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Conbheci o prof. Julio Mendivil em um congresso sobre etnomusicologia que ocorreu em Madri, na
Espanha, em 2016. Estava indo apresentar meu trabalho de pesquisa sobre musica kuximawara - musica
indigena do Alto Rio Negro. Prof. Julio estava presente em minha sala de trabalho. Ao término de minha
apresentagdo, alguém perguntou em espanhol, em um tom pessimista, o que, afinal, a musica kuximawara
possuia de indigena. Julio pediu para comentar e tentou fortalecer minha tese, explicando que estava claro
que os interlocutores e o contexto cultural eram indigenas.

Quando o ouvi pela primeira vez em 2016, nao imaginei que faria doutorado sanduiche com sua
orienta¢do. Em Viena, no inverno entre 2018 e 2019, pude conhecer melhor o professor, pesquisador e
pessoa incrivel que é Julio Mendivil. Ele nasceu no Peru e foi para a Europa jovem. Na Alemanha, deu
aulas em diversas institui¢oes renomadas. Em 2018, foi convidado a assumir uma vaga de Etnomusico-
logia da Universidade de Viena.

L4, por seis meses, pude presenciar uma das mais sensacionais cenas que o mundo académico
pode proporcionar. Eu ouvi o Parixara em Viena. Em uma aula de Introdugéo a Etnomusicologia, vi todo
conteudo que eu estudava ha anos sobre musica indigena produzido por Koch-Griinberg ser utilizado em
uma sala de aula. O trabalho desenvolvido por Julio ¢ referéncia na area. Dominando o espanhol, o inglés,

o alemdo e o portugués, é convidado para diversos congressos e eventos sobre a disciplina.
Entrevista com Julio Mendivil

Agenor Vasconcelos Neto: Vocé poderia fazer um breve resumo de sua trajetéria? Dos motivos e circuns-

tancias que te levaram do Peru a Viena. Em quais universidades vocé trabalhou?

Julio Mendivil: Bueno, yo tuve la suerte de trabajar desde muy joven con Chalena Vasquez, que fue una
de las mas destacadas musicologas peruanas. Ella me contraté como asistente de investigacion y asi me
quedé fascinado con la etnomusicologia. Como al mismo tiempo realizaba actividades como musico, me
ofrecieron viajar a Europa en una gira y asi llegué a Alemania. Cuando me enteré que, a diferencia del Perd,
en Alemania si existia la carrera de etnomusicologia, me inscribi en la Universidad de Colonia y comencé
a estudiar con Riidiger Schumacher, especialista en musica gamelan de Java. Ahi hice el grado y el docto-
rado y también la habilitaciéon que es como un segundo doctorado que se exige Alemania para ser titular
de catedra. He tenido la suerte de dirigir en Alemania la catedra de etnomusicologia en la Universidad de
Colonia como suplente y luego fui director del Center for World Music de la Universidad de Hildesheim.
En Frankfurt fui titular de catedra en etnomusicologia y el 2017 decidi dejar Alemania para asumir la ca-

tedra de etnomusicologia en Viena, donde trabajo actualmente.
A. V. N.: Como se relaciona na sua obra os estudos sobre género e etnomusicologia?

J. M.: Bueno, la musica esta muy relacionada a las identidades de género. Todas las culturas producen y
reproducen concepciones de género a través de la musica. En las practicas musicales encontramos modelos
de comportamiento para hombres y mujeres o formas de interpelarlos; los mismos instrumentos musicales
suelen tener connotaciones de género, entonces en mi obra lo tinico que he hecho es, como otras colegas,
prestar atencién a estos vinculos entre musica e identidades de género. Ultimamente me he dedicado al
estudio de la violencia de género en el campo de la musica. Ahi trato de usar una vision mds interseccional

y combinar cuestiones de género con cuestiones de clase y con la imaginacién racial de nuestros pueblos.
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A. V. N.: Segundo seus estudos nessa linha, ha dados que demonstram a existéncia de construgoes de gé-

nero nos trabalhos musicol6gicos sobre a musica dos Andes. Como isso se dd exatamente?

J. M..: Bueno, no solamente los musicos y las musicas tienen identidades de género, también las musicélo-
gas y los musicologos. Asimismo nosotros como investigadores estamos imbuidos de ideologias de género
sobre lo que es masculino o femenino. En el caso de la musica de los Andes, esta es descrita a principios del
siglo XX como una musica mujeril con lo cual se queria expresar que era una musica fundamentalmente
melddica, simple, débil y poco abstracta en comparaciéon con la musica decimondnica. Este menosprecio
va a llevar a una generacion de estudiosos posterior a plantear una visién contraria que ponia la musica
andina como exageradamente viril, como una musica guerrera. ;Como es esto posible? Suzanne Cusick y
Fred Maus ya han demostrado en la musicologia estadounidense que nosotros los investigadores también
construimos subjetividades a través de los textos que escribimos. Yo encuentro lo demuestro también en el
caso de la musicologia sobre los Andes. Ahora, debo decir que no fueron estos textos los que me llevaron a
“descubrir” las construcciones de género en los textos musicoldgicos sobre la musica de los Andes, sino al
revés, al leer la musicologia sobre los Andes el lenguaje de los investigadores era tan abiertamente sexuali-

zado y reproducia tantos estereotipos de género que comencé a buscar literatura al respecto.

A. V. N.: Com esse texto (Cosa de hombres: sobre construcciones de género en la musicologia sobre la mu-
sica de los Andes), vocé ganhou o prémio internacional de etnomusicologia “Otto Mayer-Serra Award” da

Universidade de Riverside Califérnia. Qual a importancia de prémios e incentivos como esse para sua obra?

J. M..: Creo que los premios siempre son un incentivo para investigadores, para potenciar la obra de gente
que se esta posicionando en el campo de la academia. En mi caso, yo habia ganado con anterioridad el Pre-
mio Samuel Claro Valdés el 2012 y luego el Otto Mayer-Serra. Creo que esos premios me dieron visibilidad

y me ayudaron a tener mas presencia en América Latina.

A. V. N.: De modo geral, qual a relagdo que o Schlager possui com o nacionalismo alemao? Ha uma apro-
ximagdo do fascismo e regimes totalitarios com a musica popular? Em que sentido?

J. M..: Mucha gente supone una relacion directa entre nacionalismo y schlager, pero la verdad es que dicha
relacion es muy débil. En cambio el schlager estd estrechamente relacionado con el concepto de heimat,
que se podria traducir como “terrufio”. A diferencia del nacionalismo, la identificacién no es con la
patria sino con la patria chica, con el lugar donde uno naci6 y crecid, es decir, un espacio privado y no

colectivo. Ademas se trata de una lugar idilico, que por lo comun no corresponde con la realidad.

A. V. N.: Vocé ja morou no Brasil e realizou um trabalho de pesquisa sobre a musica sertaneja. Qual o

periodo e cidade que vocé viveu aqui?

J. M.: Vivi el 2003 y el 2004 en Brasil, muy cerca de Sdo Paulo. Como vivia en el interior, me dediqué a re-
colectar datos sobre la musica que me rodeaba. Yo habia pensado que terminaria estudiando el samba o las
batucadas brasilefias, pero lo que la gente oia ahi donde yo vivia era la musica sertaneja. Yo no iria tan lejos
como para decir que hice una investigacion sobre la musica sertaneja. Me interes6 el tema y junté algunos
datos, por lo que publiqué algunos articulos, pero jamas realicé un estudio a gran escala. Por lo demas,

siempre estoy leyendo sobre Brasil, sobre todo sobre la musica indigena brasilefia, que me interesa mucho.
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A. V. N.: Vocé poderia nos descrever brevemente como foi a sua experiéncia trabalhando em uma gran-
de gravadora, como a EMI Deutschland? Esse trabalho contribuiu para o desenvolvimento de seu tra-

balho académico?

J. M.: Llegué a EMI Germany gracias a mi amigo y colega Oliver Seibt. El tenfa un trabajo como auxiliar
estudiantil y me recomendd. Trabajé varios afios en lo que era estudio de mercado y en algunas oportu-
nidades como asesor de artistas de artistas de schlager. Si, yo dirfa que esa experiencia si influyé en mi
carrera etnomusicologica. En los estudios de musica popular la industria musical suele ser satanizada y mi
experiencia en EMI me mostr6 que esa satanizacion en gran parte se basaba sobre prejuicios. La mayoria
de gente que describe a la industria de la musica como algo meramente capitalista y comercial, no conoce
bien el funcionamiento de dicha industria y por eso generaliza de una manera irresponsable. La industria
musical no es una entidad homogénea y mucho menos un campo social sin competencias internas. Es un

mundo muy complejo que merece una mirada mas profunda que la que permiten los prejuicios.

A1 o , 3 or o, v  cursei a disci-
A. V.N.: No intercAmbio que realizei em Viena sob a sua orientagao, semestre de inverno de 2018, cursei a disci

plina “Introducéo a Etnomusicologia”. Lembro que vocé abordou o surgimento da antropologia, da “observagao
participante” e de varios outros métodos que a disciplina desenvolveu para organizar os dados e interlocugoes

do trabalho de campo. Vocé concorda que etnomusicologia é também antropologia da musica? Por qué?

J. M..: Bueno, seamos sinceros, hay varias etnomusicologias. La que yo profeso es una basada en métodos
etnograficos y en un posicionamiento relativista cultural. Cuando uno ve la herencia cultural que ha
forjado la musicologia, uno se encuentra con una realidad muy normativa que no habla de genios, de
grandes obras, de canones. La etnomusicologia, como la antropologia social, pretende una mirada no
valorativa de las practicas musicales. Ademas de eso, la forma de investigacién que usamos se basa en
los métodos antropologicos como el trabajo de campo, la observacion participante, las entrevistas, etc..
Entonces, para mi la etnomusicologia es una antropologia de la musica, una musicologia que no quiere
discernir qué es bueno y qué es malo, sino que pretende entender las culturas musicales desde su logica

interna. Es decir, a mi criterio la etnomusicologia es una etnologia musical.

A. V. N.: No contexto académico da Universidade de Viena, a etnografia ¢ entendida como método para

a disciplina Etnomusicologia?

J. M.: Cuando llegué a Viena, todavia habia aqui existia una tradicién muy cercana a la musicologia compa-
rada que trataba de hacer una cartografia de la musica a nivel mundial. Las colegas veian la etnomusicologia
como una disciplina musicoldgica. Desde mi llegada, el instituto se ha orientado mas hacia la antropologia de
la musica y al estudio de la musica como fenémeno social y nos ocupamos ademas de temas con relevancia

politica como la musica y la violencia, la musica y la protesta social o la musica y poscolonialismo.

A. V. N.: Nessas aulas, lembro que um aluno ou aluna, ndo recordo ao certo, perguntou se poderia ir ao
trabalho de campo sem ler nenhuma bibliografia para ter suas “proprias e verdadeiras” impressoes sobre

o campo. Qual a importancia de uma boa revisao bibliografica para um bom trabalho de campo?

J. M.: Hay algunos colegas como Gerhard Kubik, que piensan que lo mejor es ir al campo sin hipdte-

sis de trabajo previas. Es una posiciéon que se encuentra mucho en quienes trabajan con la grounded
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theory. Uno va al campo y recién alli formula hipétesis segtin los datos recopilados. Pero esto no debe
confundirse con ir al campo sin haberse preparado adecuadamente. Nuestras colaboradoras esperan de
nosotros una preparacion en los temas que queremos tratar, si no es el caso, entonces los informantes
o colaboradores pierden el interés en hablar con nosotros, pues nos ven como ineptos. Eso quiere decir
que una de las tareas del investigador o la investigadora es leer la bibliografia existente sobre el grupo
humano que le interesa, de manera que en el campo no tenga que empezar de cero. El trabajo biblio-

grafico antes del trabajo de campo es fundamental para la realizacién de una buena etnografia musical.

A. V. N.: De maneira geral, sua tese de mestrado mostra por meio de antigas pinturas e outros dados
o uso da flauta de cervideo entre os povos andinos. Hoje em dia fora de uso nos Andes, a flauta esta
presente nos povos indigenas amazonicos, especialmente entre Brasil-Venezuela-Coldmbia. O que seus

estudos apontaram sobre essa flauta?

J. M.: En mi estudio, por primera vez se compararon las diferentes tradiciones de flautas de craneo de
cérvido en América del sur. Gracias a esas comparaciones pude mostrar que tanto en los Andes como en
la amazonia las flautas siempre aparecen vinculadas a ritos sobre la fertilidad, representados a través de
danzas de venados. Igualmente pude mostrar los vinculos con las tradiciones de flautas de pan (carrizo
o carrigo) y su inmersion en contextos religiosos mas grandes todavia. Observar el proceso de extincién
en Colombia igualmente me permitié desarrollar hipdtesis sobre el proceso de extincion en tiempos
coloniales y sugerir que lo que desestabilizd la tradicion de las flautas no fue solamente la persecucién
que sufrié por parte de los espafoles, sino también la desestructuracion del sistema religioso en el cual

las flautas estaban vigentes.

A. V.N.: A partir dessa flauta, como vocé pensa essa relagdo dos povos dos Andes-Amazonia se tratando

de musica? O que ela nos diz sobre uma possivel conexdo Andes-Amazonia?

J. M.: En verdad, las flautas vienen a corroborar lo que muchas fuentes ya venian mostrando: que el in-
tercambio musical entre las culturas andinas y amazonicas ya en tiempos prehispanicos era muy intenso.
Mucho tiempo se pens6 que este intercambio fue minimo debido a que la Amazonia no fue conquistada
militarmente por los incas, pero la arqueologia viene demostrando que si hubo influencias mutuas. Un as-
pecto importante de mi investigacion fue quizas entender que estos procesos como dialécticos nos permite
romper con la cuestion del origen —o sea si las flautas partieron de los Andes hacia la Amazonia o de la

Amazonia a los Andes— y concentrarnos en el estudio de la cultura como fenémeno mévil y cambiante.

Recebido em 23/11/2020
Aceito em 11/12 /2020
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