DO ENCONTRO DAS AGUAS, DINAHI:
REFLEXOES PRELIMINARES ANCORADAS NO FEMININO R\Y‘aa\p\g\mgd\\ 103

em Antropologia Social da UFAM

DOI: 10.29327/217579.5.1-8

DO ENCONTRO DAS AGUAS, DINAHI:
REFLEXOES PRELIMINARES ANCORADAS NO FEMININO

Of the water meeting, Dinahi: preliminary reflections anchored in the female

Adan René Pereira da Silva>®
Ericky da Silva Nakanome®

Resumo:

As representacoes de mulheres sinalizam para um debate de género que se expande por diversos espagos,
entre eles, as festas populares. O estudo apresentado parte de uma delas, o Festival Folcldrico de Parintins,
objetivando refletir acerca de construgdes de género ensinadas pela cultura indigena e perpetuados na
oralidade popular, conforme leitura artistica da festa. Esbogou-se estudo autoetnografico, com base em
um momento da apresenta¢ao do boi-bumba Caprichoso, a da mulher-cobra Dinahi, da cultura manao.
A analise possibilitou pensar sobre o corpo hibrido, articulando-o ao conceito de género butleriano e de
perspectivismo viveriano. Na esteira de outros trabalhos que estudam representagoes de género nos festi-
vais folcloricos do norte brasileiro, percebe-se a poténcia do conceito na desnaturalizacdo de ideias crista-
lizadas e em educar, por meio do alcance que tem, acerca de construgdes outras sobre as multiplas formas
de performar o género, no caso especifico, mediante expressdes do corpo hibrido de Dinahi.
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Abstract:

The representations of women signal a gender debate that expands in several spaces, including popular festivals.
The study presented is part of one of them, the Parintins’ Folkloric Festival, aiming to reflect on gender construc-
tions taught by indigenous culture and perpetuated in popular orality, according to the festival’s artistic reading.
A self-ethnographic study was outlined, based on a moment of the presentation of the “boi-bumba Caprichoso’,
the snake-woman Dinahi, of the manaé culture. The analysis made it possible to think about the hybrid body,
articulating it with the concept of Butlerian gender and of Vivarian perspectivism. In the wake of other works
that study gender representations in the folklore festivals of northern Brazil, is perceivable the power of denatu-
ralization of crystallized ideas and of educating about other constructions on the multiple ways of performing
the gender, in the specific case, through expressions of the hybrid body of Dinahi
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Introdugao

O debate atual sobre género em muito evidencia o entendimento que a sociedade tem do binaris-
mo masculino e feminino, com maior destaque, ja que esses sio os polos que desde cedo sdo apresentados
— antes mesmo do nascimento, inclusive. Isto pode ser exemplificado nos famosos “chas de revelagdo”. As

«r

expectativas que se criam em torno do “é¢ menino ou menina?” costumam ser feitas em meio a cendrios
azuis — para meninos — e rosas — para meninas -, esteredtipos comuns que a sociedade moderna produz em
torno de expectativas do que pode ser considerado “de homem” e “de mulher”, dentro da légica que Butler
(2017) traduz por “ordem compulsdria™ a coeréncia pressuposta entre sexo, género e desejo, de forma que
haveria uma linearidade homem-masculino-heterossexual e mulher-feminino-heterossexual.

Desta forma, a sociedade vai encaixando sujeitos dentro dessas ldgicas binarias, valendo-se de
uma matriz heterossexista (JUNQUEIRA, 2016) que naturaliza, normaliza, normatiza o género, hierarqui-
zando e classificando comportamentos: o que se aproxima da matriz heterossexista, da heteronormativida-
de do comportamento, é tido como adequado, o que se afasta, é lido como anormal. Henriques et al. (2007)
trazem explicitamente o modelo dominante: adulto, masculino, branco, heterossexual. Acrescentariamos o
cristdo e europeu. Tudo o que foge a esta 16gica tende a gerar estranhamento, ojeriza, preconceito. Outros
modos de pensar o género precisam aparecer, afinal, ele parece expressar-se em todos os lugares e em todas
as relagoes humanas. Portanto, a citada normatividade que generifica ndo se aprende apenas em ambientes
formais da educagdo, como a escola, e sim em todos os lugares em que se expressa.

Nas palavras de Gadotti (2005), no sentido de intencionalidade, toda educacéo é de carater formal,
alterando-se somente o cenario em que se efetua. Complementam Henry Giroux e Peter McLarem (1995:
44): “existe Pedagogia em qualquer lugar em que o conhecimento é produzido, em qualquer lugar que exis-
te a possibilidade de traduzir experiéncia” Assim sendo, saindo da terceira pessoa e implicando-nos em
nossas praticas e fazeres, quais sejam, de participantes da cultura popular brasileira, trazemos para debate
o Festival Folclorico de Parintins® em sua produgio e “ensinanga” de género, por intermédio de um dos
bois de pano, o boi-bumba Caprichoso.

Para tanto, abrimo-nos a proposta deste dossié e, pensando no convite a compreender corpo-pessoa,
com foco nas relagoes entre seres humanos e nao humanos (inclusive, repensando a relagdo baseados em au-
tores como Viveiros de Castro), traz-se aqui a analise de uma constituigao corpo-género “hibrida’; na figura
de Dinahi: em algumas versoes, cobra-mulher, em outras, mae d’dgua, e, em uma terceira possibilidade, a mae
d’agua trazida pela cobra. Indaga-se: o que pode um “corpo hibrido” ensinar sobre questdes de género?

Assim, objetivou-se refletir acerca de construgdes de género ensinadas pela cultura indigena e per-
petuados na oralidade do povo, conforme leitura artistica da festa parintinense, valendo-se do recorte da
terceira noite do boi-bumba Caprichoso, no ano de 2019. Metodologicamente, optou-se por uma pesquisa
qualitativa, em que se privilegia a instrumentalizacdo de autoetnografia (ARRUDA, 2012), mesclando et-
nodgrafo e etnografado, o que é pertinente a este estudo, tendo em vista a posigdo que um dos autores, em
especial, ocupa no boi-bumba Caprichoso, idealizador do momento a ser analisado. Articulam-se, neste
estudo, a analise de trés pontos centrais: concep¢do, fundamentacéo e realizacdo do ato que resultou na

apresentac¢do ao publico de Dinahi. De modo a fornecer coeréncia, optou-se pela divisao a seguir desenvol-

61 O Festival Folcldrico de Parintins corresponde a uma disputa anual realizada entre dois bois-bumbas: Garantido e Capri-
choso, no municipio de Parintins, Amazonas. O boi-bumba Garantido é o boi branco, com coragdo na testa, representado
pelas cores vermelha e branca. O boi-bumba Caprichoso é o boi negro, cujo simbolo é a estrela que se localiza também na
testa. A festa ocorre geralmente entre o fim de junho e comeco de julho, em trés noites de disputa, com apresentagdo das
duas agremiag0es, reunindo musicalidade, cénica, coreografia e itens individuais, em um encontro teatralizado multiétnico.
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vida: inquietagdes oriundas por intermédio da leitura de Viveiros de Castro e Judith Butler, apresentacao
da festa parintinense de modo a contextualizar o/a leitor/a, seguida dos dados e analise. Fecha-se o texto

com as consideragdes finais e referéncias.

Inquietando-nos: de Viveiros de Castro a Butler - problematizando o singular, falando no plural.

Neste trabalho, parte-se de um entendimento cultural dos estudos de género. Isto significa compre-
ender género como um arsenal potente, ja que resultante de inimeras configuragdes historicas e culturais. Ao
captar-se a cultura como uma teia de significados que explica a realidade, uma lente pela qual construimos
interpretagdes de mundo, significando-o, ordenando-o por uma légica que dimensiona o modo de viver em
grupos humanos (GEERTZ, 1989), consegue-se perceber que ndo ha um modo “correto” de ser/viver/definir
o género, mas sim leituras predominantes de acordo com a histdria social produzida em cada cultura.

No caso da brasileira, ha um recorte judaico-cristdo predominante, colonizado, o que atravessa a
leitura por um viés que tende a ser majoritariamente conservador, machista, miségino e de violéncia com
aqueles e aquelas que fogem do padrao cisheteronormativo (SILVA; NEVES; MASCARENHAS, 2019).

A cléssica discussdo antropolégica produzida sobre o que é a cultura e as implicagoes de haver uma
diversidade cultural tdo grande como as que sdo produzidas pelo mundo afora, levam a uma necessidade
de “desrotular” nossa humanidade. Discussoes em torno do relativismo cultural® ou da necessidade de um
multiculturalismo® sao ferramentas potentes para redimensionar o trabalho antropolégico. Em nossa leitura,
essa poténcia foi ampliada com o pensamento de Viveiros de Castro, o qual traz conceitos como o de perspec-
tivismo, problematizando, inclusive, as classicas ideias de relativismo cultural e de multiculturalismo.

Esta problematizagao da-se, em nossa compreensao, pela entrada de outros elementos para anali-
se, como as impossibilidades de se entender plenamente a “outra” cultura - bem ensinam os conhecimentos
de grupos indigenas, ao trazerem dinadmicas que ndo sdo completamente apreensiveis por nio indigenas-,
além da insercdo de “outros agentes”, como a relagdo humano-animal. Como leciona Viveiros de Castro,
os bichos também nos perspectivam. Assim, os conceitos acima (relativismo cultural e multiculturalismo)
deparam-se com uma incompletude que precisa ser a todo momento trazida a consciéncia, possibilitando
modificar formas e visdes de entender o “diverso’, as quais aparecem quando se pensa de modo mais apro-
fundado nas implicag¢des trazidas.

Em um sentido de questionamento e criticidade do “posto’, as fecundas teorizagdes de Viveiros de
Castro em torno do perspectivismo e do trabalho antropolégico perante “outras” culturas foram motores
para o pensamento aqui desenvolvido. Na obra “Metafisicas Canibais”, Viveiros de Castro (2015) propde
uma pergunta mais do que pertinente, necessaria: o que deve a Antropologia conceitualmente aos povos
que estuda? Esta questao é visivelmente politica, mas também epistemoldgica: hda um saber “por si” ou ele
¢ gerado justamente no relacionamento com outros povos? Quando se produz o saber, ele ¢ autodireciona-
do? E voltado para si mesmo?

62 pese-se aqui 0 nome de Franz Boas, antropdlogo que desnaturalizou a ideia de um evolucionismo cultural, o qual
propugnaria culturas “menos evoluidas” e culturas “mais evoluidas”. Este tedrico propds, por meio do relativismo
cultural, a nogdo de que cada cultura é especifica e deve ser entendida dentro da peculiaridade de seus sistemas
de organizag¢do. O trabalho de Boas influenciou outros/as antropdlogos/as “de peso”, como Edward Sapir, Ruth
Benedict e Margaret Mead (MOURA, 2004).

8 0 conceito de multiculturalismo trata dos estudos que focam as variadas culturas, no viés do relativismo cultural,
intuindo entendé-las melhor para evitar conflitos sociais (SILVA, 2007). Expressdo polissémica, é no sentido apre-
sentado que a utilizamos neste texto.
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Essas perguntas inquietam no sentido de que a produg¢ao do que é apresentado na festa do boi-bum-
ba também é feito em/por “outras culturas” Existe um convite em Viveiros de Castro: descolonizar pensa-
mentos. Se o autor parece indicar que o conhecimento nao ¢ feito sobre outras culturas e sim com elas, qual
o grau de responsabilidade que estudiosos/as carregam ao realizar leituras sobre saberes “diversos”? Dado o
imenso publico que prestigia a festa parintinense, como trazer as pessoas para o conhecimento conosco?

Via pensamento do autor, somos por ele conduzidos a aproximagao com Oswald de Andrade. Na obra

oswaldiana, Viveiros de Castro (2015) observa uma entrega ao indigena de modo a repensar a relagdo corpo e
alma. Um corpo que também se transmuta por meio do que pensa e do que “devora”. Um forte ponto de con-
tato com o pensamento cosmoldgico amerindio, que entende a alma intrinsecamente ligada a todas as coisas,
enquanto o aspecto corpdreo segue construido na relagio com outros seres e objetos.
E aqui comega a ser introduzida a ideia do Outro, pensamento basilar, que sera invertido radicalmente na rela-
¢ao entre pessoas. Se o conhecimento antropoldgico pretende erguer-se por parte de um “ndo-indigena” que es-
tude essas supostas alteridades — o outro diferente de mim -, no perspectivismo langado por ele, compreende-se
que ndo pode ser Outro o conhecimento estruturalmente indigena (VIVEIROS DE CASTRO, 2015).

Visao radical — remetendo-se a etimologia da palavra ligada a “raiz” — que leva a reflexdes também
radicais: ha sentido em se manter diferencas? Em um universo povoado por outros seres nao-humanos, qual a
relagao que eles mantém com os humanos? Tudo do universo indigena é apreensivel por quem néo ¢é indigena?

Perguntas que ndo sdo originalmente criadas por nés, sendo levantadas explicitamente pelo teori-
co ou geradas por inferéncia no didlogo com ele. Parece ser um compromisso de Viveiros de Castro (2015)
a ndo finalizagao do pensamento, como a da obra ‘Anti-Narciso, ja que nunca terminada, nem autossufi-
ciente ou eternamente refletida em si mesmo®.

O estatuto da impossibilidade de “ser em si” é explicitado: “Se todos os seres tém alma, nenhum
deles, ninguém coincide consigo mesmo” (VIVEIROS DE CASTRO, 2015: 65). Embaixo da alma, apenas
o corpo. Ao se debrugar sobre ritos antropofagicos, o autor nos mostra que o “eu” que “antropofagiza” se
determina pelo outro — “antropofagizado” — por ter sido ele incorporado e paradoxalmente mantido como
“si”: um eu, mesmo que sempre no outro, por meio do outro (VIVEIROS DE CASTRO, 2015).

Especificamente acerca da antropofagia tupinamba, entende-se que o “canibal” incorpora a proé-
pria alteridade, numa relagdo simbidtica eu-outro. Quem é o eu e quem ¢é o outro, afinal? Assim, ha menos
uma interpretagdo do pensamento amerindio e mais uma experiéncia desse pensamento.

Em “Metafisicas Canibais”, Viveiros de Castro (2015) aproxima a Filosofia, por meio de Deleuze,
com a Antropologia, trazendo o pensamento de Lévi-Strauss para o debate. Isto gera um olhar perpassa-
do pelo modo como seres humanos, animais e espiritos encaram-se e veem-se a si mesmos e aos outros.
A conclusédo parece ser de que o pensamento antropolégico funciona como um “tradutor cultural’, com
uma missao de descolonizar o pensamento, consoante ja citado. Se ndo podemos pensar como os indios,
devemos pensar com eles. Descolonizar o pensamento é a missdo de acabar com a distingdo entre sujeito e
objeto de conhecimento, propondo, como substituto, um “entreconhecimento’, ficando patente a conclu-
sao de que cada ser é um mundo.

Um outro conceito que precisa ser aclarado é do perspectivismo, o qual o autor diferencia de
relativismo. Se o relativismo cultural reconhece a pluralidade de culturas e a necessidade de nao hierar-

quiza-las, no perspectivismo entram em agdo outras figuras: além de humanos, nao-humanos, havendo

# Mengdo ao texto de Viveiros de Castro (2010), “O Anti-Narciso: lugar e fungdo da Antropologia no mundo con-
temporaneo”, cuja leitura remetemos o leitor e a leitora. Conferir em: http://pepsic.bvsalud.org/scielo.php?scrip-
t=sci_arttext&pid=50486-641X2010000400002.
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uma qualidade perspectiva - o mundo ¢é habitado por diferentes sujeitos e pessoas, os citados humanos
e ndo-humanos, que o apreendem segundo pontos de vista distintos, na visdo indigena (VIVEIROS DE
CASTRO, 1996). Explica o autor:

[...] a concepgao amerindia suporia, ao contrario, uma unidade do espirito e uma diversidade
dos corpos. A “cultura” ou o sujeito seriam aqui a forma do universal, a “natureza” ou o objeto
a forma do particular” (VIVEIROS DE CASTRO, 1996: 116).

Partindo de variadas leituras das etnografias amazonicas, o autor percebe que o modo como as
pessoas entendem animais, deuses, mortos, habitantes de niveis cdsmicos extraterrenos, artefatos, entre

outros, é diferente em esséncia de como os citados seres se veem e veem os demais:

[..] se hd uma nogdo virtualmente universal no pensamento amerindio, é aquela de um es-
tado original de indiferencia¢io entre humanos e os animais, descrito pela mitologia. Os mi-
tos sdo povoados de seres cuja forma, nome e comportamento misturam inextricavelmente
atributos humanos e animais, em um contexto comum de intercomunicabilidade idéntico ao
que define o mundo intra-humano atual (VIVEIROS DE CASTRO, 1996: 118).

Diferentemente de nossa visao evolucionista, os animais eram humanos e nao os humanos que
procederam os animais. Trata-se de pensar quao pouco humanos somos nds, ao opor humanidade e ani-
malidade. Para os amerindios, salienta Viveiros de Castro (1996), natureza e cultura sdo parte de um mes-
mo campo sociocosmico, encontrando-se no mesmo patamar, leitura inclusive da Ecologia moderna.

Em uma espécie de sintagma no sentido linguistico, é sujeito quem tem alma e tem alma quem pode
ter um ponto de vista. E aqui o perspectivismo se mostra na intensidade do conceito: as almas amerindias,
humanas ou animais sdo categorias perspectivas, ja que o ponto de vista cria o sujeito. Todos os seres veem o

mundo da mesma maneira, o que muda é o mundo que eles veem. Aquilo que animais veem é outra coisa:

[...] 0 que para nds é sangue, para o jaguar é cauim; o que para as almas dos mortos é um
cadéver podre, para noés é a mandioca pubando; o que vemos como um barreiro lamacento,
para as antas ¢ uma grande casa cerimonial (VIVEIROS DE CASTRO, 1996: 127).

Viveiros de Castro (1996) tem o cuidado de néao identificar corpo com fisiologia ou morfologia
em sentido bioldgico, repleta de fixidez. Corpo tem o sentido de modos de ser que constituem um habitus.
Entre a subjetividade formal das almas e a materialidade em substancia dos organismos, o corpo ocupa um
lugar intermedidrio, com leques de capacidades, as quais originam as perspectivas.

E é exatamente essa nogao de corpo que nos leva a problematizar a visio eurocéntrica que possuimos de
género — e também de classe e raga, por extensdo — abrindo novos vieses para cindir a relagdo construida entre mo-
dernidade e colonialidade, gerando brechas em categorias culturais que carregam todo o eurocentrismo vigente.

Seria demais, depois de toda essa exposi¢ao, queerizarmos® um pouco a teoria, propondo alguma
aproximagdo? Apos constatarmos a quebra do corpo com o sentido univoco de biologicismo, tdo bem
pensado por Viveiros de Castro, ao traduzi-lo como este local intermediario, com leques de capacidades,

podemos seguir estranhando o corpo e género? Pensa-se que sim.

® Trocadilho realizado com base na teoria queer. O termo pode ser entendido, na visdo de Louro (2015), como um corpo
que provoca, perturba, mas também fascina. Queer é estranho, raro, esquisito. Queer é um jeito de pensar e de ser que
nao aspira ao centro nem o quer como referéncia; um jeito de pensar e de ser que desafia as normas regulatérias da
sociedade, que assume o desconforto da ambiguidade, do “entre lugares”, do indecidivel. Queer é um corpo estranho.
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Em Butler (2017) encontramos um sujeito sempre em processo. Género torna-se uma categoria
construida pelo discurso, sendo a identidade de mulher uma categoria nao fixa: ¢ um devir, um criar sem
origem ou fim, podendo ser retraduzida constantemente. Sarah Salih (2015), ao interpretar o pensamento
butleriano, vé nele um combate a uma “metafisica da substincia’, com sexo e corpo ndo sendo naturais,
nem evidentes “por si”. Assim como nao ha uma necessaria correspondéncia entre sexo e género, também
nao ha entre o corpo de alguém e seu género.

Dessa forma, género ¢ algo construido cotidianamente, mediante as “regras” postas em circulagdo
pelo discurso. Fazendo um paralelo com Viveiros de Castro, que diz do sangue para o jaguar ser cauim ou
do que para nos seria um barreiro lamacento, é enxergado pela anta como a casa cerimonial, as construgdes
de género também sao perspectivadas pelos diferentes sujeitos: a feminilidade para as performances da drag
queen sao um angulo, provavelmente nao equivalente para uma conservadora cristd que a vé em expressoes
corporais - como o templo do Espirito Santo -, perspectiva bem diferente da travesti que hormoniza o pro-
prio corpo, mas nao se sente incomodada com o pénis que possui, vendo-se femininamente. Butler traduz
uma compreensio desse fendmeno: “escolher um género significa interpretar as normas existentes de género,
organizando-as de uma nova maneira. Menos do que um projeto radical de criagdo, o género é um projeto
tacito para renovar a nossa histdria cultural, segundo nossos préprios termos” (BUTLER, 2017: 131).

Deste modo, a autora quer descobrir ndo a origem do género, mas os efeitos que ele tem. Em re-
la¢ao ao feminino, Butler (2017) opta por pluralizar a concep¢ao de mulher, tornando-a “mulheres”, em
variadas possibilidades e formas de existir. A radicalidade da autora consiste em indagar-se de um corpo
pré-existente ao corpo visivelmente perceptivel. Assim, ao visualizar e entender o corpo, ha possibilidades
unicas de construc¢ao de géneros e ha um ponto de encontro com Simone de Beauvoir, quando se pensa na
classica afirmacdo de que nao se nasce mulher, torna-se mulher.

Neste primeiro momento, ao analisar as problematiza¢des oriundas de Viveiros de Castro e o ques-
tionamento de um essencialismo de género e, consequentemente, do “ser mulher”, por Butler, abrem-se
possibilidades de novos entendimentos dessa pluralidade: do perspectivismo, de um lado, do questiona-
mento da matriz heterossexual, de outro (ou juntos?) e da possibilidade de aproximagao desses modos de
compreensao do feminino, inclusive ao pensar o “corpo” sob outros vieses. Se levarmos em conta o que
afirma Butler (2017), que nao haveria um corpo antes de uma inscri¢ao cultural, o que pode acontecer

quando um corpo hibrido, como o de Dinahi, apresenta-se a nds, no feminino?

Parintins, cultura e poténcia: a festa que constroi géneros.

O Festival Folcldrico de Parintins ocorre anualmente no baixo Solimdes, na cidade de Parintins,
abarcando uma disputa entre dois bois-bumbas: Caprichoso (fundado por Roque Cid, boi negro, com uma
estrela na testa e defensor das cores azul e branco) e Garantido (fundado por Lindolfo Monteverde, boi
branco, com um coragdo na testa e defensor das cores vermelho e branco). A festa acontece em um local
chamado bumbo6dromo®, em trés noites, as quais geralmente ocorrem no tltimo fim de semana de junho.
Os bumbas sao julgados por um corpo técnico de jurados, oriundos de outras regides do pais que ndo a
Norte (visando a lisura do resultado). O ritmo que embala a festa é denominado “toada’, conduzido por

% O Bumbddromo, oficialmente denominado “Centro Cultural Amazonino Mendes”, foi construido na década de 1980,
sendo um dos maiores centros culturais abertos do norte do pais, um exemplar na construgdo de ago e concreto armado
no Brasil. Ele abriga, para além do Festival, o Liceu de Artes e Oficios Claudio Santoro (LAOCS), realizando atividades nas
areas de musica, artes cénicas, artes visuais, libras e abriga um centro de formagdo tecnoldgica. Muitas criangas da cidade
de Parintins sdo acolhidas pelas atividades realizadas neste espago
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cantores (levantadores de toadas), acompanhada dos batuques e tambores de Marujada de Guerra (boi
Caprichoso) e Batucada (boi Garantido). Nos dias de apresentagao, as encenagdes sdo dignas do epiteto
dado ao festival: “teatro a céu aberto”

Na visao de Nakanome e Silva (2019a), por ser um espaco a que todo sujeito tem acesso, o Festi-
val possui um potencial critico e educativo significativo, podendo, por intermédio da arte, ressignificar e
desestabilizar preconceitos e estere6tipos nocivos e segregadores. Para os autores, em relagdo ao boi Ca-
prichoso, ha algum tempo este bumba demonstra a inclinagdo por defender as lutas de minorias sociais, ja
tendo dado destaque a personalidades indigenas, grupos estigmatizados e meio ambiente. Isto aumenta a
responsabilidade da agremiagao com temas atuais, como a questdo de género e constituigdao de subjetivi-
dades. H4 um reconhecimento da cultura popular como um instrumento gerador de saberes criticos.

Esta abertura da festa como agregadora de saberes e valores ¢é reconhecida por Braga (2002), que
destaca a quantidade massiva de visitantes nacionais e internacionais, os/as quais vém prestigiar o encon-
tro da cultura europeia, negra e indigena, que se fundem na figura do caboclo, hibridizada neste encontro.
A tematica central é a morte e ressurreicdo do boi. Nakanome e Silva (2019a) salientam que a chegada
do folguedo no Amazonas deu-se por intermédio de negros e negras maranhenses que para cd migraram

durante o periodo dureo do denominado Ciclo da Borracha:

[...] Os primeiros registros existentes do boi-bumba na cidade de Parintins aparecem no
raiar da primeira década do século XX, difundidos na oralidade popular e trazidos em
inameras versdes no decorrer do tempo. Ha registros policiais e politicos, que aponta
grupos de “baderneiros” tocando tambores e ecoando a desordem em uma comunidade
pequena (NAKANOME; SILVA, 2019a: 119-120).

O “boi” tornou-se um produto por meio do qual a comunidade parintinense teceu uma identidade re-
gional especifica. Parintins moldou uma cultura cabocla prépria, unindo folguedos originados no Velho Mundo,
costumes orientais, batuques africanos, falas e costumes indigenas que sobreviveram ao tempo e as transformagoes
sociais, sendo vividos ainda hoje. O fato de serem os/as construtores/as da festa a mescla entre parintinenses e in-
digenas gera uma visdo do indio muitas vezes romantizada e espetacularizada (NAKANOME; SILVA, 2019b).

Para eles, o bumba meu boi que aqui chega pela mao de nordestinos e nordestinas ganha especificida-
des que resultam no boi-bumbad, incluindo a presenca acentuada do/da indigena, a qual acompanha o boi desde

«r

a fase de terreiro até o modelo como se apresenta atualmente. E salientam a visao de “indio” que a festa carrega:

No contexto da festa parintinense, a ideia de “indio” passa por uma ressignificagdo que, embora
conservando alguns esteredtipos, distanciou-a, cada vez mais, do sentido pejorativo e reducio-
nista que, ha muito a impregnava, inclusive, na convivéncia didria dos amazonenses, que cos-
tumavam usar o termo significando atraso, selvageria e ignorancia. Agora, o elemento indigena
demonstra uma carga roméantica de heroismo [...] (NAKANOME; SILVA, 2019b: 63).

Entende-se como relevante a contribui¢ao da festa em assumir um compromisso decolonial. Afi-
nal, como proposto por Silva e Mascarenhas (2018), o modo como as narrativas sobre os tipos humanos
que compuseram a Amazonia foram construidas ventilam a heranga colonial que pairou e paira sobre as
terras amazonicas, em uma compreensio predominantemente europeia, tendo a histéria da Amazonia “[...]
cor, orientagdo sexual, religido e géneros pré-estabelecidos: fomos “contados” sob o enviesamento europeu,
branco, heterossexual, cristdo e cisgénero”. O autor e a autora concluem que “[...] isso resultou em violéncias
fisicas, simbolicas e no esmagamento de boa parte do saber local” (SILVA; MASCARENHAS, 2018: 205).
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No tocante ao género, ja se citou ha pouco ser a sociedade regida pelo modelo heteronormativo
do comportamento. Assim, a mulher torna-se o “segundo sexo” e pessoas LGBT seguem desviantes da norma. A
sociedade dividira, rotulara e separara, de formas sutis ou violentas, distinguindo e discriminando os/as “diferen-
tes” Em ndo sendo as expressoes de sexualidade e género discrepantes da cisheterossexualidade vigente permitidas,
sobrara o status do “anormal” como possivel (LOURO, 2000).

Trabalhos que atrelam festas populares amazonicas a discussoes de género comegam a aparecer em
contextos regionais. Nakanome, Silva e Lima Junior (2020) discutem o boi-bumba na perspectiva de género e
sexualidade, apontando a importancia do maior festival do norte em falar das possibilidades de compreensao
tanto da sexualidade quanto do género, focando as multiplas dimensdes histérico-culturais que tangenciam
os conceitos. Nakanome e Silva (2018) exploram os significados do feminino na figura da cunha-poranga,
destacando o respeito a alteridade e valorizagdo dos saberes indigenas que a festa visibiliza. Silva e Oliveira
Junior (2019), embasados no Ecofestival dos Peixes-boi de Novo Airdo falam da festa enquanto desconstru-
tora de esteredtipos de género em relagdo a mulher e ao proprio feminino, insistindo na dimenséao educativa.
Também se encontrou o trabalho de Silva, Lima Junior e Mascarenhas (2019), autores e autora que analisaram
o Cordao de Passaros do Mocambo do Arari, percebendo performances de papéis sociais significados como
femininos e reconhecendo a poténcia da cultura popular “em pelo menos dois eixos: ora na generificacao de
pessoas, ora enquanto possibilidade de criar perspectivas mais questionadoras em torno de papéis de género,
especialmente o da mulher” (SILVA; LIMA JUNIOR; MASCARENHAS, 2019: 92). De maneira geral, esses
estudos trazem uma concepgao cultural de género, destacando a construc¢ao social que se faz em torno do

sexo e questionando a posicio de subalternidade que as mulheres ocupam socialmente.

“Histérias de um tempo antigo da guerreira Manad encantada”: Dinahi, metade mulher,
metade serpente.

Em 2019, o Caprichoso trouxe o tema “Um canto de esperan¢a para a Matria Brasilis”. Ao enfocar a
matria, perspectivou-se o feminino, um cuidado maternal para um Brasil tdo sofrido: é preciso buscar por
esperanga, “um sonho, uma meta, brasa viva e chama ardente” (NAKANOME, 2019: 31). Na terceira noite de

apresentacdo, o subtema foi “O Brasil que a gente quer reinventar’, cuja proposta era:

Diante de tantas violéncias, amarguras, renegacdes e mazelas sociais, do intimo de nossa
alma multiétnica brotam questionamentos desafiadores. O que somos? O que realmente
queremos nos tornar? De um lado ressoam vozes paternalistas, encantadas com todas as for-
mas de injusticas, vicios, praticas opressoras, que nos respondem que tudo esta perfeito, so-
mos uma grande nagio, patria da ordem e progresso. De outro lado, uma voz maternal, doce
e segura nos responde: “somos uma terra assolada por injusticas e temos que nos apossar das
rédeas da historia e tornar a educagio, a cultura e a arte em armas de transformagio, para
nos tornarmos uma matria mais igualitaria, cheia de justica social, e realizagdes daquilo que
tanto esperamos, nos tornando por meio de uma nova consciéncia um povo uno a comungar
do bem comum, onde todos tenham o suficiente para viver em paz, comunho e alegria” O
boi Caprichoso escolhe caminhar rumo a uma métria mais fraterna, onde todos os filhos
brasilis sejam artesdaos do seu proprio existir, empunhando sempre a bandeira da esperanca,
fé e da arte, simbolo de uma terra nova para todos (NAKANOME, 2019: 62).

Assim sendo, nesse Brasil a ser reinventado, o doce sussurro do feminino incorpora-se. A escolha do boi
Caprichoso em trazer para cena Dinahi ¢ digna de atengao. Afinal, de modo majoritario (no teatro, ora-

lidade popular e livros didaticos da histdria amazdénica), o destaque da resisténcia contra a colonizagao é
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centrado em Ajuricaba. Por que Dinahi nio recebe esse destaque? Ajuricaba também foi mitificado nos
discursos, mas por que somente Dinahi “perdeu-se” no mito? Ela também nao seria uma heroina da resis-
téncia? Nao sdo Dinahi e Ajuricaba integrantes da mesma etnia? Em uma répida pesquisa no Google com

o descritor “Ajuricaba” em “imagens’, muitas referéncias vém a tona:

4 Eﬁn‘ﬁ{dﬂ. 25,4
)\ Padio Villaca

¥

OTebRE o Amazbnia

INigio Fareris
el

Figura 1 - Cartaz de cinema do filme “Ajuricaba, o rebelde”, retornado pelo
Google quando da pesquisa do nome do famoso tuxaua Ajuricaba, em 2020.

Ja quando se realiza a mesma pesquisa com Dinahi, retornam como dados as toadas dos bumbas
e ela é apresentada como uma lenda. Justifica-se a omissdo de Dinahi por ser ela — supostamente - ape-
nas um elemento do imagindrio? Estd-se diante de uma condi¢ao do homem que suprime a imagem do
feminino? Sao questdes postas como hipoéteses, cujo trabalho mais aprofundado remete-se a um/a histo-
riador/a. Essa possibilidade de questionamento marca uma proposta ousada do boi Caprichoso da mulher
protagonista, colocando-a como heroina da resisténcia, inserida na proposta da “matria” que compde o
tema e trazendo-a para o cendrio artistico de um Brasil que se quer reinventar.

Na terceira noite do boi Caprichoso, como exposto, o eixo tematico é o Brasil reinventado pelo femini-
no, pelas mulheres. Ao ser colocada como heroina, ela mimetiza a preservagao das dguas e luta contra o femini-
cidio. Trazendo a discussao para a contemporaneidade, o boi visibiliza pontos para refletirmos. Ambientalmen-

te: se Dinahi “desencantasse’, o que ela traria das aguas? O lixo dos rios? A poluigdo que estaria impregnada no

\/_\/\/\_/\_/_\_/-\
Revista Wamon | v.5 | n. 1 [ 2020 | P. 103-118 | ISSN: 2446-8371



112

ADAN RENE PEREIRA DA SILVA E ERICKY DA SILVA NAKANOME

corpo? Em termos sociais: Dinahi encontraria uma sociedade livre do machismo e da misoginia que geram o
feminicidio? Poderia ela viver em paz? Ou encontraria novos tuxauas Kauna a pedirem sua morte?

A “histdria de um tempo antigo da guerreira manad encantada” reflete, dentro da historia, relagoes
sobre tempo, encantaria e contemporaneidade. Por ter sido encantada e jogada no encontro das aguas, a
cobra que passou a habitar o Rio Negro e o corpo indigena que descansou no Rio Solimées seguem la. A
afirmacao “é tempo de desperta-la” fala de um momento em que as pessoas ndo tém o devido cuidado com
as aguas dos rios, Dinahi é, entdo, chamada nao mais como a “heroina intertribal’, e sim como a “heroina
das aguas da preservagdo da maior bacia de recursos hidricos do Planeta Terra”.

Seguindo pelas histérias que narram a vida de Dinahi, foram encontradas ao menos trés versoes dela
na oralidade. A primeira parece ser a mais popular e associa Dinahi & Mae dAgua. A segunda fala também da
Mae d’Agua, s6 que trazida do fundo dos rios por uma cobra grande. A terceira a traduz como metade mulher
e metade serpente. Antes de seguir com a narrativa, acha-se interessante falar dessas duas possibilidades de
corpos hibridos: uma mulher metade peixe, narrativa da Iara, da Mae ddgua, a sedutora dos rios com um
poder sobrenatural de “encantar” os homens, levando-os para o fundo, por se combinar com os peixes que
sdo alimento base para as populagdes amerindias, além de integrarem o aspecto do sagrado - lembra-se dos
Enawené-Nawé, para quem esses animais sdo importantes em rituais e até em trocas amorosas, ou de alguns
“peixes lisos”, interditos para mulheres menstruadas e quando se tem certos tipos de doengas.

Esta versao da mulher-peixe, como Mae d’dgua, parece “contaminada” pelo olhar colonizador: bas-
ta lembrar das sereias da mitologia grega, na Odisseia de Homero, e até mesmo o paralelismo com Afro-
dite. J4 a visdo da mulher-cobra parece adequada a cosmologia amazonica, com a parte de baixo do corpo
de Dinahi moldada em rio (onde ela foi langada), rios estes que “serpenteiam” a floresta. Nela, metade é
negra como o rio Negro e a outra metade barrenta como o Solimdes: ha mais sentido com a realidade nao
s6 da cobra como elemento mitico para os indigenas - a cobra geradora de vida, que abre espago para as
aguas dos rios passarem, associada ao belo, a terra, as origens — mas também como contraponto da “cobra
do pecado original” do judaismo e da cristandade.

Assim narra a Revista Oficial do boi Caprichoso (2019, p. 72):

A Amazoénia Colonial ¢ o cenario em que se desenvolve o momento tribal do Boi-bumba
Caprichoso. Os naturais conflitos intertribais por disputas de territério cedem espago
neste momento a for¢a da organizagdo de uma sociedade patriarcal, na qual o poder
era exercido apenas por homens. Quando alguma mulher ousava abalar o equilibrio
desta tradicional organizagio social, sua transgressao era punida com a morte. As tribos
do boi-bumba Caprichoso encenam a saga da guerreira manaé Dinahi. Sentenciada a
morte por seu pai e sua tribo, por sua coragem, valentia e feitos em favor dos Manad, foi
jogada nas aguas dos rios, tendo seu valor reconhecido pelas deidades da nagdo Manad e
voltando de forma triunfal como soberana das aguas, metade mulher e metade serpente.
Dinahi estd adormecida no encontro das aguas dos rios Negro e Solimdes.

Abaixo, uma imagem de Dinahi, conforme artisticamente alegorizada pelo artista Juarez Lima® e equipe:

6 Em 2015, os bumbdas completaram cinquenta anos de Festival. Deles, aproximadamente trinta anos sdo protagonizados
por Juarez Lima. Este artista é considerado revolucionario pelos trabalhos que desenvolve. Oriundo da Escola de Artes de
Irm3o Miguel de Pascalle - esta escola langou nomes da primeira geragao de artistas do boi-bumba Caprichoso, como Karu
Carvalho, Augusto Simdes e outros - Juarez Lima aprendeu com o italiano Irm3o Miguel a pintura e a escultura, transforman-
do a técnica dos movimentos alegéricos do boi Caprichoso, utilizando uma dinamica e um porte alegdrico superlativos, com
uma estética de movimentos aprimorados, potencializando o trabalho ja desenvolvido por outros artistas, como o do gran-
de Jair Mendes. Além disso, Juarez Lima é conhecido na cidade pela arte voltada para a fé, em outros trabalhos que realiza.
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Figura 2 - Serpente Dinahi. Artista: Juarez Lima e equipe. Fonte: TV Acritica, 2019

Por ser a toada o fio condutor do espetaculo, narrando momentos-chave dele, ¢é interessante verificar a

letra. A toada intitula-se “Serpente Dinahi’, composta por Malheiros Junior, Pedro Salviano Neto e Rui Fiamoncini:

Histdrias de um tempo antigo/Da guerreira Manad encantada/Serpente do fundo das
4guas/E tempo de desperta-la/Metade serpente, metade guerreira Manad/Guerreira cunha
da nagdo Manad/Guardia do encanto fundo do rio/ Triunfou sobre os Mura/Com a forga
da guerra/E a ira dos homens assim despertou/Manao, Manad, Dinahi/Guerreira cunha/
Cunha Kuna kina hé a libertagdo.../Katina, o grande tuxaua, ordenou/A cagada a guerreira
na mata adentrou/Os bravos guerreiros/O ataque certeiro/Com a for¢a a guerra a cunha
enfrentou/Foi cacada, enfeiticada e resistiu na guerra derradeira/Foi condenada e subju-
gada por ser mulher valente e guerreira/Foi ferida e langada no encontro das aguas/Onde
se imortalizou/Maracaimbara uruna... (5x)/Metade serpente, metade guerreira, Manad/O
segredo Aruak no encontro das dguas/Com os espiritos, a grande anuncia¢do/Manad, o
segredo Aruwak/A gigantesca fera emerge com furia e assombra¢do/A guerreira Quirim-
bawa/ Encantada em cobra grande/Cobra grande/Cobra grande/Serpente Dinahi.

A toada fala de um Caprichoso que mostra a for¢a das encantarias, despertando a guerreira dis-
posta a lutar pela preservagdo dos dominios que sao dela: o fundo das dguas dos rios da Amazonia de-
vastados pela poluigdo. Além disso, ela deixa entrever a bravura das mulheres amazonicas: “com forga a
guerra a cunha enfrentou”. A histéria de Dinahi fala de um encontro feminino com a inveja e o rancor
de homens da tribo. Fala de citmes de quem nao aceita o protagonismo feminino. Um/a narrador/a em
terceira pessoa fala dela. Quem ¢ o narrador? Ou a narradora? Que voz ¢ essa que vem a0 nNosso encontro
falar de imortalidade? De resisténcia? Encontrar-se com a figura de Dinahi, apesar da triste narrativa, é
feliz. Ela é um corpo que teima em existir, que volta do fundo dos rios, como mae d’agua ou como cobra.

«r

Uma vontade de viver que se faz em ato: “é tempo de desperta-la’, dizem os poetas.

\/\/\/’\N\/\
Revista Wamon | v.5 | n. 1 [ 2020 | P. 103-118 | ISSN: 2446-8371



114

ADAN RENE PEREIRA DA SILVA E ERICKY DA SILVA NAKANOME

Existem variedades de encontros em nossas vidas. Com Dinahi, vemos uma mulher que foi “caca-
da, enfeiticada’, mas que “resistiu na guerra derradeira”. O crime de Dinahi foi ndo ter correspondido aos
esteredtipos de género. Uma mulher que guerreia? Pior: que vence a guerra? Demais para os irmaos e para
o cacique Kauna. Remetemos aqui a Butler: interpretar as normas existentes de género, organizando-as
de uma nova maneira torna o género um projeto tacito para renovar a nossa histdria cultural, segundo os
proprios termos. Mas isto ndo acontece sem causar estranhamentos. Ha repulsa, ha preconceito. Dinahi
pagara com a vida o feito de ser uma heroina, porque ela ndo corresponde aos esteredtipos de género. Se

ela ndo matasse os irmaos, eles a matariam. Mas a vida feminina vale menos.

&l P
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Figura 3 - Imagem frontal de Dinahi trazendo a rainha do folclore.
Fonte: Wigder Frota, 2019

Por ironia do destino, Judith Butler (2014) analisa a obra de uma outra mulher “transgressora”: An-
tigona, obra homonima de Sofocles. Ela verifica haver dois atos sobrepostos: fazer o que faz Antigona e assumir
publicamente o feito. Antigona era uma mulher que nasceu da unido entre Edipo e Jocasta (filho e mae, relagdo
incestuosa por exceléncia). Ela desobedeceu um decreto existente, de Creonte, ao dar ao irméo Polinice um en-
terro digno. Creonte houvera roubado o trono de Polinice. Etéocles batalhava junto a Creonte, tendo recebido as
honras do Estado. Polinice teve o corpo morto jogado para além dos muros, sem nenhum tipo de formalidade,
tendo como encontro os abutres. Revoltada, Antigona carrega o corpo do irméo e fez-lhe uma sepultura, assu-
mindo para todos essa atividade, no que Creonte se sente questionado. Antigona pagara o prego por ser quem é:
mais duas pessoas acabam morrendo por causa dela. Ela ndo usufruira de nenhuma benesse.

A oportunidade de tragar o paralelo aparece com Dinahi. Ela também pagara por ser quem é, ne-
cessitando matar os irmaos. A diferenga é que ela voltara com esse corpo hibrido, um corpo transgressor.
Estamos diante de uma luta contra o patriarcado? Historias de inspiragao feminista? Se assim for, mais do
que pertinente, por ser a luta desse grupo pela igualdade, de dispor dos corpos da maneira que se quer, de

a mulher poder ocupar o lugar que almeja.

\/\/\/‘\/\/‘\/-\
Revista Wamon | v.5 | n. 1| 2020 | P. 103-118 | ISSN: 2446-8371



DO ENCONTRO DAS AGUAS, DINAHI: ‘:)
REFLEXOES PRELIMINARES ANCORADAS NO FEMININO R\Y‘aa\p\g\m“m\\ 115

em Antropologia Social da UFAM

O que significa esse corpo hibrido que Dinahi traz? Metade serpente, metade mulher?

Podemos pensar em Viveiros de Castro (2015) e, com ele, retornarmos ao pensamento de Oswald
de Andrade, na entrega ao indigena de modo a repensar a relagdo corpo e alma. Um corpo que também se
transmuta por meio do que pensa e do que “devora”: a Dinahi meio cobra grande com o poder de “enve-
nenar” ou mesmo “engolir” aqueles que a maltrataram?

Se o pensamento cosmoldgico amerindio entende a alma intrinsecamente ligada a todas as coisas,
enquanto o aspecto corporeo segue construido na relagio com outros seres e objetos, o que nos diz Dinahi
metade mulher, metade cobra? Do poder transmutador feminino, que se “disfar¢a” para lidar com tudo o
que a oprime? Seria por acaso o lancamento dela no encontro das aguas uma espécie de “autoantropofagia”
que permite a ela “continuar em si”? Ou ela fala realmente do rompimento com a dicotomia, ao voltar do
meio dos rios que ndo se misturam (o masculino e feminino em oposi¢ao binaria, a heteronormatividade
do comportamento que Butler (2017) destaca?) com um corpo misturado? Estaria Dinahi dando uma
“amostra” do perspectivismo amerindio, ao falar de si enquanto sujeito hibrido e destacar que continua um
ser vivo por ter seu ponto de vista e uma alma?

Na arte engajada do boi-bumba Caprichoso, Dinahi é a consciéncia ambiental, algo de extremo bom
gosto quando se pensa nas recentes queimadas que assolaram a Amazonia ou de nosso assombro diante da
atual pandemia de coronavirus de 2020. A Dinahi alegérica traz o item® feminino, “rainha do folclore’, per-
sonagem que representa a multiplicidade do conhecimento popular brasileiro. O intuito é coroar o folclore
parintinense com a coroa da resisténcia, da luta e da descoloniza¢ao do pensamento. Dinahi continua a aden-
trar sujeitos e inquieta-los. Interessante que em nenhuma versdo da lenda Dinahi fala. Se tentam silencia-la,
a decisdo ¢ infeliz, ja que o exemplo dela destrdi mil argumentos. Se ela nao quer, ndo precisa. A robustez de
uma for¢a que ora era fisica, agora é moralmente imortal, mesmo que ela fique adormecida.

O género expressa-se por meio do corpo hibrido de Dinahi, ao se constatar que o feminino continua

existindo nele. Ela continua combativa, negando uma “metafisica da substancia’, com sexo e corpo nao sendo
naturais, nem evidentes “por si”. Assim como nao ha uma necessaria correspondéncia entre sexo e género,
também ndo ha entre o corpo de alguém e seu género (BUTLER, 2017).
Mais uma vez pode-se evocar Viveiros de Castro (2015), no estatuto da impossibilidade de “ser em si”: “Se
todos os seres tém alma, nenhum deles, ninguém coincide consigo mesmo” (VIVEIROS DE CASTRO, 2015:
65). Embaixo da alma, apenas o corpo. Tal como nos ritos antropofagicos, ela - ao ser “morta-devorada” pelo
pai Kauna, determinando-se pelo destino que ele da a ela -, mantém-se como um “si-serpente” em si mulher:
um eu no outro, por meio do outro (VIVEIROS DE CASTRO, 2015). A mulher-cobra, ou mulher-peixe das
outras versoes: “a gigantesca fera emerge com furia e assombragdo’, ainda “guerreira Quirimbawa’, apesar de
“encantada em cobra grande”, é ainda Dinahi: “Cobra grande, Cobra grande, Serpente Dinahi”.

Nao hd final da histéria, ja que um encantado nem morreu, nem faz parte do “nosso” mundo.
Torna-se um “Outro” viveiriano. Segue conosco, como o “canibal” tupinamba segue sendo as virtudes in-
corporadas do inimigo, mantendo vivo o inimigo nele e sendo ele mesmo “for¢a” inimiga. Que o encontro
tenha sido prazeroso. Que possamos conviver com o que também nao entendemos, porquanto nao possa-

mos nos colocar plenamente no local do O(o)utro.

& No Festival Folclérico de Parintins, da-se o nome de “item” a cada um dos vinte e um pontos postos para julgamento e
analise dos jurados. A cada item é atribuida uma nota, de modo que é consagrado campedo o boi que acumula o maior
somatorio nas trés noites do Festival.
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Consideragdes Finais

O presente estudo nio se arvorou conclusivo e sim, reflexivo. Tanto que objetivou pensar acerca
de construgdes de género ensinadas pela cultura indigena e perpetuados na oralidade do povo, conforme
leitura artistica da festa parintinense, valendo-se para isso de muitas perguntas. O modo parintinense foi
evidenciado alegoricamente, pelo que a revista oficial narra e pelo que a toada canta. Nesta reflexdo, viu-se
uma Dinahi hibrida, viperinamente “mulher”, cantada pelos poetas, transgredindo a identidade de mulher,
como problematiza Butler (2017) e no perspectivismo viveiriano (2015), sendo a alma que se expressa pelo
ponto de vista. Dinahi nao faz questdo de falar, ela faz questao de ser.

Este estudo confirma também o que foi falado sobre as festas. Elas tém o condao de problematizar
naturaliza¢des, de construir, de desconstruir ou fazer ambos a0 mesmo tempo em relagio a género, corpo,

sexualidade. Nas palavras de Silva, Lima Junior e Mascarenhas (2019: 93):

Pensar modos de socializa¢do e de como as pessoas se constroem ao também construir a
festa e dela participar ¢ importante enquanto elemento critico e enquanto poténcia para
variadas andlises, entre elas uma categoria em especifico: género. As festas da cultura po-
pular ajudam a entender a produgido do lazer, relagdes entre cidade e campo, geragao de
renda e economia, além de praticas e valores culturais. Um campo fértil para pensar su-
jeitos em sua intrincada relagdo subjetiva com grupos e entre grupos. E, algo muitas vezes
pouco percebido, as festas propiciam o protagonismo de homens e mulheres muitas vezes
excluidos da narrativa da historia e da sociedade, os quais, muitas vezes, sé encontram
neste espaco o acolhimento para existirem e serem reconhecidos como séo.

De modo geral, a analise empreendida ajuda a pensar o que pode nos ensinar a histdria e o corpo
de Dinahi, sob as lentes da festa, do povo, de Butler e de Viveiros de Castro. Lentes potentes, porquanto
desnaturalizadoras, porque reposicionadoras de visdes que muitas vezes estdo presas em certos angulos.
Dinahi fala do multiplo mesmo quando nao ergue sua voz para falar de si. Ela é o feminino, mesmo metade
serpente. Ela expressa a discursividade de género ou uma “néo coeréncia” coerente ao quebrar a linearida-
de sexo-género-feminino (BUTLER, 2017; 2014). Ela coloca o corpo no viés de Viveiros de Castro (2015),
“embaixo da alma’, um corpo hibrido, como vimos desenvolvendo desde o inicio do texto.

Desta forma, a pesquisa aqui empreendida teve o conddo de levar a um incomodo e a um estra-
nhamento de concepgdes naturalizantes de pensar corpo, género e cultura. Que bom poder o fazer de uma
forma tao leve, em meio a toadas, poesias, alegorias e alegrias. Sugere-se a necessidade de novos pensa-
mentos e indagagdes acerca da tematica, com outras “Dinahis”, “Antigonas” e demais corpos e géneros que
subvertem. Deseja-se que isso seja feito em meio a toadas e imagens que emergem na cabe¢a enquanto se
escreve, como foi o caso do presente estudo. No caso de Dinahi, a profecia se cumpriu: “foi ferida e lancada
no encontro das d4guas/onde se imortalizou”

Consideramos o Festival de Parintins um importante processo arte-educativo, principalmente
quando se nota a poténcia da cultura popular de se embrenhar em meio a sua raiz, o povo. Por isso, sugeri-
mos que esta festa, influenciadora de outros festivais populares amazonicos, apresente a discussao género,
corpo e seus entrelagamentos nestas relagoes culturais em quadros centrais como lenda amazdnica, ritual
indigena, exaltagao folclorica, figura tipica regional, momentos tribais, coreografias e itens femininos. Per-
sonas como Dinahi merecem ser homenageadas por meio de itens femininos como a “rainha do folclore”

em outros momentos, com outras ﬁguras e de outros modos.
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