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Esta ¢ uma pesquisa etnografica sobre a danga no
boi-bumbad, mais especificamente sobre os aspectos
relacionados aos conjuntos folcléricos dos bois Ca-
prichoso e Garantido', que disputam anualmente o
titulo de campedo no Festival Folclorico de Parin-
tins®. O estudo foi realizado no decorrer do periodo
de preparagdo para a gravagdo do CD e do DVD do
Boi Garantido, e durante a apresentacao dos bumbas
na arena do Bumbddromo®. Dois caminhos nortea-
ram e conduziram o desenvolvimento do trabalho.
O primeiro deles refere-se a criagdo das coreografias
elaboradas para as festas no curral e para a venda da

“imagem comercial”. O segundo destaca a dinamica
desse processo de criagdo para o “espetaculo™ nos
trés dias da disputa que ocorre anualmente no ulti-
mo final de semana do més de junho.

Diante dos dois caminhos que direcionaram o
estudo, pretendo abordar neste texto apenas o pri-
meiro, que se refere aos periodos iniciais do trabalho
de campo, no qual pude acompanhar o processo de
preparagao para a gravagao do CD e DVD “Garan-
tido Boi do Centenario™, no ano de 2013, tanto no
que se refere a escolha das toadas quanto a elabo-
ragao coreografica feita para o curral e para o show

1 Ver em Cavalcanti (1999), Valentin (2005) e Rodrigues (2006).
2 Ver em Cerqua (1980).

3 O Bumbddromo, cujo formato constitui a representagao da cabega de um boi, foi construido entre 1987 e 1988, com arquibancadas
erguidas em torno de uma arena central. Estas se dividem nas cores das duas agremiagdes: vermelho e branco (referente ao Garanti-
do) e azul e branco (referente ao Caprichoso).

4 Em Parintins, entende-se por espetaculo a apresentagdo dos dois bois na arena, organizada de acordo com os médulos de julga-
mento cujos critérios sdo previamente definidos pelos dois bumbas. Segundo Cavalcanti (1999), a apresentacido dos bois no Bumbé-
dromo segue uma narrativa prépria, um boi enche gradualmente e literalmente a arena, em um desenvolvimento circular e cumulati-
vo, integrado, obrigatoriamente, durante todo o tempo. Em sua exposi¢io, pontuada por pequenos e sucessivos “climax”, destacam-se
a fragmentacdo e a sobreposigdo de sentidos. Além disso, ocorre a exibi¢do de 22 requisitos de modo livre e variados, numa sequéncia
de quadros cénicos redefinidos a cada noite (p.20).

5 A ideia inicial da pesquisa era trabalhar com os dois bumbds, ou seja, fazer uma analise comparativa das dancas, mas nio seria
exequivel acompanhar, concomitantemente, ambos os bois, devido ao universo de “segredo” que se fundamenta em torno das re-
spectivas cria¢des. Sendo assim, o recorte foi delineado somente no Boi Garantido, pelo fato da minha participagdo assidua como
brincante na década de 1990 e por fazer parte de uma familia torcedora desse “boi”, o que colaborou para que o direcionamento da
pesquisa tomasse esse caminho.
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de gravagao. Outro aspecto evidente é a questdo de
um repertorio de gestos, delineado pela passagem da
toada para a danga coreografada, tendo como exe-
cutor o coredgrafo ao transformar uma linguagem
em outra linguagem. Dentro dessa pratica, é possivel
perceber o sentido que a toada aciona por meio da
acdo, constatado, sobretudo, durante a comunica¢ao
da performance e audiéncia.

A escolha das toadas é um momento importante
para iniciar o processo de construgido artistica dos
varios setores dos galpdes da Associagdo Boi-Bumba
Garantido®. E o momento em que as letras comegam
a “ganhar outra dimensao”, pois tem inicio a elabo-
racdo dos primeiros desenhos para confec¢io das
indumentarias, das maquetes, para montagem das
alegorias e dos movimentos que comporao as coreo-
grafias. E a partir da percepgdo artistica do composi-
tor, tanto poética quanto de pesquisa, que se pode ter
ideia do desenvolvimento do espetaculo.

A criagdo das coreografias se divide em duas fa-
ses: primeiramente, sdo criadas as coreografias me-
nos acrobdticas e com menos movimentos, as quais
possam ser executadas nos currais por qualquer es-
pectador; na segunda fase, sdo elaboradas as coreo-
grafias mais complexas, com mais recursos, para fi-
gurar nas imagens da gravacao do CD, do DVD e na
apresentagdo de arena. Ambas exigem um processo
intenso de ensaio que envolve brincantes, coredgra-
fos e dangarinos.

O primeiro passo, depois da escolha das toadas, é
distribui-las entre os coredgrafos da Companhia de
Dang¢a Garantido Show. No Garantido, em 2013, o
quadro de coredgrafos foi ocupado pelos integrantes
Pedro Evangelista, Elio Siqueira, Thiago Andrade,
Marcos Silva, Jorge Moreira, Alan e Madruga, e um
coordenador cénico, Chico Cardoso. O coreodgrafo,
para desenvolver a criagdo, conta com um suporte de
pesquisa, conforme o ritmo e a letra da toada. Diante
disso, a danga pode ter caracteristicas de forrd, me-
rengue, chula e lambada, dentre outros. Essa adequa-
¢d0 ao ritmo do boi-bumba faz com que a danca siga,
mas também se desvie do mesmo padrao.

Também sio realizadas novas pesquisas em livros,
sites, videos, além dos modos mais usuais da cria-
¢do. Os coreografos nao descartam a relevancia do
material visto no dia a dia, através do gesto de uma
pessoa, de sua maneira de andar, correr e sentar, ou
seja, tudo pode adquirir sentido em se tratando da
construcio do movimento. Nesse caso, a formulacdo
coreografica é produzida e, a0 mesmo tempo, trans-
formada o tempo todo, conforme as necessidades de
cada apresentagao.

A danga do boi-bumba de Parintins pode ser des-
crita a partir de dois aspectos coreograficos: 1) a dan-
¢a de palco ou de curral - realizada somente no chao,
dancada em fila e em linha reta; possui um rico re-
pertorio de passos, abrangendo praticamente todo o
corpo, desde as maos e perpassados por movimentos
nos ombros, quadril e pernas entre subidas e desci-
das; 2) a danga para a gravagao do show - que ¢ uma
dindmica de saltos acrobaticos voltada para a venda
comercial, isto é, um trabalho realizado em cima da
coreografia do palco.

DA TOADA PARA A DANCA

Para iniciar o processo de criagdo, o coredgrafo
precisa conhecer o tema explorado pela letra e os ar-
ranjos da melodia para dar inicio as primeiras pes-
quisas. O resultado desse processo sdo as dangas que
depois de coreografadas e ensaiadas sdo exibidas aos
espectadores.

Seeger (2008) define a musica como “um siste-
ma de comunicagao que envolve sons estruturados
produzidos por membros de uma comunidade que
se comunicam com outros membros” (p. 239). Para
ele, essa abordagem vai além da simples descri¢do
do som. Fla aponta para uma nomenclatura criati-
va, apreciada dentro e fora do universo eventual. De
acordo com o autor, a “musica é uma forma de co-
municagao, junto com a linguagem, a danca e outros
meios” (p. 239). Ela ndo pode operar da mesma ma-
neira em cada comunidade, pois “a musica de uma
pessoa pode ser o ruido de outra”. Da mesma forma,
John Blacking (2007) diz que a tarefa da etnografia é

6 O atual curral da Associacio Folclérica Boi-Bumba Garantido, chamado oficialmente de “Cidade Garantido’, esta localizado na es-
trada do aeroporto, com fundos para o Rio Amazonas. O local compreende uma area que abrange o galpao (onde sdo confeccionadas
alegorias, indumentdrias), além da quadra, escritdrio da diretoria, um pequeno porto para receber as embarcacdes que chegam a ci-
dade por via fluvial para participar das festas promovidas pela agremiagao, tais como a gravagio de CD e DVD e o Festival Folclorico.
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descobrir como as pessoas produzem sentido a partir
da musica, em um sistema variado de situag¢io social
e distintos contextos. “Toda performance musical ¢é,
num sistema de intera¢do social, um evento padro-
nizado cujo significado nao pode ser entendido ou
analisado isoladamente dos outros eventos no siste-
ma” (p. 204). Nesse viés, considerando as concepgoes
desses autores, pode-se afirmar que o processo de
composi¢do do boi-bumba de Parintins carrega em
seu arranjo a impressao, o estilo e o conhecimento
particular de cada compositor.

Dentro do fazer musical, o sistema relacional ¢
conduzido por meio da troca de experiéncias, em
que a percep¢ao e a inovagao se manifestam durante
a performance. Seeger (2008) postula que o musico
passa por um longo periodo de treinamento, repleto
de expectativas a respeito do significado do evento.
No momento da performance, ocorre uma sintonia
entre os performers e, ao iniciarem as cenas, seus
corpos acionam impressoes e produzem certos sons,
pois 0s corpos se comunicam com a gestualidade.

Por outro lado, a audiéncia participa, surge uma
comunicagdo que geralmente é acentuada em “diver-
sos niveis de satisfacdo, emogdo, aprovacio, prazer
e até éxtase” (SEEGER, 2008, p.238). Nesse ponto,
Cavalcanti (2002, 2010) se aproxima da analise de
Seeger (2008), quando utiliza o termo “climax” em
seu trabalho sobre o boi-bumba para designar o de-
senvolvimento de uma cena que provoca acumulo
de sentido, pois sempre a tensdo tende a ser libera-
da por um “acontecimento” provisorio e sequencial
da agdo. Tudo que é apresentado leva a um “climax”
final que corresponde ao preenchimento apoteético
e um esvaziamento subsequente. Dessa forma, as
toadas sdo criadas e apresentadas de acordo com os
modulos cénicos, chamados pela autora de “ntcleo
semantico”, que seria a ampliacdo ou adequagdo da
narrativa da “morte e ressureicao” do boi a temas do
ambiente amazdnico, como lendas, rituais e outros.
O resultado disso deu ao Bumba de Parintins um
“carater fragmentario e flexivel que caracteriza todas
as demais formas da brincadeira” (CAVALCANTI,
2002, p. 115). Quanto a participacao da audiéncia no
espetaculo, a autora afirma:

(..) ha duas formas alternadas de participagao,
ou vocé canta, danca e produz efeitos visuais,
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ou vocé escuta e aprecia quieta, cuidadosa e
muito criticamente enquanto o oponente pre-
enche, de modo gradual, a totalidade da arena.
Por isso, na formula¢do benévola de um com-
positor de toadas, em Parintins, “ama-se um
boi e admira-se o outro”. (CALVALCANT]I,
2002, p. 5)

Essa alternancia no feitio de inser¢do do publico
¢ significativa. Trata-se da complexidade de uma
performance musical nos moldes de Seeger (2008),
quando este ilustra que a musica causa varios e pos-
siveis efeitos de experiéncias. Essa conexao, por si s,
¢ engendrada de “significado musical”, que repercute
no tramite da “expectativa do musico e audiéncia” e
da “relagdo da musica com a vida social”.

John Blacking (2013), em seu texto “Movimento e
Significado: a danga na perspectiva da Antropologia
Social”, lan¢a um olhar especial sobre a dan¢a ao en-
fatizar que a abordagem antropoldgica permite com-
preender a danca em relagéo aos seus significados em
diferentes contextos culturais e sociais. Os diversos
propositos e as multiplas concepgdes em que as per-
formances sdo realizadas devem ser analisados em
seu modo particular, aliados as no¢des dos danga-
rinos e expectadores a respeito do que eles estdo fa-
zendo.

E interessante pensar aqui a invengdo criativa do
boi-bumba de Parintins pelo intercruzamento da to-
ada com a danga, sabendo que, em alguns momentos,
elas se encontram paralelas diante da percep¢ao do
artista. Dentro dessa perspectiva, é possivel observar
a batida do tambor através do corpo do dangarino,
por uma movimentagdo associada ao som. Essa fixa-
¢do do movimento relacionado a letra e ao ritmo da
toada provoca a incorporagao do personagem. Zemp
(2013), em seu texto “Para entrar na danca”, convi-
da o leitor a deter-se, por uns instantes, num certo
ponto de encontro entre a musica e a danga, eviden-
ciando que na maior parte dos casos ndo se danca
sem musica. Dessa maneira, tanto a dan¢a quanto a
musica possuem elementos em comum.

A musica e a dan¢a tém muitos elementos em
comum. Em primeiro lugar, o seu desenvolvi-
mento no tempo, a regularidade da pulsagao,
a periodicidade das formas ritmicas e das di-
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namicas (diferenciacdo na for¢a e na intensi-
dade), o espago (a configuragdo espacial dos
executantes) e o corpo humano (a voz e o ges-
tual do cantor ou do instrumentista, os movi-
mentos do dancarino). Os conceitos relativos
a musica e a danga variam consideravelmente
segundo as culturais e as linguas do mundo.
Algumas linguas nao possuem termo genérico
para essas atividades que chamamos de danga
e musica, mas denominagdes especificas para
cada tipo de danga e/ou cada tipo de musica.
(ZEMP, 2013, p. 34)

Segundo o autor, o conceito de musica e danga va-
ria consideravelmente segundo a cultura e a lingua
de qualquer regido. Em se tratando particularmen-
te de Parintins, a dan¢a estd muito associada a toa-
da, ndo apenas a questdo do ritmo, mas, sobretudo,
ao processo de criagdo do coredgrafo e a forma de
aprendizado do dangarino. Geralmente o movimen-
to segue o tempo regular da cada contetido musical,
ou seja, o balango corporal pode se tornar mais fre-
nético conforme o ritmo de cada toada.

Zemp (2013, p. 42) menciona outra distingdo que
deve ser observada na danga, que diz respeito “aos
dancarinos que fazem a propria musica e aos danga-
rinos para os quais os instrumentistas tocam e/ou os
cantores cantam”. O autor caracteriza essa diferenca
entre os dangarinos que tocam e dangam e os que sdo
selecionados especialmente para demonstrar a dan-
¢a, chamando-os de “musicante e musicado”. Consi-
derando a categoria elaborada por Zemp (2013), os
integrantes do grupo ou companhia de danga Ga-
rantido Show sdo “musicados” pelo fato de a toada
ndo ser produzida por eles. A danca é executada em
grandes blocos de participantes com pequenas divi-
sorias, sendo acompanhada de intérpretes e ritmistas
do boi-bumba.

Nesse sentido, a danga é empregada para um
determinado momento da apresentagdo em parti-
cular, sendo que os coredgrafos pautam um leque
de possibilidades, desde uma simples imitacao do
comportamento humano, passando por um proces-
so de ‘estiliza¢ao’ elaborada pelo coredgrafo. Dessa
forma, a linguagem gestual exprime significados e
emogdes de frases inteiras, ou seja, cada movimento
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das maos e dos pés possui interpretagdes mediante
o contexto cantado. A danga é carregada de drama-
ticidade incorporada a partir da letra da toada. Ela
representa, sem voz, o que a letra da toada diz ao
publico.

Outra questdo que Zemp (2013) examina € a nota-
¢ao musical da danga, ao ponto de evidenciar como
ela é descrita através de seus movimentos corporais.
Utilizando o conceito trabalhado por Beaudet (2013),
especifica a preocupa¢ao, tanto do profissional quan-
to do amador, com a necessidade de escrever a dan-
¢a tendo em vista que os codigos de transcri¢ao do
movimento tém um aspecto mistico. Desse modo,
os coreografos contemporaneos utilizam essas nota-
¢Oes como partituras precritivas para pensar e criar
movimentos.

Monteiro (1998), em seu estudo “Naverre: cartas
sobre a danga”, enfatiza que o significado emocional
articula uma ordem no desenvolvimento do traba-
lho coreografico. A autora destaca que a “danca faz
da musica suas palavras; o que é possivel porque a
poesia, a musica, a dan¢a e a pantomima sio, de al-
gumas forma, redutiveis umas as outras, a partir de
uma unica lingua universal - a lingua do sentimen-
to” (p. 98). Com isso, a dan¢a condiz um momento
expressivo de atuacdo, em que a pantomima, concei-
to trabalhado pela autora, tem a finalidade de exi-
bir sentimento por meio do canal de comunicagao.
Enfatiza, também, que a “simbiose” vinculada no
interior do espetaculo descreve a arte de representar
exclusivamente através dos movimentos corporais.
Afirma ela:

\

E preciso que a danca se submeta a
para que expresse sentimentos e se torne fa-
lante. Toda vez que a danga é considerada fala,
na verdade, ela o faz valorizando o sentimento
mediante a aproxima¢do com o padrao musi-
cal. Os trés elementos - sentir, falar e cantar
- nao se dissociam. (MONTEIRO, 1998, p. 98)

musica

Nesse aspecto, é possivel perceber a fungdo do
sentido entre a musica e a danga. E como se o mo-
vimento exaltado pela corporeidade fosse a interpre-
tacdo da musica. Em sua pesquisa sobre danga, sexo
e género, Hanna (1999) argumenta que a danga tem a
capacidade de intencionar uma mensagem a alguém
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que compartilha do mesmo significado. Para Hanna
(1999), assim como para Monteiro (1998), o bailarino
leva ideias e sentimentos ao conhecimento de outro
por meio de um cddigo mantido em comum. Isso se
aproxima da danga do “boi” por congregar um fluxo
de envolvimento emotivo, no que se refere ao apren-
dizado e ao ato de ensaiar.

A percep¢ao do dangarino pelo publico se con-
figura através de uma troca, isto é, de um dialogo
momentaneo. Hanna (1999) diz que “a danga é uma
linguagem nao verbal - uma forma de comunicagéo
que requer a mesma e subjacente faculdade cortical
para a conceituagao, a criatividade e a memoria que
a linguagem verbal” (p. 42). A sucessdo da danca
também possui o seu vocabulario de canal de comu-
nicagdo, vigorado por meio da codificagao da multi-
plicidade de significado. A autora trabalha com seis
mecanismos simbolicos utilizados para transmitir o
significado da danga, ao qual é necessario especificar
aqui para fazer uso de tal compreensdo. A maneira
de formar a mensagem parece ser parte do legado
da percepgdo do coredgrafo sobre determinado am-
biente. Hanna (1999) aponta os seguintes mecanis-
mos: (1) concretizagdo — produgdo de movimento no
viés do aspecto exterior; (2) icone - dpice maior do
personagem; (3) estilizagdo — movimentos que sdo
resultados da convencgéo; (4) metonimia — conceitu-
acdo do movimento de uma coisa que representa a
outra; (5) metafora - expressa um pensamento; (6)
realizacdo — incorpora¢do realizada pelo dangarino.

Dessa forma, alguns desses mecanismos sinalizam
que determinados acontecimentos da danga sao per-
cebidos pela fundamentacao, consolidagdo do traba-
lho coreografico e a execugdo por meio do movimen-
to do dancarino no palco. Nesse caso, a apresentagdo
da danca do “boi” oferece dois modos de percepc¢io:
a visdo do executante, neste caso do dancarino, e a
do publico, movendo-se no mesmo espago e no mes-
mo caminho de interagéo.

A ESCOLHA DAS TOADAS DO Bor GARAN-
TIDO E O TEMA CENTENARIO

Cada bumba langa anualmente um CD e um DVD
com conteudos musicais inéditos, nos quais toadas
antigas podem, eventualmente, ser inseridas, como
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no caso do ano de 2013, ano de comemorac¢iao do
“centenario” dos bois. A defini¢do da selecdo das
toadas ocorre logo ap6s a formulag¢ao do tema, ge-
ralmente no final do ano, de modo que os torcedo-
res e brincantes possam memorizar as musicas e as
dancas de seus respectivos bois, e, sobretudo, ensaiar
as coreografias nos currais correspondentes as suas
preferéncias.

No ato da inscri¢do, em 2013, cada compositor
podia inscrever no maximo oito toadas, sem iden-
tificacdo de autoria. Um dos critérios estabelecidos
no edital do ano de 2013 era que a toada teria que
apresentar letra, ritmo e melodia de acordo com as
exigéncias do bumba Garantido. O procedimento
de escolha foi realizado em duas etapas: na primeira
foi feita uma eliminatéria e na segunda houve a se-
lecao de dezoito toadas que atendiam a exigéncia de
comtemplar na letra o tema “boi do centenario”. Vale
ressaltar que foi estipulado, em edital, o valor de R$
2.000.00 (dois mil reais) a titulo de prémio ao autor
ou autores de cada toada selecionada. O processo de
selecdao e escolha é acompanhado atentamente pela
Comissdo de Artes composta pelo presidente, coor-
denadores de diversos setores da Associacao Folclo-
rica do Boi-Bumba, artistas, musicos, coredgrafos,
desenhistas e convidados. Tudo o que é selecionado é
pensado a partir da possibilidade de intera¢do entre
0 cendrio, a cénica e o grau de executabilidade ou
nao na area.

Menezes Bastos (2013), na sua analise sobre o sam-
ba “Saudosa Maloca” cantado por Adoniran Barbo-
sa, enfatiza que um arranjo, no sentido particular,
pode revelar e trazer a tona diferentes interpretagoes,
como por exemplo, o “cantar” e o “tocar” no plano
de interesse interpretativo. Na concepgdo do autor,
o arranjo constitui uma modalidade especifica re-
lacionada a uma determinada compreenséo, a qual
se aproxima do conceito de versdo e interpretagao,
sendo que a primeira tem o papel chave para chegar
a teoria da traducao. Essa posi¢dao de arranjo entre
dos dois conceitos configura aquilo que Menezes
Bastos chama de “estrutura”, inseparavel do concei-
to de “transformacdo”. Dentro dessa perspectiva, o
sucesso ou fracasso da musica depende do mercado
musical e do reconhecimento do publico.

Nesse aspecto, a musica de Parintins traz um de-
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safio para se pensar o proprio conceito de toada, que,
por um lado, visibiliza as mudangas ocorridas e, por
outro, possibilita compreender os significados pre-
sentes na trajetdria do compositor no universo do
boi-bumba. Dessa maneira, o arranjo esta interliga-
do a letra da toada, que, por sua vez, recebe duas ver-
sOes nos meses que antecedem o festival. A primeira
versdo brota da propria ideia do compositor, com a
caracteristica do que ele costuma ouvir e do formato
que acostuma criar a sua composi¢ao.

A formagdo de parceria para compor as toadas
também ¢ um fator importante. Alguns estabelecem
uma produgdo conjunta com quem tém afinidade e
outros inserem como co-autor o nome de quem con-
tribuiu com um determinado valor aquisitivo para
pagar o estudio, e/ou patrocinar a gravagao das cha-
madas “demo”, nome dado a primeira produgdo da
toada especificamente para o processo de selecao.
A construgao da toada, geralmente, ndao ¢ linear, ou
seja, ndo segue uma estrutura de sequéncia — pes-
quisa, letra e arranjo. Tudo pode ser alterado, depen-
dendo do plano do compositor. A segunda versdo ¢é
moldada dentro da produg¢do musical do “boi” para
a gravacao do CD e do DVD e execugdo na arena do
Bumbodromo, que visa atender a uma demanda mu-
sical mais abrangente, ou seja, conquistar o publico
consumidor de musica de boi-bumba que, por outro
lado, é torcedor e critico, ao mesmo tempo.

Em 2013, foram inscritas 187 toadas e, destas, 18
foram escolhidas e mais uma acrescentada na segun-
da parte da gravagdo do CD e do DVD em Manaus,
completando o total de 19 toadas. O projeto “Garan-
tido — Boi do Centenario” em homenagem aos 100
anos de fundac¢io do boi-bumba.

A toada “Tambor™, dentro da concep¢ao do boi-
-bumb4, exibe um modelo de composicao diferente
em se tratando da tematica e do arranjo musical, uti-
lizando instrumentos como guitarra, baixo elétrico,
violino, bateria, charango e teclado ao ritmo de boi.

Ronaldo Barbosa Junior, em parceria com Rafael Ma-
rupiara, produziu a toada na linha da inovagao para
arquitetura musical do boi-bumba com o propésito
de chamar a aten¢do do publico. Ele reconhece que
aprendeu a compor ouvindo o pai, Ronaldo Barbo-
sa, atualmente compositor do Boi Caprichoso. Esse
ambiente musical tdo préximo fez com que em 2010,
sem o consentimento paterno, inscrevesse a primeira
toada, chamada “Festa da Bandeira™, escolhida para
compor o CD e 0o DVD naquele ano. Desde entdo, Ro-
naldo Jinior passou a compor para o Boi Garantido,
tendo como inspiracgao as toadas antigas de Ronaldo
Barbosa. Além de Tambor, cita outras composi¢des
como: “O Couro dos Espiritos”, que também utiliza
o solo de guitarra do refrdo de uma forma dedilha-
da. Mas foi com “Matawi-Kukenan™, toada do DVD
de 2010, que o compositor se tornou conhecido por
adequar um modo diferente na métrica da musica,
por meio de um solo de guitarra, evidenciando um
estilo mais pesado se comparado a outras toadas de
boi-bumba4, algo bem préximo do rock n’roll.

Em 2013, na toada “Juma”, o compositor fez
uma jun¢ao de guitarra e violino, a fim de sugerir
um ambiente de medo/pavor. Ronaldo Barbosa Ju-
nior explica que fez o inicio da letra da toada e Rafael
Marupiara, seu parceiro, criou o meio e ele acrescen-
tou um fim. No arranjo, usou um riff de guitarra o
qual remete ao som de um jogo eletrdnico, criando a
sugestdo sonora de perseguicao. Para conseguir esse
efeito, a inser¢do da guitarra numa “pegada” mais
Rock Folk no arranjo da toada foi essencial, pois a
toada, segundo ele, é um género musical que utili-
za instrumentos de cordas, como o violino, guitarra
elétrica, isto é, que fornecem um mecanismo mais
sombrio.

Nessa mesma perspectiva escreveu “Tambor”,
considerada uma das toadas mais apreciadas de 2013.
A letra ¢é longa e o andamento varia de acordo com
2/2 e 6/8. A melodia come¢a com uns acordes suaves

7 BARBOSA JUNIOR, Ronaldo; MARUPIARA, Rafael. Toada de abertura do CD/DVD. In.: Garantido 2013: O Boi do Centenério.
Parintins e Manaus: Garantido, 2013. 1 CD/1 DVD. Faixa 1 (3 minutos 50 segundos).

8 BARBOSA JUNIOR, Ronaldo; MARUPIARA, Rafael. Toada para a torcida organizada CD/DVD. In.: Paixio do Boi Garantido.

Parintins e Manaus: Garantido, 2010. 1 CD/1 DVD. Faixa 16.

9 BARBOSA, Ronaldo Junior; MARUPIARA, Rafael. Toada de Ritual CD/DVD. In.: Garantido 2011 Miscigenagdo. Parintins: Ga-

rantido, 2011. 1 CD/1 DVD. Faixa 10.

10 BARBOSA, Ronaldo Junior; MARUPIARA, Rafael. Toada de Lenda Amazodnica. In.: Garantido 2013: O Boi do Centendrio.
Parintins e Manaus: Garantido, 2013. 1 CD/1 DVD. Faixa 4 (4 minutos 12 segundos).
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de guitarra, por meio de uma marcagio crescente, a
cada verso, com o propdsito de conduzir o publico ao
“climax” final, alcan¢ado sempre no refrao da musi-
ca. As notas, sonoramente, além de demonstrarem
um cuidado especial com a harmonizagido do ar-
ranjo, também determinam um prolongamento da
extensdo das vogais, com sequéncias longas e outras
frenéticas, criando, assim, um ambiente de exaltacao
e de visibilidade do instrumento posto na letra, ou
seja, a musica, de certo modo, conduz o publico para
o contexto. Para alcangar esses efeitos e sensagdes,
Ronaldo Barbosa Juinior passou cerca de um ano
trabalhando na letra e na melodia. A inspira¢ao foi
o tema “Tambor”, apresentado em 2009 pela escola
de samba do Rio de Janeiro Académicos do Salguei-
ro, que a consagrou campea do titulo do carnaval.
O samba enredo retrata o poder que o instrumento
emite, causando envolvimento, transformagcéo, ginga
do corpo, emanagao de energia e outras sensagoes. A
fim de exaltar esse poder do intrumento, produziu a
letra da toada Tambor:

(6]0)
Das montanhas quero ouvir teu som reverbe-
rar
Com meu canto por todos os cantos ira ressoar

Tuas batidas marcam o tempo e o tempo para
para te escutar, te escutar

A A

Tambor 66

Tambores da terra, tambores da guerra, da
Opera aberta, tambor

Tambores dos mitos, tambores dos ritos, tam-
bores das tribos, tambor ié

Tambores da terra, tambores da guerra, da
Opera aberta, tambor

Tambores dos mitos, tambores dos ritos, tam-
bores das tribos, tambor éé

E tambor é¢, é tambor
Teu molde no fogo vem de eras primitivas

Ta na marca da arte cultura ancestral jamais
esquecida

Nos ritos primdrdios tua trovoada eleva o es-
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pirito indigena

Cortejos fnebres, danga de guerra no cair da
chuva entre a gota e a terra tem

Tem tambor na toada marcante
Tambor no coragéo vibrante
Tambor no folclore dancante, tambor iéé

Tem batuque, dangas, boi-bumba vem de he-
rang¢a nordestina

Garantido na veia de mil migra¢des de origem
distintas

Olorum, maracatu, no terreiro a oxum, no
baido sdo jodo nas festas de ocaras

Nada se compara ao tambor que rufa na batu-
cada

Tambor na toada marcante

Tambor no coragéo vibrante

Tambor no folclore dancante, tambor iéé
Tem tambor na toada marcante

Tambor no coragdo vibrante

Tambor no folclore dancante, tambor iéé

Vem da pele animal e do tronco que o fogo
moldou

Que o mestre lindolfo ao folclore nesta ilha
plantou

0o
Tambor 66 66
Tambores da terra, tambores da guerra, da

Opera aberta, tambor

Tambores dos mitos, tambores dos ritos, tam-
bores das tribos, tambor ié

Tambores da terra, tambores da guerra, da
Opera aberta, tambor

Tambores dos mitos, tambores dos ritos,
Tambor!
Tem tambor na toada marcante,

Tambor no coragdo vibrante,
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Tambor no folclore dancante, tambor iéé
Ié tambor, ié tambor ié

Ié tambor, ié tambor ié

E tambor, é tambor,

E tambor!

A toada permite observar a articulagdo e a temati-
ca daquele ano, isto ¢, o “Centenario” do Boi Garan-
tido. Ronaldo Junior disse que, em 2012, a Comissao
de Artes selecionou uma toada chamada “Amerin-
dia”, que apresentava um ritmo mais dangante, com
uma base de 6/8, entdo aproveitou a oportunidade
para trabalhar em cima de um ritmo parecido.

Diante dessa perspectiva, as concep¢des musicais
dos compositores podem ser vistas como possibilida-
des para o desenvolvimento do tema, por uma uni-
dade de formulagdo construida ao longo do tempo e
que envolve hoje em dia mudanga de ritmo interca-
lando uma divisdo ritmica.

CRIACAO DAS COREOGRAFIAS DE PALCO

A coreografia do “Tambor” foi elaborada na re-
sidéncia de Pedro Evangelista, localizada no Bairro
Itatuna II, situado na periferia da cidade de Parintins.
A danga do “Tambor”, composi¢do de Ronaldo Bar-
bosa Junior para a coreografia de palco, foi elaborada
aproximadamente em duas horas e meia por Pedro
Evangelista, que contou com apoio de Elio Siqueira,
principalmente no que se referia a busca pelo mate-
rial de fundamentacdo. Para subsidiar o trabalho,
eles assistiram ao video de abertura das Olimpiadas
em “Pequim”, realizada no ano de 2008, observando
uma sequéncia dos tocadores de tambor. Tomaram
também como referéncia os movimentos dos per-
sonagens do filme “King Kong” para tocar os tam-
bores. E no filme “Principe de Nova York”, tiveram
acesso aos passos de uma danga africana executada
pelas mulheres. A partir dessas referéncias e da au-
di¢do cuidadosa da toada, principalmente atentando
paraa letra e o ritmo, comecaram a construir a core-
ografia. A respeito desse processo de criagao, Pedro
Evangelista afirma:

A toada explica um relato desde a pré-historia.
Portanto, o “tambor” mostra a histéria dele.
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Antes faziam o tambor com couro de animais.
Agora, trazendo para um contexto mais recen-
te, meus avos, por exemplo, faziam gazumba
cobrindo com couro de veado. Tentei mostrar
na parte coreografica varios tipos de toques de
tambor, destacando como os povos indigenas,
negros e asidticos tratam esse instrumento. Na
China, por exemplo, a forma como eles dan-
¢am com tambor, fazem de suas dangas como
se tivesse lutando, ou seja, fazem muitas poses.
No caso dos indigenas, tém em seus rituais e
festas o uso também do tambor. No negro, a
mesma coisa, muitas batidas que ele faz podem
ser associadas. Tudo isso observei até chegar ao
ritmo do nosso Boi. Os compositores, Ronal-
do Barbosa e Rafael Marupiara, fizeram essa
toada, ai tive que quebrar a cabeca, como fa-
zer uma coisa abrangendo o mundo todo do
“tambor”. Como eu ia fazer tudo isso que ele
descreve na toada em movimentos acessiveis
ao publico? Mas também néo fazer s6 aquela
coisa de so bater e bater o pé. Entdo foi nesse
sentido que foi feito a coreografia. Tem gen-
te que pode ndo entender, mas tem toda uma
histéria que a propria letra pede, tem batidas
e batidas que a batucada ainda ta pegando. Ai
tive que aproveitar tudo que o compositor me
deu e também mostrar algo acessivel ao publi-
co. (Pedro Evangelista, 02 de fevereiro de 2013)

Esse argumento ¢ interessante para entender a
conexao entre a letra, pesquisa, criagdo e ritmo. O
coredgrafo busca referéncias de outras culturas e as
demonstra na danga, sem deixar de relaciona-las ao
ritmo do “boi”.



REVISTA ELABORAR
Vol. 4, ano 5, n.2, 2017, ISSN 2318-9932

Figura 1: Composic¢do de fotografias “Levanta o tambor”, “Toca
o tambor”, “Referenciar o tambor”, “Mostra o tambor” - Movi-
mentos da danga no “Tambor”.

Fonte: Acervo pessoal da autora.

De certa maneira, o coredgrafo da sentido para a
musica, relacionando com o seu contexto extra-mu-
sical, ou seja, histérico, social e cultural. Esse tipo de
pratica de criagdo leva em consideragdo o tempo mu-
sical, ou seja, a batida montada em uma sequéncia de
4 ou 8 compassos. Isso, entretanto, depende muito de
como o arranjo ¢ apresentado.

Pedro Evangelista e Elio Siqueira foram criando a
coreografia em trecho por trecho da toada, sem fa-
zerem nenhuma anota¢do, muito menos rabiscos,
guardando na memoria a configuragao e o detalha-
mento coreografico construido. Cabe salientar que
durante a criacdo, Pedro e Elio contaram com apoio
dos coredgrafos mais novos para terem assisténcia
no momento de ensinar os movimentos aos danga-
rinos/brincantes. A danga foi elaborada pelos quatro
coredgrafos que resolveram juntar as ideias em prol
de um processo de trabalho mais rapido. Esse méto-
do possibilitou até mesmo elaborar uma espécie de
analise da coreografia de cada dupla.

A coreografia da toada “Ritual dos Parintintins™"
foi criada por Elio Siqueira em 11 de janeiro de 2013,
na residéncia de Pedro Evangelista, e contou com a
minha presenca e a do coredgrafo Thiago Andrade.
De modo geral, a danca foi sistematizada em tre-
chos, assim como as outras criacdes. Elio Siqueira
explicava o movimento para Thiago Andrade, que
o executava fazendo todos os gestos de forma lenta
e demorada. Assim, Elio Siqueira tinha a visdo de
como ficaria o resultado final da danca. Primeiro,
Thiago dangava sem musica, contando os passos em
voz alta, enquanto Pedro Evangelista e Elio Siqueira

analisavam. Quando nao estava da forma que que-
riam, pediam para o Thiago repetir de outro jeito.
Elio Siqueira, depois, traduziu o processo de criagao.

A toada comega com movimentos de alta apre-
senta¢do, assim de guerreiros. Ele pega com as
duas maos e toca no corpo com forca baten-
do no peito, como se tivesse rasgando! Trecho
da toada: “Parintintin tem a pele vermelha”.
Entdo, a pessoa pega e bate as duas maos no
peito e passa a mdo como se tivesse passando
uma tinta, tudo isso em quatro compassos! A
proxima sequéncia ¢ a mesma coisa, a musica
fala “Parintintin tem a alma guerreira”, entdo
o movimento vale para duas partes da toada,
tem uma explosdo s6 mesmo para identificar
que “parintintin tem a pele vermelha”, uma ex-
plosdo pra frente com os bragos mostrando a
primeira posi¢ao da danga classica. Ai, de novo
repete a sequéncia! Na parte da toada “Quando
o sol abragava a lua cheia”, a gente simbolizou
um movimento tipo adora¢do ao sol e a lua e
que, a0 mesmo tempo, mostrasse a posicdo da
flecha de guerreiro.

A percepgio de Elio Siqueira da construgio da co-
reografia lembra o que Monteiro (1998) enfatiza so-
bre a arte de escrever o movimento e exemplifica o
que Hanna (1999) chama de “estilizagdo”, ou seja, a
representagdo de outra coisa, algo que pode indicar
uma relagdo mais abrangente e, no caso de Parintins,
um moédulo de ritual. Sobre a criagdo do “Ritual dos
Parintintins”, continua:

Entdo, a gente faz um movimento “tendu” do
classico, da um saltinho pra lateral e se inclina
pra baixo e, quando o corpo levantar, aponta
um dos bragos pra cima, em diagonal, com as
maos abertas como se tivesse na posigdo de
karaté, apontando! O movimento é feito para
os dois lados, primeiro de um lado e depois de
outro. O compasso é sempre multiplo de qua-
tro. Ai, quando for fazer o “tendu”, a gente tipo
se abraga, enquanto a outra mao ta fazendo pra
baixo, ou seja, a mao direita quando td se abra-

11 HAIDOS, Demétrios; PANTOJA, Geandro. Toada de Ritual Indigena. In.: Garantido 2013: O Boi do Centenario. Parintins e
Manaus: Garantido, 2013. 1 CD/1 DVD. Faixa 16 (4 minutos 46 segundos).
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¢ando, a méao esquerda ta puxando pro chéo.
Quando levantar a mao direita que estava se
abragando, ja fica na posi¢ao de arco e flecha e
a outra fica na dire¢ao diagonal para cima. A
toada segue: “O tempo adormeceu, a serragao
pairou na aldeia/Surgiu levitando de um casu-
lo/O curandeiro Pajé”, é como se fosse parado
tudo, como se fosse um movimento andando
na lua, bem lento! Tipo dos passos andando na
lua e voltando rapidinho![sequéncia de dois]
Tem um trecho da toada que ndo entendo di-
reito como ¢ que é “Extase onirico, viagem
a Moloca Tridimencional Yrerupyhavuhu,
yrerupyhavuhu”, mas que significa a “danga
dos guerreiros” na lingua dos Parintintins. A
gente procurou fazer uma dancinha diferente,
movimento meio de arrasta pé pra lateral, sd
que um estica mais que o outro e a outra, que
serve de apoio, e fica flexionada, servindo de
eixo. A gente fez movimento de loucura como
se fosse entrando em transe, o corpo do danga-
rino da uma tremida como se tivesse “pegando
santo” mesmo, entdo, arrasta o pé pra lateral
dando uma subidinha e caindo de novo. Na
sequéncia, vem a parte “vi mulheres peixes e
homens serpentes/ Passaros hibridos no além/
Senti o meu espirito sair do corpo em chamas/
Vi arvores caidas levantarem”, a gente tentou
fazer a mesma coisa da incorporagéo do espiri-
to, daquela maneira que foi pra lateral, naquela
hora 14! E a mesma coisa, de um modo mais
lento! Geralmente a sequéncia é duas vezes,
uma pro lado e outra pro outro.

Segundo os relatos de Elio Siqueira, a técnica da
danga classica serve para preparar o posicionamento
corporal do dangarino.
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Figura 2: Composicao de fotografias “Parintintin tem a pele ver-

melha”, “Onga com ferrdo de escorpiao” e o “Balanc¢o dos maracas”
- Movimentos da danga da toada “Ritual dos Paritintins”.

Fonte: Acervo pessoal da autora.

A primeira imagem representa o movimento do
inicio da danca, momento em que Elio Siqueira diz
que os bragos tocam o corpo, com for¢a, como se
tivesse rasgando o corpo, para visualizar a “alma” do
guerreiro. A segunda imagem demonstra o “tendu”
do cléssico associado a danga do “boi”, mantendo um
posicionamento reto com “meia ponta”. A terceira
imagem registra o movimento dos dangarinos com
as maos abertas, que imita as garras de uma onga,
quando a toada fala da “on¢a com ferrao de escor-
pido”. Na quarta e ultima imagem, andamento da
danga, com os pés saltitantes, os dancarinos giram
como se tivessem balangando os “maracas”.

Na sequéncia “Onga com ferrdo de escorpiao/
Bichos em transmuta¢do”, a gente da uma an-
dada, meio que na lateral, com os bragos enco-
lhidos com os cotovelos proximos ao corpo; e,
com as maos como se fossem garras de onga, a
gente dda uma andada pra lateral, trocando as
pernas, movendo um salto, com as pernas fi-
cando no ar, com umas das pernas pra tras, em
posicdo de “atitude” que também vem do clds-
sico. Da pra entender? Eles ficam com a perna
flexionada, apoiando o peso do corpo, enquan-
to a outra fica pra tras, simbolizando, como se
fosse uma calda. A préoxima sequéncia “O fogo!
O fogo primitivo de baira vem iluminar/ O so-
pro do espirito sagrado vem curar”, o fogo a
gente coloca as duas maos sobre o rosto como
se tivesse escondendo e, depois, louva, na parte
do sopro. Conforme o som, a gente tentou fazer
uma dancinha meio que primitiva. Na verdade,
¢ uma coisa meio particular nossa! Principal-
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mente para essa proxima sequéncia: “O retor-
no ao corpo que balan¢a maracas/A danga dos
tempos de guerra dos ancestrais”. Essa parte é
um pouco diferente, é como se tivesse saltitan-
do com os pés, como se tivesse sapateando, s6
que com o corpo abaixando, trabalhando com
as pernas! Depois eles fazem um meio giro pra
tras e erguem os bragos como se tivesse carre-
gando a cabega do inimigo que ¢ o troféu deles.
Que ¢, justamente, para o final da toada “Er-
guei a cabeca dos espiritos!/Akangwéra toryva,
akangwéra toryva/ Ritual dos parintintins/ Ri-
tual dos parintintins/A danga, a cura, o transe
do ipaji”. Enfim, o Ritual Parintintin é uma
marcha como se tivesse andando no caminho
da vitéria. (Elio Siqueira, 11 de janeiro de 2013)

Esse relato de Elio Siqueira, criador da danga,
é rico em detalhes. Num primeiro momento, ex-
poe a representacdo de um guerreiro relacionada a
questdo mitoldgica indigena, particularmente, dos
parintintins'®. No segundo momento, introduz, na
execu¢do do movimento, a no¢ao da danca cléssica
tendo também a danga contemporanea como base.
E possivel observar que a mesma sequéncia de pas-
so realizada para a direita também acontece para
a esquerda, isso é visivel praticamente em todas as
toadas. Mas, no atual universo do Boi Garantido, o
coreografo tem a obrigacdo de apresentar algo novo,
como ocorreu na coreografia da toada “Ritual dos
Parintintins’, cujo movimento diferente ¢ quando o
dangarino gira o corpo, flexionando um pouco as
costas e balancando a cabeca para frente e para tréas
como se tivesse sapateando, mexendo rapidamente a
ponta dos dois pés. Baseado nessa ideia, Elio Sique-
ira diz:

A gente procura pesquisar na internet sobre a
dan¢a contemporanea, dangca moderna e essa
danca de rua que ta pegando bastante e claro

das dangas populares do Brasil. Além do pro-
prio material que o boi da em termo de pes-
quisa da prépria histdria da toada, utilizamos
nossa experiéncia, ou seja, nosso conhecimen-
to em relacdo ao festival. Na coreografia de
palco, sem perder a métrica da musica, a gen-
te divide numericamente cada toada. Depois
a gente pega os movimentos, no caso dela ai
[se referindo ao trecho da toada Ritual dos Pa-
rintintins] “Eu vi mulheres peixes, vi homens-
-serpentes, passaros hibridos no além”. A gente
interpreta através de movimentos, se ela pede 4
vai ser 4, assim sucessivamente. (Elio Siqueira,
maio de 2013)

Em 2013, foi repassada uma sinopse sobre a let-
ra da toada Ritual dos Parintintins elaborada pelos
compositores, alguns compositores ainda fizeram o
desenho da estrutura da alegoria. A partir dessas in-
formacoes, Elio Siqueira fez a coreografia focando na
questdo do conflito entre os parintintins e os mun-
durukus para a gravagiao do CD e do DVD, reservan-
do a parte da cura xaménica para ser demonstrada
no “ritual’, na arena do Bumbddromo.

O modo de interagdo do universo de criacao das
coreografias se dd, também, entre os coredgrafos
mais novos contratados pela agremiacdo do Boi
Garantido. Thiago Andrade, criador da danga do
“Juma’, obteve total apoio do parceiro Marcos Silva.
Thiago procurou construir a coreografia em cima
da letra e da melodia, mas Thiago diz que a danga
nao pode ser criada “ao pé da letra’, isto é, depend-
endo do contexto ¢ preciso encontrar algo que tente
a danga representar.

Quando vi a toada do “Juma”, de cara gostei
dela! Fiquei ouvindo e, sinceramente, nao vi-
nha muita coisa em mente, e foi que de repente
comecei a criar numa manha e depois de al-
gumas modificagoes “lapidadas”, dancei para

12 O compositor Geandro Pantoja realizou a pesquisa para criar a toada no site https://www.socioambiental.org/pt-br, do Instituto
Socioambiental - ISA. Encontrou informacdes sobre um ritual de cura dos parintintins, mas ainda nio tinha sido mostrado no fes-
tival. De acordo com a narrativa, o xama “ipaji” teria que entrar em transe, fazendo uma viagem a outros patamares, para convencer
espiritos sagrados a virem curar os pacientes doentes. Nesse contexto ndo existia muitos elementos para o artista desenvolver na
arena por meio de alegoria. Entdo o compositor usou a imaginagio e acrescentou elementos que o xama poderia enxergar durante
sua viagem, como “mulheres peixes, vi homens-serpentes, passaros hibridos no além. [...] Ong¢as com ferrao de escorpido/ E bichos
em transmuta¢do’. Geandro explicou que gosta de inovar a cada ano, sempre buscando apresentar algo diferente e que podera ser
trabalhado tanto na danga quanto na alegoria (Entrevista, janeiro de 2013).
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o Elio durante a tarde. A{ ele falou, poxa ¢ isso
mesmo! Até brincou, ta aprendendo, hein ra-
paz! Néo fiz nenhuma pesquisa, até porque
essa lenda é muito conhecida na Amazonia. O
“Juma” é um protetor da floresta que usa um
tacape na mao, inclusive na musica fala que ele
tem um pé grande, quando ele pisa brotam ra-
izes do chao. Tentei demonstrar tudo na danga
o que estava dizendo na letra da musica. (Thia-
go Andrade, 31 de maio de 2013)

Desse modo, ter a aprovagdo do coredgrafo mais
experiente é de suma importancia para um “inici-
ante” que, obviamente, ainda estd na fase de conquis-
ta do espaco e de construgdo da profissionalizagao.
Ele ndo fez nenhum tipo de pesquisa, mesmo porque
conhecia a histéria da lenda amazoénica, de modo
que, para tal procedimento, precisou apenas entend-
er a letra da toada e buscar no imaginario a figura do
“Tuma”.

Como a toada do “Juma” caiu no gosto do publi-
co, Thiago Andrade sabia da responsabilidade que
lhe pesava sobre os ombros, pois precisava fazer uma
coreografia que “desse conta” da grandiosidade da
toada. Ela trouxe, segundo o compositor Ronaldo
Barbosa Junior, no arranjo o som do violino, dan-
do assim atributo para Thiago realizar sua criagao.
O coredgrafo, por sua vez, declarou gostar mais de
duas sequéncias: o trecho “passos arrancam raizes
do chao’, durante o qual o dangarino gira em postu-
ra reta, perna no alto, marcando passo; e este outro
trecho “eu vou te buscar, ha, ha, ha’, quando o danga-
rino precisa seguir para frente, dando pequenos pu-
los intercalados por um maior executado com mais
intensidade.

Fotografia 14: Composi¢ao de fotografias “Parintintin tem a
pele vermelha”, “On¢a com ferrdo de escorpiao” e o “Balan-
¢o dos maracds” - Movimentos da danga da toada “Ritual dos

Paritintins”.

Fonte: Acervo pessoal da autora.
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A execugao da danga requer muita agilidade, uma
vez que o participante precisa movimentar pratica-
mente o corpo todo, balangando os bracos e pernas
de um lado para o outro e, a0 mesmo tempo, dar pe-
quenos pulos e giros. No processo de aprendizagem,
dangarinos comentavam ser a coreografia mais dificil
e ousada de 2013. Segundo o coredgrafo, a ideia era
repassar ao publico a imagem de um personagem
que se valia bastante da for¢a para despertar medo.

Portanto, estas trés toadas foram escolhidas para
analise neste texto por serem representativas, mas
cada toada tem um desdobramento coreografico dis-
tinto, dependendo do momento do espeticulo em
que ela esta inserida, dos coredgrafos e também dos
intérpretes selecionados para interpretar cada uma.

CONCLUSAO

O texto teve a intencao de demonstrar o sis-
tema de formulagao de cada coredgrafo, observan-
do o ponto de vista do instrutor e a adequagao de
outras dancas ao boi-bumba. O desenvolvimento do
trabalho ¢é feito em conjunto e a0 mesmo tempo in-
dividualmente, a parceria se estabelece entre coreo-
grafos antigos experientes e coredgrafos atuais com
menos experiéncia, mas sempre com a proposta con-
junta de mostrar algo novo.

A construgao da célula coreografica depende
da linguagem utilizada pela especialidade que var-
ia de coreodgrafo para coredgrafo, por mais que haja
uma estrutura a ser seguida, estipulada na Comissao
de Artes do Boi Garantido, a caracteristica de cada
instrutor é singular e colocada em evidéncia, princi-
palmente, no que se refere a sua experiéncia no cam-
po de trabalho, pois, mesmo que tenha c6digo em
comum, a sua orientacdo se da de maneira diferente
através do entendimento do contexto que a danga
estd inserida.

Diante dessas premissas, as organizagdes das se-
quéncias coreograficas acontecem por meio da par-
ticularidade da letra da toada para cada exposigao.
Sendo que a criagdo do movimento tem como fon-
te de inspiracdo a danga classica e ou até mesmo o
aspecto do cotidiano. Lembrando que todas essas
pesquisas relacionadas a outras dancas sao associ-
adas ao ritmo do “boi” de Parintins, mediante tra-
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balho desenvolvido pelo préprio coredgrafo, depen-
dendo também do seu método de compreenséo e do
modo de trabalho.
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