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REGISTROS PARA A ETERNIDADE: FOTOGRAFIAS <
MORTUARIAS NA CIDADE DE MANAUS
[SECULOS XIX E XX)
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Resumo

A invencao do daguerreotipo, predecessonaadernas cameras fotogréficas, criacdo do
pintor e cendgrafo francés Louis Jacques Mandé Daguerre-{BBaJ, revolucionou a

pratica de registrar determinados momentos do cotidiano, fossem eles particulares ou néo,
ao redor do mundo. Um novo leque de pmbdades se abriu. Dentre esses registros
estdo os mortuarios, de pessoas no leito de morte ou no velério, que se popularizaram em
diferentes regides. No presente trabalho buseoanalisar a pratica das fotografias
mortuarias na cidade de Manaus. Aldas anuncios de servigos fotograficos publicados

em periddicos da segunda metade do século XIX, foi estudado um conjunto desses
registros fotograficos produzidos na cidade entre as décadas de 1900 e 1990, visando
compreender a confeccao e os significadisrdesmos.

Palavras-chaves: Fotografias. Morte. Manaus.

Abstract

The invention of the daguerreotype, predecessor of modern photographic cameras,
created by the French painter and scenographer Louis Jacques Mandé Daguerre (1787
1851), revolutionized the actice of recording certain moments of everyday life, whether
they were private or not, around the world. A new range of possibilities has opened.
Among these records are the mortuary, of people on the deathbed or at the wake, which
became popular in diffent regions. In the present work, we sought to analyze the
practice of mortuary photographs in the city of Manaus. In addition to the advertisements
for photographic services published in periodicals in the second half of the 19th century,
a set of thesphotographic records produced in the city between the 1900s and 1990s was
studied, with a view to understanding their production and meanings.

Keywords: Photographs. Death. Manaus.

Representacfes imagéticas da morte, o daguerreoétipo e as fotografiasrtuarias

Desde os tempos mais remotos 0 homem buscou representar diferentes momentos
de sua vida. Nas cavernas fi&téricas, do periodo conhecido como Paleolitico, que de
acordo com pesquisas do historiadomasespanhc

larga de la historia humana, desde la aparicion de los primeiros seres humanos hasta el
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final del Pl ei st oc e R é,posdival cercontian desenhdsOqu
retratam o cotidiano de caca, pesca, rituais e morte. Essa ultima etapa damp
despertou temores, crencas e representacdes, sentimentos que podem ser compre

através da arqueologia funeraria:

“La Arqueologia de |l a Muerte pret
social a partir de las praticas funerarias, asi comeooso.aspectos
antropolégicos del grupo, ya que se parte de la ideia de que las estructuras
implicitas e.n las practicas funerarias expresan la realidad social o sus
principios simbdélicos y, por tanto, constituyen una base potencial de estudio
para obtenemif or madci 6 n”

Além das pinturas rupestres, os homenshgstricos, sobretudo da fase do
Paleolitico, também representavam seus semelhantes falecidos com objetos, sendo o
principal deles o cranio. Georges Diduberman, historiador e critico da aftancés,
afirma que ele “[..] era a parte do corpo qu
ser que %0 chniberateraeitaid, cultuado e guardado em respeito ao falecido.
Didi-Huberman encontrou essa pratica em antigas culturas da Edeopanérica, da
Asia, da Africa, do Oriente Médio e da Oceania.

Uma das representacdes imagéticas mais interessantes da Antiguidade s&do os
retratos mortuarios de Fayum, cidade do Médio Egito. Datados dos séculos | a.C. a lll
d.C., época da dominacgédo gaegtolomaica e posteriormente da anexacdo pelo Império
Romano, eram feitos sobre tabuas de madeira de cedro, carvalho e cipreste, através das
técnicas de encaustica (pigmentos de cor diluidos em cera quente, para dar brilho) e
témpera, sendo pintados airea vida e guardados nas casas dos retratados. Apos a morte
destes, eram fixados nas faces de seus caixdes e sarcofagos.

O tratamento dado ao corpo, mumificado, e os locais em que era depositado,
caixfes e sarcofagos, eram elementos egipcios, enquani® @dos retratos é greco
romana, com as figuras expressivas, pintadas com detalhes fisiondémicos, diferente da
frontalidade da arte egipcia, como pode ser visto na Figura 01. Nos caixdes e sarcéfagos,
lembrando a religido egipcia, figuras de divindades cémabis, Horus e Seth. Os
retratos, na religido romana, eram pecas importantes no culto aos ancestrais, lembranca

das linhagens patricias, dos predecessores que continuariam a proteget. os lares

2 EIROA GARCIA, Jorge Juamociones de Prehistoria generaB° edicion actualizada. Barcelona (ES):

Editorial Ariel, 2003, p. 43.

3 lbidem, p. 60.

4 DIDIFHUBERMAN, Georges. “O rosto e a terra. Onde <con
Revista Porto Alegre, Porto Alegre, v. 9, n. 16, p-128, maio 1998, p. 69.

5 VALTIERRA, Ana. Pintar la muerte: Los retratos de el Fayum. Madrid (E&)Ys Cultural, n° 123,

afio XVIII, abril 2017. p. 2@1.
“
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Figura 01: Um dos varios exemplares detsatos de Fayum. Fonte: http://adrastuscollection.okg/los
hechosenceragjose mariacanc2/. Acesso em 23/07/2019.

Na Idade Média e mesmo na Idade Moderna, a morte foi largamente representada
nos memento moyiimagens e esculturas que lembravam as pessoas de sua condi¢ao
mortal. Os corpos eram representados em trés estgios: vida, morte e decomposicao. Os
transi, tumbas com efigies do cadaver em decomposigéo, eram utilizados pelas classes
mais abastadas. Seawm para mostrar, como 0 nome sugere, que a vida era uma transicao
de estados fisicos.

A historiadora da Arte Juliana Schmidt, em estudo sobre o imaginario do cadaver
em decomposicdo na ldade Média, afirma que esse tipo de representacdo iconografica,
das ¢apas de deterioracdo do corpo humano, tem relacdo com o contexto de grande
mortandade em que se vivia durante a Baixa ldade Média, marcado por epidemias como
a de Peste Ne gnsastese maeespssgdo Haopodridéo, em éspecial do
abdémen- estfado ou aberto e abarrotado de vermes exaltados, ou vazio, com as peles
p e n d u f. dndd@ssexemplares mais expressivoJéamside René de Chalon (Figura
02).

6 SCHMITT, Juliana. O Imaginario do Cadaver em Decomposicdo: Das Dangas Macabras ae Roman
Charognellha do Desterro (UFSC) v. 68, p. 08397, 2015, p. 84.
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Figura 02:Transide René de Chalon, do escultor francés Ligier Richiara 15441557. Fonte:
http://morbidanatomy.blogspot.com/2008/09/trasksren-de-chalonligier-richier.html. Acesso em
23/07/2019.

A invencdo da fotografia, no século XIX, revolucionou a forma do homem
representar seu ultimo momento.

As fotografias mortuarias surgem, na Europa, paralelamente a invencdo do
daguerreo6tipo, predecessor das modernas cameras fotogréficas, criacdo de pinto
cenografo francés Louis Jacques Mandé Daguerre {188Y). Antes de sua
popularizacéo entre 1840 e 1860, as pinturas mortuarias, mais conhecidasaoniog
portraits, nas quais o morto era retratado em seu leito, eram os meios utilizados, pelas
classes mais abastadas, além das mascaras mortuarias, para preservar a memoria do
falecido.

Davase continuidade a uma pratica antiga, a de perpetuar, através de uma
imagem, o extinto. Essa perpetuacao da memoria, a constituicdo de uma lembranca do
ente faleido, tomouss e mai s realista com a invenc¢cao d
perfeitamente aguele momento. As fotografias mortuarias se disseminaram rapidamente
para outros continentes. Essa expansdo, de acordo com o Doutor em Ciéncias da

Comunicacdo Paulo Gér Boni, tem a ver com questdes econbmicas e praticas,

“pois o custo de pinturas e mascaras mortuarias era alto; logo a fotografia se
tornou a forma mais barata e oportuna. Também a reprodutibilidade técnica
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com a invencdo da Carte de Visite, em 1854, Avdré Adolphe Eugéne
Disdér i, permitia o envio de ’fot as

O fotégrafo francés André Adolphe Eugéne Disdéri (18389) foi um dos
pioneiros na producao e divulgacédo das fotografias mortuarias. Apesar de ter sa@o u
primeiros a trabalhar com elas, Disdéri manifestava um certo estranhamento com
pratica:

“Por nosso lado fizemos uma multiddo de retratos apds o falecimento, mas
confessamos com franqueza; com uma certa repugnancia [...] Toda vez que
fomos chamadaqgara fazer um retrato apds falecimento, vestimos o morto com

as roupas que ele usava habitualmente. Recomendamos que lhe deixassem 0s
olhos abertos, sentarho junto a uma mesa e, para operar, aguardamos sete
ou oito horas. Dessa maneira, conseguimos captaomento em que, tendo

as contrac¢bes da agonia desaparecidonasapossivel reproduzir uma
aparénci®a de vida”

O contato com o cadaver manifestava o estranhamento e mesmo a repugnancia,
explica a historiadora Marcelina das Gracas de Almeida. Cangtes era trabalho de
pintores e moldadores de mascaras mortuérias, ficava agora a cargo dos fotégrafos. No
entant o, conforme a historiador a, “ .. a m
inclusive, um espagtempo para a dissipacao das evidéncias déerpermitiam, através
do recurso fotografico®% encenar um simul acr
Da Europa, a préatica das fotografias mortuérias chegou as Américas, a Africa e a
Asia. O pesquisador normericano Jay Ruby identificou que na América do século XIX
existamt r és estilos de fotografias mortudari as
morte”, i sto é, para insinuar que o0os defun
buscava revelar uma tentativa de retratar os mortos como um objeto de dor circundado
porenes queridd®#s enlutados”
Os dois primeiros estilos foram por muito tempo os mais utilizados no periodo
Vitoriano. Os fotografos posicionavam os mortos em cenas cotidianas, em cémodos da
casa ou em cenarios produzidos em estudios, de forma a transmipiresssdo de que
estes nao estavam real mente “mortos”. O te
caixdes, rodeados por membros da familia e conhecidos. Esse terceiro estilo fotogréafico

seria um dos elementos utilizados como recordagao no processcetieanénto do luto.

7 BONI, Paulo Césarrotografia: multiplos olhares. 1. ed. Londrina- Parana: Midiograf, 2011, g93.
8 DUBOIS, 1993, p. 231 apud ALMEIDA, Marcelina das Gragadmagens fotograficasi a presenca

do ausente Anais do XXVI Simpésio Nacional de Hist6hkeANPUH ¢« Sao Paul o, jul ho 21
9 ALMEIDA, Marcelina das Gracas de. Imagens fotogréficaspresenca do ausenténais do XXVI
Simpdsio Nacional de Histérisif ANPUHs S&o0o Paul o, julho 2011, p. 7.

10RUBY, Jay, 2001, p. 97, apud OLIVEIRA, Valter Gomes Santos. Fotografia Mortuaria Na Bahia: Uma
Abordagem Sobre Suas Préaticas Nos Seri®es. FSA Teresina, v. 12, n. 5, art. 8, p.1360, Set. /Out.

2015, p. 133.
-yt
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De acordo com a Filésofa e pesquisadora da Historia da Arte Maria das Gr,
Vieira Proenca dos Santos, desde o inicio da década de 1830 o francés Hercules
(18041879), radicado na capital do Império Brasileiro, fazia experiosena impressao
de i magens. O daguerreotipo, diz Proe
abade ¢&doysdneais de uma década depois de sua chegada, ja fazia sensag
Corte, sendo anunciado nos jornais locais:
“Daguerreotypo.
Novo eshbelicimento, entrada pela rua do Cano n. 52, esquina da rua dos
Ourives, tirdese retratos desde as 8 horas da manha até as 4 da tarse, vao

tirar retratos de defuntos bem como de pessoas inhabilitadas a virem ao
estabelicimento,2por precos razoaveis”’

Algumas das mais antigas fotografias mortuarias feitas no Brasil, de anjinhos
(criancas mortas), sédo de autoria do fotégrafo carioca Militdo Augusto de Azevedo (1837
1905), podendo ser encontradas no Museu Paulista da USP. Elas foram analisadas pelo
historiador Luiz Lima Vailati em estudo sobre as representagcdes e transformacdes da
percepcdo da morte infantil no Brasil no século RIX

Serao analisadas no presente estudo onze fotografias mortuarias feitas em Manaus
entre as décadas de 1900 e 1990. Sdasdazem parte de um album de familia, tendo
sido cedidas por Eros Augusto Pereira da Silva. Uma foi publicada em uma revista de
colunismo social e as quatro Ultimas, as mais antigas, encontradas em tumulos do
Cemitério de Sao Joao Batista.

Se tém o camecimento de que o recorte temporal do trabalho é deveras extenso
para um artigo, e que as fontes utilizadas ndo constituem um corpus documental
caracteristico de uma abordagem seri al da
Assuncéo Barros,

“ T r-sef naste caso, de abordar fontes com algum nivel de homogeneidade,
e que se abram para a possibilidade de quantificar ou de serializar as

informacdes ali perceptiveis no intuito de identificar regularidades, variagdes,
mudancas tendenciais e discrepasciar e vef.ador as”

11 PROENGCA, GragaHistoria da Arte. SP: Atica, 16° Ed., 2005, p. 226.

12 Grifo nosso. Correio Mercantil, RJ, 13/09/1857.

13 VAILATI, L. L. As fotografias de "anjos" no Brasil do século XIXnais do Museu Paulistav. 14,
p. 5171, 2007.

14BARROS, José D' Assuncadao. A histodéria serHsal e a hi

R., Goiénia, v. 17, n. 1, p. 2a&2, jan./jun. 2012, p. 206.
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No entanto, ndo busceae dar por encerrada essa tematica, mas contribuir p
uma compreensao inicial dessa pratica e futuros trabalhos, que poderao ser mais

na medida em que mais albuns familiares forem encontrados e diailgado

Fotografias mortuarias em Manaus

A prética de fotografar pessoas mortas chegou na cidade de Manaus, na época
capital da distante Provincia do Amazonas, na segunda metade do século XIX. E o que
se concluiu através de anuncios de servi¢os fotografioogpulsados em periddicos.

Entre as décadas de 1860 e 1890 é possivel encontrar, nas paginas desses jornais,
brasileiros e estrangeiros oferecendo seus servi¢cos fotograficos, dentre eles o de
fotografar pessoas mortas.

Por volta de 1864, Eduardo José driZ, estabelecido na rua Formosa (atual
Theodoreto Souto), fazia fotografias pelos sistemas de ambrétipo e crométipo e, mediante
ajuste especial (um adicional nos valores estabelecidos), ia em casas particulares e
também fotografava pessoas falecidas.nAlda fotografia, fazia retratos a Oleo e

consertava cai xas de muzica e rEmd868j os cor
anunciavase que na casa do Major Tapajoz, na Praca Tamandaré, tsaviabografias

pelos sistemas mais modernos, de casas pargsue de pessoas falecidas. Da mesma

forma que no estabelecimento de Eduardo José de Souza, corsegtavd c ai xas de

musica, e realéjos, com todo o esmero e promptiddo possivel, galsarazauro por
menos preco que em out sratratgswcastapaCenil s ar t e ”
Nos anos finais da Provincia e com o crescimento das atividades ligadas a extracao

do latex, os servigcos ofertados na capital tornesamais refinados para atender um
publico consumidor cada vez mais interessado nasdidaaes e praticidades do mundo
moderno. Francisco Candido Lyra, em 1888, oferecia seus servicos fotograficos, das 8 da
manha as 16 horas, em seu atelié estabelecido na rua Marcilio Dias, além de também
realizar viagens periddicas para o interior do Estadde tinha clientes:

“Tirao-se retratos de todos os tamanhos, em grupos, a oleonicraion, assim

como se executa qualquer trabalho fora da officina, como sejéo: vistas de

chaletsretratos de pessoas mortae todo e qualquer trabalho pertencente a

arte plotographica, tudo com e, maior perfeicdo, asseio e modicidade de
preé¢dos”

15 O Catequista, 30/01/1864.
16 Amazonas, 301/1867.
17 Grifo nosso, Jornal do Amazonas, 22/07/1888.
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Em 1895, o mesmo Candido Lyra anunciava ter renovado seu atelié, oferec
além do j&a citado servico de fotogr
criancas morta& Osanjinhos, diz o historiador e soci6logo Carlos Eugénio Marconde
de Moura, eram “criangas mortas na pri
enfeitados com guirlandas e arcos de flores artificiais, derradeira expressao de
sentimento que hoj@a os p ar e c'® Entredas brasdeirds do século XIX era
arraigada a crenca de que essas criangas, ao morrerem, toEggpaquenos anjos, seres
celestes que poderiam interceder pelos familiares.

Bastante organizado era o Atelié Artistico Photographico do italiano Arturo
Luciani, na rua Henrigue Marti mefratosdeuci ani

mortosou de qual quer outro genero de trabal ho

desenhos, plat as aut ographicas ou industrial?”, t
tamanho natural, ao crayon, ao photo ayon e a ol eo” . Seu ateld]
manhad8 as 16 horas, sendo recomendadas roupa

damanhdaépeferivet. a da tarde”

N&o foram encontradas fotografias mortuarias do periodo em que esses anuncios
foram publicados. As fotos com que se teve contato e reaeautrabalho sdo de
décadas posteriores: 1910, 1920, 1931, 1938, 1940, 1964 e 1992.akdostia de
1940, as demais foram cedidas por Eros Augusto Pereira da Silva e encontradas no

Cemitério de Sao Joao Batista.

Fotografias tumulares

As fotografias mortuérias mais antigas foram encontradas no Cemitério de S&o
Jodo Batista, fundado em 18®%lpartir das décadas de 1900 e 1910 elas passam a figurar
com maior frequéncia nos tumulos e jazigos familiares, tornaedoais um elemento
simbdlico e decorativo dos mesmos, ao lado de esculturas e objetos sacros. Como
veremos mais adiante, as fotogmaf mortuarias dos cemitérios sdo diferentes das
familiares:

“Embora atual mente o0s retratos mortudrio
aversdo, isso ndo acontece com o0s retratos presentes nos cemitérios, pelo

18 Amazonas Commercial, 10/03/1895.
19 MOURA, Carlos Eugénio Marcondes déida cotidiana em S&o Paulo no século XlXorg.) SP:

UNESP, 1999, p. 391.
-t

20 Diério Oficial (AM), 17/01/1896.
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simples motivo de que nesse caso as fotognafaesentam os mortos quando
ainda est’avam vivos”

Enquanto os registros familiares, em sua maioria, séo feitos poucas horas
morte da pessoa, em seu leito ou durante o velério, os tumulares foram feitos em al
momento da vida do falecido.

Conforme estudo do historiador Miguel Augusto Pinto Soares, as fotografias '
tumulares devem ser analisadas levasel@m conta os demais elementos presentes nos
tumulos (jarros, cruzes, esculturas etc), seu entorno e a propria constituicdo do
cemitérid. A primeira fotografia encontrada é da senhora Maria Leopoldina Cavalcante
de Lemos (1882911). Ela encima o jazigo da familia Cavalcante de Lemos (Figura 03),
gue tem como destague uma escultura em tamanho natural da fotografada.

Ao observar a esculturasefotografia, percebse que a primeira teve como base
a segunda, pois as vestes sdo idénticas. Na escultura Maria é representada com seus trés
filhos, e na fotografia traz no pescoco um crucifixo. O conjunto de elementos imagéticos

potencializa sua figurde mae, esposa e crista dedicada.

Figura 03: Fotografia tumular de Maria Leopoldina Cavalcante de Lemos-{9382. Foto: Fabio
Augusto, 2019.

A segunda fotografia (Figura 04) é da crianca Augusta do Carmo Moreira (1908

1913), que ornamenta seu timulo individual. O registro tem como base urrdlai®m

21 SOARES, Miguel Augusto PintdRepresentacdes da Morte: Fotografia e MemoriaDissertagédo
(Mestrado em Histériay Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas da Pontificia Universidade Catélica
do Rio Grande do Sul, 2007, p. 122.

22 Ibidem, p. 125.
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de flores de lirio, que simbolizam a pureza e a inocéncia da homenageada. O epj

juntameh e a foto e aos | irios, e X A mmosest n
Augusta do Carmo Moreira. Nascida a 26 de dezembro de 1908. Fallecida a 6 de jan
de 1913. Eternas saudades de seus desolados paes €'irméof®ugust a est en

apoiadaem uma pequena mesa, possivelmente parte do cenario de algum est

fotografico.

Figura 04: Fotografia tumular de Augusta do Carmo Moreira (19018). Foto: Fabio Augusto, 2019.

O terceiro registro tumular é de Antonio José de Almeida (1824). Sua foto
estd em uma moldura, no centro da cruz e ladeada por duas esculturas de anjinhos
suplicantes. Miguel Augusto Soares, que em sua Dissertagdo também estudou fotografias
tumularesno caso as do Cemitério de Sao Miguel e Almas, em Porto Alegre, identificou
que
“Muitos tumulos possuem composi¢cdes entr
a fotografia e a estatuaria. Na maioria dos casos a representacédo fotografica do

falecido é revemciada por um anjo, ou por uma santa; em outros casos a
fotografiaintegrs e a simboPos religiosos”

A localizacdo da fotografia no jazigo da familia, em destaque, mostra a
importancia que o falecido tinha para a unidade familiar, como patriarca ensdorte

Assim como nas fotografias anteriores, o falecido esta bem trajado.

230p. Cit.2007, p. 133.
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f

Figura 05: Fotografia tumular de Anténio José de Almeida (1828}). Foto: Fabio Augusto, 2019.

A quarta fotografia (Figura 06) € da pequena Maria Anette Régjo (1937
1938). Pela brevidade de sua vida, identificada no epitafio, sgpgdee aquele foi o0 seu
unico registro. De acordo com a historiadora Marcelina das Gragas de Almeida,

“O uso das fotos em porcelana como decoracédo dos tumulos, muito embora,
emsua maioria ndo seja o registro do morto apés sua morte, muitas das vezes

uma imagem feita em vida, em algum momento feliz ou significativo, segue a
trilha dos ré&tratos mortudarios”

Essa ultima fotografia tumular vai de encontro com a afirmacgéo de Mardels
Gracas de Almeida, pois é visivel como Maria Anette Rego Maio foi retratada em um
ambiente familiar, sentada em uma cadeira acolchoada e rindo. Mesmo tendo sido
produzidos em vida, esse registros tumulares do Cemitério de S&o Jodo Batista tém o
mesno sentido das fotografias mortuérias: o de preservacéo e perpetuacdo da memoria

do falecido.

240p. Cit. 2011, p. 9.
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Figura 06: Fotografia tumular de Maria Anette Rego Maio (1B338). Foto: Fabio Augusto, 2019.

Fotografias posmorte

A partir desse ponto seréo analisadas fotografiasnudte produzidas durante os
veldrios dos retratados.

A primeira € de 1931 (Figura 07). Trega do avd de Eros Augusto Pereira da
Silva, Carlos Pereira da Silva (1828931). O veldrio foi realizado esua casa, na rua
Visconde de Porto Alegre, no Centro da cidade. Os veldrios nas residéncias, apesar de
nao serem mais tdo frequentes, ainda sédo uma realidade. Podem ser vistas cadeiras ao
lado do caixdo, assim como casticais e um resplendor com crug@ixamentacéo
tradicional de veldrios cristdos catolicos. O cadaver foi vestido com um terno preto e
adornado com flores brancas. Nesse registro, diferente dos que serdo vistos
posteriormente, o cadaver esta sozinho, sem a presenca de familiares, cgupimd

fotografia pode ter sido produzida antes do inicio da ceriménia.
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Figura 07: Veldrio de Carlos Pereira da Silva (:8981). Fonte: Album da familia de Eros Augusto
Pereira da Silva.

A foto seguinte, de 1940 (Figura 08), mua composicao, permite uma analise
mais detalhada. Sebastiana Gomes, filha do Capitdo Euphrosino Gomes, do Seringal
Joanino, no Rio Jurud, faleceu em Manaus aos 14 anos. Seu caixao esta no centro,
ornamentado com varias flores. Um ramo delas foi coloeatte suas méaos. O crucifixo,
ao fundo, bem como a estrutura que o emoldura, indicam que o veldrio pode ter sido
realizado no interior de uma capela. Ao redor do caix&o, criangas e jovens em sua maioria
(provavelmente membros da familia e conhecidas), chms mulheres adultas
identificadas. Algumas observam o fotégrafo, fixando o olhar na camera, enquanto outras
observam o cadaver.

Sebastiana e as pessoas presentes em seu veldrio, a maioria mulheres, usas vestes
brancas. A cor branca lembra a purezaattaa das criancas e, no caso das jovens,
conforme estudo de Luiz Lima VailZa0i, a i
registro do cadaver de Sebastiana foi publicado em uma revista de colunismo social do
Rio de Janeiro, possivelmente a pedido do Catidpohrosino, revelando a questédo do
status social por trds da fotografia mortuaria. Segundo estudos do historiador Sandro

Blume:

25 VAILATI, L. L. As fotografias de "anjos" no Brasil do século XI&nais do Museu Paulistav. 14,
p. 5371, 2007, p. 60.
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“'...] a recordacao dos mortos atrav
de representacdo do morto na familia e na sociediedegpresentagéo d
familia do morto na sociedade, como indicador da importéncia da es
familiar onde ele se encontravd i

As pessoas que eram retratadas junto ao falecido buscavam utilizar suas mel
roupas, de preferéncia pretas ou brancas. Seus semblantes sdo sérios, sébrios,
posicdes rigidas, quase estaticas. Aquele registro era uma recordacéo produzida parala
posteridade. Dessa forma, os presentes deveriam estar apresentaveis ndo apenas para a

ocasido, mas também para 0s que os veriam ao lado do caixao.

Figura 08: Velério de Sebastiana Gomes. Foto de 1940. Fonte: Revista Excelsior, RJ, 15/02/1940.

A fotografia mortuéria de 1964 esté dividida em trés momentos. A registrada é
Januarid.ago (18661964), bisavo de Eros Augusto Pereira da Silva. O primeiro registro
(Figura 09) mostra seu velorio, com o autor da foto relativamente distante do caixao,
sendo dado destaque aos presentes, netos, bisnetos e filhos. Seu caixdo é bastante
ornameitado, aveludado e com varios detalhes nas bordas e nas laterais. Os caixdes
funerarios eram objetos caros, mesmo 0s mais simples. A riqgueza de detalhes € um indicio

do alto poder aquisitivo da falecida e de sua familia.

26 BLUME, Sandro. Fotografia mortuaria: imagens da boa morte. ANAIS DO IV ENCONTRO
NACIONAL DO GT HISTORIA DAS RELIGIOES E DAS RELIGIOSIDADES ANPUH —Memoéria e
Narrativas nas Religibes e nas Religiosidades. Revista Brasileira de Histdria das Religiddaringa
(PR) v. V, n.15, jan/2013, p. 6.
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Figura 09: Velério ddanuaria Lago (1866964). Fonte: Album da familia de Eros Augusto Pereira da
Silva.

O segundo registro foi realizado bem proximo do cadaver, com o objetivo claro
de capturar a totalidade de sua face (Figura 10). Um registro tdo proximo pode ter varias
significados e sentidos, mas como bem salientou a Doutora em Arte e Cultura Visual

Débor ah Rodrigues Borges, a preservacao
fundamentais para se f &zAquelaseriafadlimagnagerhi a de
gue a familigeria de Januéria. Na ultima foto (Figura 11) o caixao ja esta fechado, sendo

carregado em direcdo ao carro mortuario para a realizacdo do cortejo funebre.

27 BORGES, Déborah Rodrigues. A fotografia mortuaria no contexto familiar: estudo de retratos
produzidos em Bela Vista de Goias (1929560). DOMINIOS DA IMAGEM (UEL) , v. 7, p. 2438, p.
29, 2013.




REVISTA ELETRONICA DISCENTE DO CURSO DE HISTORIA — UFAM, VOLUME 4, NOMERO 1, ANO 4, 2020

Figura 11: O caixdo de Januéria Lago sendo carregado para o carro mortuario. Fonte: Album da familia
de Eros Augusto Pereira da Silva.

As duas ultimas fotografias da familia Pereira da Silva sao de Wild Lago-(1907
1992), filho deJanuaria e ti@vd de Eros Augusto Pereira da Silva. Em seu caixao (Figura
12), que parece ser mais simples que o de sua mae, foram postas flores brancas. No centro
esta um resplendor com crucifixo e um painel com o desenho de uma Biblia e alguns
dizeres.Ao lado dele aparecem dois familiares, um deles o pai de Eros Augusto, 0
advogado e procurador Eros Pereira da Silva (a esquerda). Ambos procuram manter
posicdes e semblantes sébrios. No que diz respeito a pose durante uma fotografia, o casal

de historiadres franceses Pierre e Ma€¢aire Bourdieu afirma que
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“Ndo deixa de ser r espootaneasdé froatalidadetesta
ligada aos valores culturais mais enraizados. Nesta sociedade que e
sentimento de honra, dignidadeesponsabilidade; neste mundo fechado
gue se sente a cada momento, e sem escapatoria possivel, os olhares con
dos outros, € importante apresentar aos outros a imagem de si 0 mais honr
possivel: a postura fixatidiogi da,s
a expressao maxi ma, parece serd a e ess

Figura 12: Velorio de Wild Lago (1961992). Fonte: Album da familia de Eros Augusto Pereira da
Silva.

O segundo registro (Figura 13), assim carde Januaria, foi feito bem proximo
do cadaver, dando destaque ao seu rosto. Em diferentes culturas a face humana possui
forte simbologia, pois ela é a parte do corpo que melhor nos define, por onde somos
reconhecidos por amigos e familiares. Modificagjads o inicio do processo de

decomposi ¢céao, pode ser acessada de for ma “Ii

28 BOURDIEU, Pierre; BQRDIEU, MarieClaire. O camponés e a fotografievista de Sociologia e
Politica, [S. I.], n. 26, jun. 2006, p. 338.
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Figura 13: Wild Lago. Fonte: Aloum da familia de Eros Augusto Pereira da Silva.

Das fotografias analisadas, chamam a atencéo as prodeid#64 e 1992. Elas

sdao bastante recentes?”, feitas em-seum mome

“estranha aos homens”. Para o historiador |
presente, de tal modo era familiar, vai desvanseer desapacer. Tornase vergonhosa

e objeto de? WAnconsermaci® rddssat mrdtica em um periodo tdo
contemporaneo e marcado pelo tabu da morte é um indicio de como, pelo menos em nivel
familiar, as mentalidades sao resistentes as mudancas. Seria necessdtiodo seriado

para uma conclusao mais abrangente a esse respeito.

Consideracodes finais

Portanto, apesar da exiguidade de fontes do ponto de vista serial, foi possivel, em
primeiro lugar, atestar a existéncia da prética das fotografias mortuarMareans, que
como pdde ser visto ao longo deste trabalho, chegou a cidade na segunda metade do
século XIX, tempo em que as técnicas fotograficas estavam sendo largamente difundidas
ao redor do mundo. Nao foram encontradas fotografias do periodo em qeeregse
surge nos anuncios de jornal (1860). As que foram utilizadas no estudo séo de décadas
posteriores, produzidas entre 1910 e 1990. No entanto, ndo deixam de ser importantes

fontes imagéticas para analisar as representacdes e as atitudes dianta idage.

29 ARIES, Philippe.Sobre a Histéria da Morte no Ocidente desde a Idade Médid.ishoa:
Teorema, 1989, p. 55.
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Em segundo lugar, os registros cedidos por Eros Augusto Pereira da
possibilitaram uma compreenséo inicial dessa antiga pratica no contexto famili
como a fotografia encontrada na revista de colunismo social. A pesquisa de camp
Cemitério de S&o Jodo Batista foi bastante importante, pois nesse campo santo f
encontrados os exemplares mais antigos de fotografias mortuarias, produzidos entre
e 1930.

Por altimo, a existéncia de fotografias mortuarias produzidas em periodntese
de nossa histéria como a década de 1990, revelam ndo apenas a permanéncia de préticas
antigas e que passaram a ser vistas como tabus, mas a manutencao de suas fungdes como
objetos que evocam memoarias.

Em &lbuns, em timulos e em revistas a@dunismo social, as fotografias
mortuarias eram instrumentos de preservacao da memoéria do falecido, tesaqedas
importantes do cotidiano familiar. Essa mesma familia, ao se fazer fotografar ao lado do
caixao, buscava preservar a unidade familigp@pria representacéo para a posteridade.

O morto pereceria, mas sua imagem, registrada pela fotografia, permaneceria conservada
enquanto fosse guardada por seus descendentes. A fotografia, dessa forma;smnstitui
em um mecanismo moderno no enfrentameliério que o homem trava com a certeza

da finitude.
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