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Esta publicacdo foi financiada pelo Governo do Estado do Amazonas com recursos
da Fundacédo de Amparo a Pesquisa do Estado do Amazonas — FAPEAM e integra o
projeto “Seminario Internacional de Piano”, contemplado no Edital n. 001/2024 —

Programa de Apoio a Realizacdo de Eventos Cientificos e Tecnologicos -
PAREV/FAPEAM.
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Apresentacao

E com satisfacdo que apresentamos os anais do Seminario Internacional de
Piano e do Il Seminario Nacional de Memaria das Artes na Amazénia, que marca o
lancamento da primeira edicdo da Revista da FAARTES. Realizados em duas etapas,
entre os meses de setembro e outubro de 2024, nas cidades de Manaus e Tefé, os
eventos convergiram para celebrar as multiplas expressoes e interacfes da arte e da
cultura a partir deste territério, promovendo o dialogo interdisciplinar entre
pesquisadores, artistas, professores, estudantes e comunidade em geral por meio da
intersecao entre teorias, praticas e identidades.

Desde suas primeiras edi¢cbes, 0s seminarios se consolidaram como espacos
de visibilidade e debate de pesquisas desenvolvidas no ambito universitario, com foco
especial em contribuicbes de minorias sociais com pouca ou nenhuma
representatividade. Da mesma forma, as iniciativas tém contribuido para o
fortalecimento das relagdes entre as culturas do Brasil e dos Estados Unidos, por meio
do intercambio com a Eastern Kentucky University (EKU), fomentando um ambiente
positivo para a colaboracédo entre pesquisadores da Amazoénia, de outras regides do
Brasil e de outros paises.

Promovidos pela Faculdade de Artes da Universidade Federal do Amazonas
(FAARTES/UFAM), por meio do Laboratorio/Centro de Documentacdo e Memoria da
Cultura na Amaz6nia (CEDOMCA), do Laboratério de Educacéo Musical (LABEM) e
do Grupo de Estudos e Pesquisas em Musica na Amazoénia (GEPMUSA), os
seminarios também tiveram como instituicdes parceiras a Universidade do Estado do
Amazonas (UEA), o Centro de Estudos Superiores de Tefé (CEST/UEA), o Instituto
Federal do Amazonas (IFAM) - Campus Manaus Zona Leste, a Secretaria de Estado
de Cultura e Economia Criativa, o Liceu de Artes e Oficios Claudio Santoro, a Pré-
Reitoria de Extensdo (PROEX/UFAM) e o Instituto de Computacdo (ICOMP/UFAM), a
guem agradecemos a colaboracao.

Registramos, ainda, o apoio do Governo do Estado do Amazonas, que
financiou as atividades com recursos da Fundagédo de Amparo a Pesquisa do Estado
do Amazonas (FAPEAM), a partir de projeto contemplado no Edital n. 001/2024 —
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Programa de Apoio a Realizacdo de Eventos Cientificos e Tecnologicos —
PAREV/FAPEAM, sob a coordenacéo do professor Jodo Gustavo Kienen.
Esperamos que este material contribua para a difusdo do conhecimento sobre
a memoria e a cultura amazonicas e inspire novas pesquisas e acfes na area.
Agradecemos a todos os participantes, palestrantes, organizadores e colaboradores

que tornaram possivel a realizacdo destes importantes eventos!

Programacao

Etapa 1 — Manaus

09 set. 2024 - FAARTES

10h: Palestra (online) - Acervos de documentos musicogréaficos na Amazénia: desafios

da pesquisa e preservacao | Fernando Lacerda
Link: https://youtu.be/tctNKng3c6KU?si=fdYX-122BYyZI3b2

14h: Abertura

14h30: Conferéncia de Abertura - A Musicologia e as mulheres silenciadas: transitos
culturais, silenciamentos, limitacdes e possibilidades | Desirée Scarambone
Link: https://youtu.be/IG0lg5cdZ4Y?si=vmI3kab68ecNjMzq

15h30: Minirrecital: Lancamento do album "Milton Nunes por Stephen Bolis" | Stephen
Coffey Bolis
Link: https://youtu.be/o3KZGi2GWNO?si=KAR-8iTcryVeGKtW

16h: Minirrecital: Lancamento do album "Sérggio Andérs e Mauro Chantal interpretam
Altino Pimenta" | Sérggio Andérs e Jodo Gustavo Kienen
Link: https://youtu.be/6goaEAYiIHFk?si=phsV22vOEJMIXGcm

10 set. 2024 - Liceu Claudio Santoro


https://youtu.be/tcNKng3c6KU?si=fdYX-I22BYyZI3b2
https://youtu.be/IG0lg5cdZ4Y?si=vml3kab68ecNjMzq
https://youtu.be/o3KZGi2GwN0?si=KAR-8iTcryVeGKtW
https://youtu.be/6goaEAYiHFk?si=phsV22v0EJMlXGcm
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9h: Palestra (online) - US Higher Education System and Music (Mdsica no Sistema de
Ensino Superior dos EUA) | Keith Talley
Link: https://youtu.be/ABSgnREMzW(q?si=00KyvUh-rz|84W-B

10h: Mesa-redonda - Novas abordagens tedrico metodoldgicas para praticas
interpretativas e as novas tecnologias - piano coletivo | Bernardo Scarambone e
Desirée Scarambone

14h: Masterclass — Piano | Bernardo Scarambone e Desirée Scarambone

11 set. 2024 - FAARTES

10h: Palestra (online) - Trajetéria Musical de Ivete Freire lbiapina | Viviane Antony
Afonso

Link: https://youtu.be/Ss8nm4NooVI?si=4KLng2SIwJMnubUf

14h: Mesa-redonda - Perspectivas cientificas do uso das novas tecnologias para o
engajamento do publico: a experiéncia do grupo FuntechShow do ICOMP-UFAM |
Bruno Freitas Gadelha

Link: https://youtu.be/Xe7BZKHWnNOk?si=VRMPgTnTOWIBYi8y

15h30: Recital-difusdo: Piano a quatro maos | Irina Kazak e Hilo Carriel
Link: https://youtu.be/ZfSEvmYTRRU?si=beHRhwzGpNyCKkIQA

16h: Palestra-relampago: Charango, o pequeno notavel que revolucionou a toada de
Parintins | Renato Anténio Brand&do Medeiros Pinto
Link: https://youtu.be/XYoErKNtRzU?si=-KPvVOPN2mD40NJwL

16h30: Recital-difusdo: Luz e Sombras de Federico Lorca | Marcos Vinicius de Souza
Goncalves e Angelus Rodrigo Lira da Silva
Link: https://youtu.be/oV83sTTclI3A?si=KzAD8Iu6KvrsUI50



https://youtu.be/ABSqnREMzWg?si=o0KyvUh-rzl84W-B
https://youtu.be/Ss8nm4NooVI?si=4KLng2SIwJMnubUf
https://youtu.be/Xe7BZKHWn0k?si=VRMPgTnTOWlBYi8y
https://youtu.be/Zf5EvmYTRRU?si=beHRhwzGpNyCklQA
https://youtu.be/XYoErKNtRzU?si=-KPv0PN2mD40NJwL
https://youtu.be/oV83sTTcl3A?si=KzAD8Iu6KvrsUI50
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12 set. 2024 — FAARTES

10h: Palestra (online) - Arte-educagdo na Amazobnia: transformando as cirandas

amazonicas em pesquisa cientifica | Jean Cunha
Link: https://youtu.be/-yg2ByRxJJg?si=aplbhvtQ4UTv6PiZ

14h: Palestra (online) - Os compositores amazonidas para piano | Jodo Gustavo
Kienen
Link: https://youtu.be/HZxiVIIN6Rc?si=BnbMs-qQEf8 tkNM

15h: Palestra - MUsica americana para piano e repertérios pedagdégicos | Bernardo
Scarambone
Link: https://youtu.be/eAinVVUaNik?si=zNKibMgNJ3uu9bwS

13 set. 2024 - FAARTES
14h: Apresentagao de trabalhos
Link: https://youtu.be/tQG iT5FoMqg?si=VrKD3aj7zDmc89Xs

16h: Recital-difusdo: A musica que nasceu de minhas méos: Babi de Oliveira | Jodo
Gustavo Kienen e Angelus Rodrigo Lira da Silva
Link: https://youtu.be/dVMLswW|N_rg?si=bxKSn5SgltBbOSq

16h30: Recital-difusdo: Os 10 Estudos Madureirianos de Stephen Bolis e as
influéncias técnicas e estilisticas de Antonio Madureira | Stephen Coffey Bolis
Link: https://youtu.be/TM1gJxJdVzM?si=i-YBa26NN-XrMKE9

17h: Recital-difusdo: Breve panorama musical da musica no Amazonas | Renato
Antdnio Branddo Medeiros Pinto e banda Arraial de Manaoés
Link: https://youtu.be/P4XzV-CwJ7Q?si=JZUMKbH{XOmM3g x



https://youtu.be/-yq2ByRxJJg?si=qpIbhvtQ4UTv6PiZ
https://youtu.be/HZxiVtlN6Rc?si=BnbMs-qQEf8_tkNM
https://youtu.be/eAjnVVUaNik?si=zNKibMqNJ3uu9bwS
https://youtu.be/tQG_iT5FoMg?si=VrKD3aj7zDmc89Xs
https://youtu.be/dVMLswjN_rg?si=bxKSn5SgltBbOSq_
https://youtu.be/TM1gJxJdVzM?si=i-YBa26NN-XrMkE9
https://youtu.be/P4XzV-CwJ7Q?si=JZUMkbHjXOmM3g_x
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Etapa 2 — Tefé

10 out. 2024 — CEST/UEA
18h30: Abertura

19h: Apresentagao cultural

19h30: Mesa-redonda: Historia da Arte e da cultura na Amazbnia - olhares
interdisciplinares | Mediacao - Prof. Me Macéario L. de Carvalho Junior (CEST/UEA)
e A conexdao entre ciéncia e arte nos processos de criacao - Prof. Dr. Yomarley
L. Holanda (CEST/UEA)
e As sonoridades musicais na construcéo da espacialidade e territorialidade
amazonica - Prof. Dr. Jodo Gustavo Kienen (FAARTES/UFAM)

11 out. 2024 — CEST/UEA
19h: Concerto comentado: O piano através dos séculos - diversidade e sensibilidades

na Historia | Jodo Gustavo Kienen

12 out. 2024 — CEST/UEA

10h: Sesséo de comunicacgdes livres: A pesquisa em arte e cultura no Amazonas

10
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Musicologia e mulheres silenciadas: travessias culturais,
silenciamentos, limitacdes e possibilidades

Musicology and silenced women: cultural crossings, silencing, limitations
and possibilities

Desirée Scarambone
Eastern Kentucky University - EKU
desiree.scarambone@eku.edu

A compositora Libby Larsen observou que “se € verdade que um compositor
organiza 0 som no tempo e no espaco para comunicar algo sobre como € estar vivo...
Ao ndo executar (ou encomendar) musica composta por mulheres, perdemos
completamente o que metade da nossa populacgdo tem a dizer por meio da musica”™.
Noés, ouvintes bem informados e especializados, ouvimos 0 que metade da nossa
populacdo tem a dizer através da musica?

Sem trapacear (sem perguntar aos seus vizinhos ou ao Google),
silenciosamente cite trés compositores homens da era barroca? (Bach, Scarlatti,
Handel) Vocé consegue citar uma mulher (Barbara Strozzi)? Se isso foi facil, aumente
sua meta; cite seis compositores homens da era barroca (Bach, Scarlatti, Handel,
Monteverdi, Purcell, Telemann) e trés mulheres (Barbara Strozzi, Francesca Caccini,
Elisabeth Jacquet de La Guerre)? Vocé conhece um numero igual de compositores
homens barrocos e mulheres? Se vocé é musico, ja tocou obras de algum desses
compositores homens? Ja tocou alguma das mulheres?

Agora, cite trés compositores homens da era classica (Haydn, Mozart,
Beethoven). Vocé consegue citar uma compositora mulher da era classica (Marianne
Martinez)? Seis homens (Haydn, Mozart, Beethoven, Rossini, Gluck, Martini ou
Salieri); duas mulheres (Mariane Martinez, Maddalena Laura Lombardini Sirmen)?

Quantas obras desses compositores vocé ja interpretou?

1 Eileen Strempel, “The Women Composer Question in the 21st Century”, Journal of Singing, 65, no. 2
(2008) 169-174.
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Em seguida, cite seis compositores homens da Era Romantica, agora cite trés
compositoras mulheres da Era Romantica. Como as obras delas sdo representadas
em seu repertorio? Para realmente se desafiar, tente citar cinco compositores homens
contemporaneos ou do século XX, e um numero igual de compositoras mulheres. E,
novamente, considere os lugares delas em seu repertorio.

Por que muitas vezes ndo podemos citar uma compositora ocupando 25% do
espaco, muito menos 50%7?

As mulheres formam aproximadamente 50% da nossa populacdo. As mulheres
moldam movimentos musicais, eventos e géneros em seus papéis como
compositoras, intérpretes, maestras e educadoras. A musica escrita por e para
mulheres frequentemente impacta a cultura porque promove nao apenas a
criatividade, mas o ativismo social. Enquanto as cantoras sao bem representadas, ha
menos mulheres representadas nas areas de instrumentistas orquestrais, e as
mulheres sdo muito menos propensas a ter posi¢cdes de autoridade como regéncia,
producdo musical, engenharia de som, musicologia, composicdo e até mesmo
colocacdo como professoras de musica titulares em universidades?.

Durante uma discussdo em um painel com a Academia Britanica de
Compositores, Compositores e Arranjadores, a compositora Judith Bingham
compartilhou que ela manteve um registro de quantas pecas de mulheres foram
tocadas na estacao de radio classica que ela ouve e refletiu: “Se voceé tiver sorte, pode
haver uma; as vezes ndo ha nada... E como se as mulheres simplesmente no
existissem™. O que é tocado no radio é um reflexo do que é ouvido nas salas de
concerto.

As orguestras sdo excepcionalmente influentes — elas tém a capacidade e a
responsabilidade de impulsionar mudangas no consumo de musica. O que as
orquestras ao redor do mundo estado programando é um indicador de como todas as

vozes sao representadas no mundo musical. Um relatério publicado em junho de 2024

2 Higher Education Arts Data Services, Music Data Summaries, 2020-2021, last accessed February 5,
2025, https://nasm.arts-accredit.org/wp-content/uploads/sites/2/2022/04/M-2020-2021-HEADS-Data-
Summaries.pdf.

8 Jessica Duchen, “Why The Male Domination of Classical Music Might be Coming to An End”, The
Guardian, February 28, 2015, https://www.theguardian.com/music/2015/feb/28/why-male-domination-
of-classical-music-might-end.

12


https://nasm.arts-accredit.org/wp-content/uploads/sites/2/2022/04/M-2020-2021-HEADS-Data-Summaries.pdf
https://nasm.arts-accredit.org/wp-content/uploads/sites/2/2022/04/M-2020-2021-HEADS-Data-Summaries.pdf
https://www.theguardian.com/music/2015/feb/28/why-male-domination-of-classical-music-might-end
https://www.theguardian.com/music/2015/feb/28/why-male-domination-of-classical-music-might-end

pela Donne-Women in Music examina o repertorio de cento e onze orquestras em 30
paises. Ao estudar as sele¢Bes para sua temporada de 2023-2024, eles descobriram
que o numero coletivo de composicGes é igual a 16.3274. Desses 16.327, apenas
1.224 foram compostos por mulheres. Isso é 7,5% do repertdrio programado, e indica
uma queda de 7,7% do ano anterior. Compare esse numero com o0s 78,4% do
repertorio programado composto por homens brancos falecidos, o que é um aumento
de 76,4% do ano anterior. Das obras programadas, 81,7% foram de compositores
histéricos (mortos), dos quais 1,9% eram mulheres. 18,2% foram de compositores
vivos, 5,5% destes compostos por mulheres. Neste relatério, Donne concluiu que a
programacao da temporada de concertos de 2023-2024 indica uma consolidagéo do
canone classico que apresenta principalmente homens brancos histéricos®.

Para ter certeza de que estou comunicando o termo claramente neste contexto,
“‘Canone” é definido como “a lista de obras consideradas permanentemente
estabelecidas como sendo da mais alta qualidade™.

O céanone musical forneceu um senso de unidade para musicos de todas as
culturas, pode ser usado como um meio de criar um senso de identidade dentro de
uma cultura individual e apoia uma narrativa historica. O canone falhou em refletir a
realidade da diversidade social, diversidade cultural e diferencas politicas. Nos
Estados Unidos, a questdo do canone em muitas disciplinas (como literatura, arte e
musica) desencadeou debates acalorados. Quando um canone é visto como uma
ideologia, um debate bilateral sobre seus pontos fortes (o lado pré-canone) e
fraqguezas (o lado anticanone) pode rapidamente se desintegrar em batalhas
curriculares frequentemente motivadas pela politica. O conjunto de obras escolhidas
para inclusdo no canone € um reflexo de como uma cultura se percebe e, a menos
gue as ideologias subjacentes de ambos os lados do argumento sejam examinadas,

desafiar o canone pode ser interpretado como um ataque a identidade pessoal.

4 Equality and Diversity in Global Repertoire, 2023/2024 Season, https://donne-uk.org/research-new.

5 Embora se estenda além do tépico desta discussdo, é relevante notar que essa tendéncia de
diminuicdo da representac@o de mulheres no mundo musical ndo se limita & musica erudita ocidental.
O numero de mulheres representadas na industria da musica popular nos EUA entre os anos de 2015-
2021 também mostrou uma diminuicdo acentuada. Stacy Smith, et al. “Inclusion in the Recording
Studio? Gender and Race/Ethnicity of Artists, Songwriters & Producers across 600 Popular Songs from
2012-2017".

6 Oxford Dictionary of Language
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A musicologa Marcia Citron, autora de “Gender in the Musical Canon”, um texto
fundamental de “nova musicologia” publicado originalmente em 1993, diz que os
oponentes do canone argumentam que “a demografia sugeriria que o canone fosse
representativo” e que “deveria ser democratico; deveria respeitar e refletir as
diferengas”’. Citron sugere corajosamente que a visdo oposta, uma ideologia nédo
examinada que se apega firmemente ao canone tal como ele existe, equivale a uma
nostalgia pelo passado, quando o homem branco governava e quando mulheres e
minorias eram impedidas de buscar conhecimento?.

Se aceitarmos que o conjunto de obras escolhidas para inclusdo no canone é
um reflexo de como uma cultura se percebe, devemos entdo nos perguntar: perpetuar
um céanone dominado por homens brancos falecidos, entdo, reflete necessariamente
valores sociais de misoginia e colonialismo? Talvez em alguns casos — mas sou
otimista e ndo acredito que a maioria dos que participam da perpetuacédo e consumo
do cénone classico pretendam refletir tais valores. Acredito que a questdo € mais
simples e mais complexa. N&o precisamos eliminar o canone — é claro que quero ouvir
o Concerto para Violino de Mendelssohn novamente, e quero que meus filhos e alunos
oucam a Sinfonia n°® 9 de Beethoven executada — mas precisamos expandir o canone
para incluir vozes de maior diversidade. Embora tanto a raz&o pela qual o canone
existe quanto o processo de encorajar seu crescimento sejam matizados, temos
influéncia. Essa crenca pode parecer otimista, de fato, mas, como disse Barbara
Coeyman, “imagens hipotéticas de possibilidades futuras sao importantes de se

perseguir se esperamos mudar as realidades futuras do dia a dia™.

O Silenciamento

Preocupar-se com “mulheres silenciadas” ainda € uma preocupac¢ao em nossa
era iluminada? Por mais bem-intencionadas que sejam a maioria das pessoas em
nosso mundo profissional, acredito que ainda temos um progresso significativo a fazer

para sermos verdadeiramente inclusivos e respeitosos com as vozes das mulheres.

7 Marcia J.Citron, Gender and the Musical Canon (University of lllinois Press, 1993), 2.

8 Citron, Gender and the Musical Canon.

9 Barbara Coeyman, Applications of Feminist Pedagogy to the College Music Major Curriculum: An
Introduction to the Issues”, College Music Symposium 36 (1996): 73-90.
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Elementos que contribuem para a exclusdo das mulheres estao envolvidos na politica,
sdo limitados pelas expectativas, esterebtipos e julgamentos da sociedade e,
finalmente, até mesmo pelas percep¢bes das mulheres sobre suas proprias
identidades e lugar no mundo.

As mulheres tém recebido direitos cada vez mais constantes ao longo do ultimo
século, o que as empoderou a buscar educacéo e carreiras profissionais em uma taxa
sem precedentes. Exemplos de direitos concedidos incluem o direito das mulheres de
votar, a lei de igualdade salarial “prometendo” salarios equitativos independentemente
de raca, cor, religido ou sexo, e a discriminacdo sexual foi proibida em programas
educacionais em 1972. Mas esses direitos s@o o resultado de anos de lutas politicas
e, como Carolyn Heilbrun argumenta, a politica, ndo o género, pode ser a base de
muita discriminacdo, mas o género é mais facil de atacar do que a political®. Como
resultado de lutas politicas, muitos dos direitos das mulheres sdo frequentemente
revertidos ou enfraquecidos. Nos ultimos 25 anos, nos EUA, as mulheres viram muitos
direitos serem revogados — em 2000, vitimas de estupro e violéncia domeéstica
perderam o direito de processar agressores em tribunal federal, em 2007, empregados
perderam o direito de processar empregadores por discriminacéo salarial de raca ou
género ap6s um periodo de tempo limitado e, em 2022, a Suprema Corte revogou 0S
direitos constitucionais das mulheres ao aborto.

A concesséo e subsequente tomada de direitos das mulheres sdo exemplos de
manobras politicas, visando grupos politicos por género. As mulheres ainda pedem
direitos iguais e respeito igual — as mulheres ainda esperam ser ouvidas e
reconhecidas em todos 0s espacos, nao apenas em recitais e salas de concerto.

Ao longo da historia, os homens brancos tém estado em posicdes privilegiadas
para receber treinamento e experiéncia como compositores. As obras dos homens
séo fornecidas como exemplos em livros de historia e analise para cada era da histéria
da musica. As mulheres também compuseram musica ao longo de todas as eras —
elas foram deixadas de fora dos livros de historia. Elas foram ignoradas pelos homens

gue escreveram os livros e foram efetivamente silenciadas. Esse tipo de exclusao

10 Carolyn Heilbrun, “The Politics of the Mind: Women, Tradition, and the University”, in Gender in the
Classroom: Power and Pedagogy, ed. Susan Gabriel and Isaiah Smithson (Urbana: University of Illinois
Press, 1990), 28-40.
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perpetua as limitagcdes impostas as mulheres como compositoras que persistem até
agora. Excluir mulheres deliberadamente da narrativa histérica € um exemplo de
exclusédo sistémica, uma questédo tdo ampla que um exame exaustivo dela estd além
do escopo deste artigo, mas como é algo que deve ser reconhecido, abordarei alguns
aspectos dela muito brevemente. Para um estudo quantitativo aprofundado sobre as
causas da desigualdade de género na historia da masica, veja o artigo “Onde estdo
as compositoras? Evidéncias sobre a extensdo e as causas da desigualdade de
género na histéria da musica” por Boroweicki, Kristensen e Law publicado em
fevereiro de 2024. Neste estudo, Boroweicki et al relatam que 6% das entradas
biograficas no Grove Music Dictionary Online sdo de mulheres, e essas entradas sdo
em média 25% mais curtas do que as dos homens.

Essas exclusfes sistémicas sdo, em parte, resultado de expectativas baseadas
em estere6tipos herdados subconscientes — relacionados ao que ultimamente tem
sido rotulado como “preconceito inconsciente”!!. Até o século XIX, as mulheres eram
vistas como inferiores intelectuais e eram restringidas a compor em géneros e estilos
vistos como menos rigorosos intelectualmente do que grandes formas apropriadas
para homens. Em uma resenha da estreia da sonata para violino da compositora
Helen Hopekirk em Boston em 1891, um reporter do Boston Times comentou: “E uma
peca musical credivel, limitada, é verdade, pela deficiéncia inerente de meios criados
pelo compositor’'?. No relatério citado acima, “Onde estdo as compositoras?”, 0os
autores relatam que o acesso a um conservatorio aumentou significativamente a
probabilidade de uma aluna se tornar uma compositora de sucesso. Os
conservatoérios, em média, ndo admitiam mulheres em estudos de composi¢cdo até
1870, e as mulheres nao tinham permissao para competir no Prix de Rome até 1903.
Embora ndo sejam mais flagrantemente excluidas das oportunidades educacionais, a
visdo tradicional das habilidades das mulheres como geneticamente “limitadas”
desempenhou um papel em sua exclusdo de outras func¢des de lideranca, incluindo a

regéncia. Em 2013, Bruno Mantovani, o chefe do Conservatério de Paris, declarou

11 Stewart R, Wright B, Smith L, Roberts S, Russell N., “Gendered stereotypes and norms: A systematic
review of interventions designed to shift attitudes and behaviour”, Heliyon 13, no. 7, 2021.

12 Gary Steigerwalt, “Helen Hopekirk, Scottish-American Pianist, Composer, and Pedagogue”, The
Leschetizky Association News Bulletin, 2010-2011: 11.
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que reger é muito “fisicamente exigente” para uma mulher3. Felizmente, a ciéncia
amadureceu e uma “deficiéncia inerente de meios criados” ndo é mais a expectativa
padrao aceita de uma mulher. No entanto, devemos estar cientes de que estamos a
apenas quatro geracfes desse sistema de crencas, e as crencas herdadas estédo
escondidas dentro de costumes de socializac&o e expectativa de género, como revela
0 comentario de Mantovani.

A aparéncia de uma mulher desempenha um papel em seu sucesso — ou na
falta dele. Jessica Duchen, uma escritora do The Independent em Londres, escreve
gue as mulheres na musica classica sdo “frequentemente julgadas por suas
aparéncias, em vez de seu talento”. Uma mulher no campo da arte é tradicionalmente
esperada para ser uma musa em vez de uma figura de autoridade com uma voz.
Edwina Wolstencroft reflete: “Nossa sociedade € mais resistente a mulheres sendo
poderosas em publico do que a mulheres sendo divertidas™.

Até muito recentemente, as mulheres eram significativamente sub-
representadas em orquestras como resultado dessas expectativas e julgamentos —
para combater esse problema, audi¢cdes as cegas foram instituidas em orquestras
para evitar preconceitos com base em género e/ou etnia. Quando os EUA introduziram
audicbes as cegas, a probabilidade de uma mulher avancar nas rodadas preliminares
aumentou em 50%. Um relatério da League of American Orchestras em 2023 relata
gue em 1978 as mulheres representavam 38% dos musicos de orquestra — em 2022
esse numero aumentou para 47%. As mulheres ainda tém menos probabilidade de
serem cadeiras principais, e as concertinas sao raras. Infelizmente, ganhar uma
posicdo ndo € garantia de que as mulheres ndo foram submetidas a sexismo e
discriminacéo subsequentes?®.

Nos ultimos 50 anos, houve um progresso significativo em direcdo a incluséo
de compositoras nos EUA, por exemplo: a Juilliard School concedeu seu primeiro

Doutorado em Musica em Composi¢ao a uma mulher em 1975, a primeira mulher a

13 Jessica, Duchen, “Why the Male Domination”.

14 Quoted by Duchen.

15 “Orchestra Repertoire Report’, 2023, from the Institute for Composer Diversity,
https://americanorchestras.org/2023-orchestra-repertoire-report/#:~:text=Black composer
programming increased from,from 0.02% to 3.6%
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ganhar um Prémio Pulitzer em musica foi Ellen Zwilich em 1983 (pela Sinfonia n° 1,
Trés Movimentos para Orquestra), pela primeira vez em mais de um século a
Metropolitan Opera House apresentou uma Opera completa composta por uma
mulher* (L’amour du loin de Kaija Saariaho) em 2016, e em 2018 a Metropolitan Opera
encomendou uma oOpera de uma mulher pela primeira vez (6peras de Missy Mazzoli e
Jeanine Tesori).

Por mais encorajador que esse progresso seja, as estatisticas atuais nos
Estados Unidos indicam claramente que a composi¢cao musical ainda € uma profissao
dominada por homens. A National Association of Schools of Music (NASM) relatou em
2020-2021 que, nos EUA, das escolas que relataram, havia 457 alunos de
composi¢cdo matriculados. Destes 457, 327 eram homens, 82 eram mulheres e 48
eram nao binarios?®,

Ou seja, 72,5% dos matriculados sdo homens, 18% dos estudantes de
composi¢do nos EUA sdo mulheres e 10,5% s&o néo binarios. A razdo pela qual uma
porcentagem muito pequena do repertério executado € musica de mulheres é, em
parte, porque ha significativamente menos mulheres buscando carreiras como
compositoras. Se 0os EUA séo representativos de estudos no resto do mundo da arte,
metade da humanidade nem esta tentando dizer algo por meio da musica porque
sente que néo pode.

Jovens compositoras aspirantes precisam ver mulheres em seu campo, para
se inspirarem, para terem um modelo sobre o qual construir suas identidades. A
compositora Kaija Saariaho lembra que, devido a falta de exemplos anteriores de
compositoras bem-sucedidas, ela teve que olhar para fora da masica. Ao procurar um
modelo de como construir sua vida como compositora, ela olhou para as vidas,
experiéncias e trabalho de escritores e artistas enquanto construia sua propria

carreira. Ela diz:

No inicio dos meus estudos de composi¢do, tentei em vao encontrar
um modelo no mundo da musica; compositoras eram poucas e
distantes entre si. Sem davida, é por isso que me interessei pela vida

16 Higher Education Arts Data Services, Music Data Summaries, 2020-2021, last accessed February 5,
2025, https://nasm.arts-accredit.org/wp-content/uploads/sites/2/2022/04/M-2020-2021-HEADS-Data-

Summaries.pdf.
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de escritoras, e tive prazer em ler seus diarios, cartas e biografias.
Além de Virginia Woolf, as duas figuras que mais significam para mim
foram Sylvia Plath e Anais Nin [por causa] de sua ansia de combinar
— pelo menos foi 0 que me pareceu — uma “vida de mulher”, ou seja,
seus papéis como mae e suas carreiras artisticas... Eu estava
procurando um modo de vida, estava lendo esses diarios como
manuais de sobrevivéncia.'’

Saariaho é uma excecao. Ela se recusou a aceitar que era impossivel construir
uma vida que simultaneamente cumprisse as necessidades de multiplos papéis. Essa
€ uma preocupacao valida? Muitas jovens compositoras talentosas desistem de seus
objetivos de compor por falta de exemplos bem-sucedidos e inclusao verdadeira?

A cientista social e professora da Universidade de Houston Brenée Brown
estuda lideranca no local de trabalho. Em sua pesquisa, ela perguntou: “O que leva
as pessoas a desistir de suas carreiras?” e descobriu cinco elementos comuns. Em
ordem, eles sé@o que o local de trabalho (e devemos considerar a carreira académica
de um aluno como tal) é 1. Desrespeitoso, 2. Nao inclusivo, 3. Antiético, 4. Cruel, 5
Abusivo. Ela repetidamente faz o ponto principal: “A falta de um sentimento de
pertencimento leva as pessoas a deixarem seus empregos”. O numero crescente de
mulheres que compdem pode comecar a estagnar se a cultura institucional nao fizer
esforcos para ser inclusiva. A cientista social Ruchika Tulshyan diz: “E impossivel criar
uma cultura de pertencimento se as pessoas em posi¢des de privilégio e poder ndo
assumirem responsabilidade pessoal”.'® Considere isto: No mundo da musica de arte,
quem, exatamente, estd em uma posicdo de privilégio e poder? Maestros?
Compositores? Instrumentistas? Professores? Professores? Audiéncias? Eu

argumento que todas essas sdo posi¢des de poder.

LimitacOes e Possibilidades

Como todos sabemos, o0 primeiro passo para resolver um problema é defini-lo.

Qual é exatamente o problema?

17 Kaaija Saariaho, “My Library, from Words to Music” (1987) trans. Jeffrey Zuckerman, Music and
Literature no. 5 (2014).

18 Interview with Brené Brown, “Dare to Lead” Podcast, April 25, 2022. Tulshyan studies systemic racism
and sexism in the professional world.
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O problema € simples: o canone musical é parte do sistema que perpetua a
exclusdo de mulheres (e minorias) da musica — o que nos foi ensinado e o que
executamos € precisamente o que formou o canone. O que escolhemos ensinar aos
nossos alunos é o que mudard o futuro. A incluséo e o respeito genuino por diversas

vozes musicais sdo incutidos no inicio e ao longo da educag¢do musical de um aluno.

Pegando emprestadas recomendagfes do livro “Inclusion on Purpose”, de
Ruchika Tulshyan, um guia escrito para lideres no mundo corporativo, comecei a
construir uma lista de etapas acionaveis que ajudarédo, com o tempo, a nos levar mais
perto de uma representacdo e inclusdo mais igualitarias. Académicos e criticos
geralmente evitam o simples — adoramos teorizar e criar novas estruturas para tentar
explicar o mundo. Ndo acho que isso nos ajudara — acho que etapas simples e
acionaveis sdo a melhor maneira de comecar, e Tulshyan oferece um método
relacionavel que podemos aplicar para tornar a musica mais inclusiva. Ela encoraja
agueles em posicdes de poder a refletir sobre o que ndo sabemos — e fazer mudancas
a medida que aprendemos, estar dispostos a ficar desconfortaveis e aceitar que a
mudanca leva tempo.

Reflita sobre o que vocé ndo sabe. Para musicos, isso significa aprender um
repertorio que ainda ndo conhecemos. Muitos de ndés que fomos ensinados em
escolas de musica tradicionais fomos pouco expostos a musica composta por
mulheres. Simplesmente ndo sabemos o que elas escreveram e o que esta disponivel
para nés. Se reservarmos um tempo para refletir sobre o fato de que podemos e
devemos expandir nosso proprio conhecimento, estaremos dando um passo
significativo em direcdo a expansdo do canone. Se o0s professores incluirem
regularmente composi¢cdes de mulheres, vivas e falecidas, ndo como um simbolo
anico, mas como algo natural, eles demonstram a viabilidade e a validade da musica
de compositoras. Os alunos que aprendem musica de compositoras e executam essa
musica comecgardo a mudar o futuro da programagéo. Os professores ndo sdo mais
estritamente limitados pela falta de recursos disponiveis.

Até recentemente, a musica feminina era dificil de localizar, mas com os

recursos disponiveis para noés agora, gracas ao trabalho de varias décadas de
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académicos que estudaram, analisaram e promoveram sua musica, aprender sobre
essas compositoras e acessar sua musica esté se tornando mais facil.

Um recurso incrivelmente Util disponivel para todos é a The Boulanger Initiative,
um grupo que defende mulheres e compositores marginalizados por género®®. O site
da Boulanger Initiative inclui um banco de dados cheio de repertério de mulheres e
compositores marginalizados por género. Este banco de dados fornece acesso aberto
a uma colegao de mais de 10.000 obras musicais gratuitamente. O grupo promove
performance musical, pesquisa, educacéo, comissdes e até mesmo fornece servicos
de consultoria de repertério e programa. Seus servicos de consultoria incluem
instrucdo, curadoria para apresentadores e curadoria para artistas. Seus guias
curriculares para educadores apresentam aos alunos as mulheres dentro da narrativa
histdrica. O objetivo declarado da Boulanger Initiative é redefinir o canone para incluir
compositores sub-representados.

Laura Colgate, cofundadora da Iniciativa Boulanger, estima que se 0s alunos
das escolas de musica aprenderem o repertério de compositoras ao mesmo nivel
daqueles tradicionalmente ensinados, “o mundo podera mudar em 20 anos”.

Devemos estar dispostos a ficar desconfortaveis: E importante “ouvir o que
metade da populagéo tem a dizer por meio da musica” — ndo porque seja uma questao
de “justica” — de equilibrar o repertério apenas pelo bem do tempo igual sob os
holofotes, mas porque ouvir e executar obras compostas por alguém que teve
experiéncias diferentes, sente medos diferentes e paixfes diferentes das nossas
desenvolve empatia. A empatia € um conjunto de habilidades que é aplicavel a todos
os relacionamentos em nossas vidas pessoais e profissionais. A empatia envolve 1.
Assumir perspectiva, 2. Ficar fora do julgamento e 3. Entender a emoc¢ao que alguém
esta vivenciando e comunicar essa emoc¢ao de volta. Praticar a empatia requer que
oucamos a historia de alguém e acreditemos nela, mesmo quando sua historia nédo
reflete nossa propria experiéncia vivida — mesmo quando isso nos deixa
desconfortaveis.

Salas de recitais, salas de concerto e casas de Opera sdo espacos onde

pessoas de todas as idades, géneros e origens se reinem para praticar a escuta

19 https://www.boulangerinitiative.org
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deliberada. Dar mais espaco a vozes sub-representadas nessas salas permite que
elas compartilhem como é estar vivo de suas perspectivas, dar voz as suas historias
e ser ouvidas por aqueles com experiéncias diferentes. Com o tempo, o resultado sera
uma sociedade cada vez mais empatica. Uma sociedade mais inclusiva e empatica

pode ser o resultado de nossa intencéo e das escolhas que fazemos.
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Charango: o pequeno notavel que revolucionou a toada de
Parintins

Charango: the remarkable little one who revolutionized the music of
Parintins

Renato Anténio Brandao Medeiros Pinto
Universidade Federal do Amazonas - UFAM
renatobrandao@ufam.edu.br

Introducéao

As toadas cantadas quando os bois de rua saiam pelas cidades se
determinavam a animar e narrar partes de uma encenacao folclorica que miscigenou
culturas ao longo dos anos. Tais canc¢fes, na medida que foram se propagando pelo
Nosso pais, tiveram naturalmente alteracdes especificas na sua formatacéo original.
No Amazonas, as toadas ganharam uma diversidade ritmica jamais vista e boa parte
desse processo € resultante da intervencéo de vertentes adicionais da musica fora do
contexto brasileiro. Neste sentido, essa proposta se ocupa de apresentar o charango,
um cordofone andino como locomotiva que puxou algumas determinacdes de
transformacdo da toada no Festival Folclérico de Parintins. Para isso, teremos
visibilidade da génese desse instrumento musical, sua Organologia, momento de sua
entrada no corpo orquestral e sua efetiva colaboracdo de timbre aliada com outros
instrumentos de sopro para os interesses de compositores e arranjadores de toadas
atualmente. Os dados que suportam teoricamente essa a¢ao, provém de entrevistas
com Fred Goes, presidente do Boi Bumba Garantido, Silvio Camaledo, primeiro
musico a gravar toadas com o charango, Paulinho du Sagrado, figura viva do processo
de incluséo das vertentes andinas na musica dos bumbas e Neil Armistrong, musico
arranjador do Boi Caprichoso. Além de tais sujeitos, temos também verificagcdes
bibliograficas de Julio Mendivil, um argentino etnomusicélogo com publicagbes
dedicadas ao charango que remontam uma trajetéria do instrumento pelo continente

e suas particularidades desde o Equador, até o sul da Argentina, entre outros autores.
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Assim, a palestra prevé uma ampliacdo de conhecimento e organizacdo dos

contelidos sobre a histéria e producdo da musica de nosso estado.

O charango e sua breve histéria

Talvez, infelizmente, poucas pessoas saibam o que é um charango. Ele esta
presente entre n0s amazonenses ha mais tempo que possamos imaginar, ali, acola,
nos grupos de mdasica andina e movimentos musicais dos Bois de Parintins, o
sonzinho agudo e ritmado deste cordofone preenche as producdes sonoras
caracteristicas do som mais envolvente. Assim, da maneira que gosto deste
instrumento, resolvi reunir ciéncia e experiéncia para dissertar sobre esse exemplar
de nossa cultura e identidade.

Nos primeiros momentos que ingressei curiosamente sobre a histéria do
charango me deparei com o nome do Professor Jalio Medivil, um pesquisador
etnomusicoldgico, peruano, consagrado por versar carinhosamente e rigorosamente
sobre este instrumento andino. Muito do que vou dizer aqui é fundamentado em suas
palavras e posicionamento. O professor dedicou boa parte de seus esfor¢cos na
academia para ressaltar o folclore de seu pais e regido da Cordilheira dos Andes.
Nascido em Lima, 1963, o Mendivil alcancou novas frentes para difusdo da cultura
sul-americana ao concluir seu doutoramento na Universidade de Colonia, Alemanha.

7

Atualmente, € um dos maiores nomes em relacdo ao conhecimento cientifico e
organolégico do charango além de ter habilidades como muasico deste mesmo
instrumento.

No Peru, ao longo dos anos, difundiu-se uma ideia sobre o charango
considerando-o como se fosse um instrumento irbnico ao legado espanhol trazido com
as vihuelas, uma espécie de ancestral do violao moderno. Associado a um tatu, o
charango é um instrumento classificado para a familia das cordas, possui cinco ordens
duplas em seu encordoamento e em comparacao ao registro de alturas € mais agudo
que a guitarra classica. E simbolo indiscutivel de grande parte da cultura andina sendo
encontrado desde a Colémbia, até o sul do Chile, disputando sua patria entre o Peru

e a Bolivia.
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Logicamente, quando tratamos de assuntos relacionados com o saber popular
sdo inumeras as variagfes conclusivas de qualquer tema. Com o charango ndo seria
diferente, parte mito e parte ciéncia, envolvem este pequeno cordofone para um lugar
de destaque.

O charango, de acordo com a memoria coletiva mestica do povo andino, € uma
reducao proposital do violdo europeu, tendo em sua origem mera fungédo ornamental,
algo diretamente relacionado ao descaso com a cultura dominante dos primeiros
conquistadores que aqui estiveram. Por outro lado, essa condic&o ainda é contestada,
€ uma teoria que se apoia na mentalidade coletiva de alguns musicos nativos e se
sustenta pelo fato da enorme proporcdo politica afirmativa de uma sociedade,
sobretudo, indigena como ainda € o altiplano andino. Nesse viés, o autor narra, por
parte citando outros pesquisadores, um mito amplamente conhecido sobre a forma,

matéria e contexto, que criam o préprio instrumento, vejamos:

Um indio deixou sua cidade natal nas alturas em busca de uma vida
melhor, indo para estabelecer-se como colono nas zonas
montanhosas e, cansado dos abusos, decidiu volta para sua aldeia,
levando consigo seu animal de estimag&o, um pequeno tatu. Perdidos,
ambos sofreram mil agruras, mas durante todo esse tempo o animal
consolou o indio cantando lindas melodias para ela. Depois de varios
dias de fome, o quirquincho morreu de fome, pedindo ao homem que
comesse a sua carne para ser salvo. O indio agradecido pelo sacrificio
de seu animal de estimacéo pegou sua casca e fez Ine um instrumento
com o qual poderia cantar com seu amigo! (Mendivil, 2002, p. 64).

Podemos notar no conto acima uma tentativa rica de estabelecer conex&do com
a forma como estes instrumentos foram originalmente construidos. No alto das
montanhas ndo ha predominancia de arvores para a carpintaria evoluida trazida pelos
europeus. Tao pouco, se la mesmo ainda tivessem madeiras, estas ndo estaria

apropriadamente secas para o oficio da luteria, arte de construir instrumentos

1 Un indio abandoné su pueblo natal en las alturas en busca de mejor vida, yendo a afincarse como
colono en las zonas de montafias y, cansado de los abusos, decidid regresar a su pueblo, tomando
consigo a su mascota, un pequefio armadillo. Extraviados, ambos pasaron mil penurias, mas durante
todo ese tiempo el animal consol6 al indio cantandole hermosas melodias. Después de varios dias de
hambruna, el quirquincho murié de inanicion, pidiéndole al hombre que comiera de sus carnes para
salvarse. El indio agradecido por el sacrificio de su mascota tomé su caparazon e hizo de él un
instrumento con el cual él pudiera cantar con su amigo
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musicais, tendo como poucas alternativas materiais a pedra e 0s cascos de pequenos
tatus como diz o mito.

De outro modo, da vez que os primeiros espanhdis aportaram no Novo Mundo,
tiveram contato imediato com nac¢des situadas mais ao sul do que hoje é o México.
Antes que possamos imaginar, estes indigenas, tanto da América Central, quanto da
América do Sul, ja possuiam enorme rede de comunicac¢do, se relacionavam inclusive
aprendendo mutuamente suas linguas e isso foi um fator determinante para o ingresso
“vitorioso” de uma sociedade invasora europeia nesse periodo. A conquista do Peru,
sem termos a comentar sobre o sangue e absurdos, teve o protagonismo de indios
centro-americanos nas comitivas espanholas de contato. Estes, por terem
conhecimento da lingua, além de servirem como intérpretes, j& possuiam, diante do
tempo de contato com a curia invasora, habilidades aprendidas voltadas a metalurgia,
carpintaria e alvenaria, nas devidas proporcdes. Os estudos indicam que tais grupos
étnicos dominaram com certa habilidade e rapidez os ensinamentos dos afazeres
artifices e constituiam mao-de-obra grata aos novos colonizadores.

Em realidade, a musicalidade das na¢Bes andinas ndo possuia instrumentos
de corda, muito era gerado simplesmente com elementos percussivos e flautas. O
canto, natural e produzido com “voz de cabega”, ou seja, uma voz extremamente
aguda, se fazia assim pela falta de oxigénio do platdé acima dos 3000 metros de
altitude, forcando os cantores a executarem notas de alta frequéncia para serem
escutadas mesmo com ar rarefeito. Assim, o charango é fruto dessa habilidade
adquirida e prestada de acordo com o0 novo meio de producao e materiais dispostos.
Em outras palavras, se hoje a musica andina tem acompanhamento harménico, é
valido considerar seu todo como pura influéncia colonizadora por estes pontos citados.

A origem do nome do instrumento ndo se distancia da cultura que Ihe acolhe
por primeiro. Em Quechua, lingua nativa incaica, nosso pequeno cordofone recebeu
por conta de suas caracteristicas e timbre o nome chawaqgku, tendendo ao idioma
latino para o o vocabulo atual, charango.

O professor Mendivil, € muito claro a considerar, justamente por ser um
pesquisador sério, dois ramos para consagrar a histéria do charango. O que vimos até

aqui faz parte de uma coletividade do sensu comum e tem seu valor pela ecologia de
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Arte: Paulo Gersino

saberes que ndo devemos descartar. Porém, de outra maneira, ha dados mais
profundos e cientificos que também se ocupam de dar conhecimento sobre a origem
desse instrumento tdo emblematico e difundido. O acumulo de congressos ao longo
das décadas, tem reunido trabalhos que resumem caminhos possiveis para a
formatacao deste cordofone nas Américas.

Do ponto de vista musicologico, quando o0s espanhois, principalmente
religiosos, solicitaram das esquadras, ja em 1496, que além de toda a mercadoria
necessaria para a “conquista” do Novo Mundo, viessem também vihuelas para a
catequese e entretenimento do clero residente nas terras de aqui. Mais tarde, outros
viajantes inclinados a arte musical, também trouxeram seus respectivos instrumentos
e estes, sem desacordo algum, acompanhavam missdes de cunho cristdo e bélico,
sem distincdo. Naturalmente, tanto em uma proposta de entrada, como na outra, ou
seja, para o bem ou o mal, o contato com o novo, produziu confluéncias ibéricas e
amerindias, sustentando uma tendéncia de nossas humanidades. As pesquisas
coletadas por Mendivil relatam o entusiasmo indigena de época e 0 surgimento
precoce de escolas de musica no México e Peru, quase simultaneamente. As obras
de arte contidas em livros e paredes de locais sagrados analogos a religido crista, ja
acusavam a presenca de pequenos cordofones entre os ritos litlrgicos, facilitando a
crenca, agora fundamentada no aspecto critico cientifico, do charango sendo

elemento mais funcional que icone satiro da cultura alheia.
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Figura 1: Iconografia andina com a presenca do charango nas liturgias “La Nueva
Crbonica de Guaman Poma”

Figrs W 1, TIsTacion e la Nunss Gormie ol Giiamas Poma.

Fonte: Mendivil (2022)

Na Figura 1, ainda que ndo possamos ver por conta das inUmeras capturas ja
estabelecidas até aqui, revela em seu interior, dizeres observados, segundo Julio, o
pequeno instrumento desenhado é um “changango”, um dos nomes do charango,
significa instrumento velho e mal construido, também verificado hd mais de cem anos,
na Argentina, como Guitarra Crila, Para o autor, os relatos obtidos que solidificam a
imagem do indio como eximio construtor de instrumentos sdo dados muito bem
encaixados na trama das pesquisas destinadas a tal tema. Em resumo, os indigenas
chegam a atingir maturidade de oficio em pouco tempo e se desprendem da
necessidade real de instrucéo, produzem tanto cordofones de base e ficcdo do arco,
guanto aos de base dedilhada como a Guitarra Criola, o Chagango e a Charanga
Dominicana.

Entdo, convido vocé a imaginar o processo de evangelizacdo dos indigenas
peruanos durante o periodo de afirmacao imposta pela cultura europeia. Seria comum,
por conta de uma nova Espanha, que indios e mestigos se agrupassem ao redor das
diretrizes religiosas e por consequéncia, atribuissem valores novos, miscigenando

diferentes costumes e vicios.
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Em 1559, segundo Mendivil, ja existiam violonistas indigenas no Peru a tal
ponto de merecerem registros historicos para fins de nosso conhecimento. Em menos
de um século, uma imensa parte do aprendizado ja teria sido deferido pelos nativos e
visto com muita admiracdo e respeito. O préprio charango € uma derivacdo dos
requintes habilidosos destes, revela um profundo envolvimento intercultural e ndo
demoraria muito para ser considerado forma original para os estudos organol6gicos

das familias dos instrumentos musicais.

Transito andino musical no Amazonas

O Brasil, dentro de suas fundamentacdes historicas, se manteve unido e por
consequéncia, hoje é o maior pais da América do Sul. Um flordo no mapa, nosso pais
faz fronteira direta ou indiretamente com todos os paises nativos hispanicos. Dentro
desse aspecto, usufruindo de um foco especifico na regido amazonica, praticamente
todos as nacles setentrionais possuem algum tipo de relacdo com a regido norte
brasileira.

Uma zona florestal internacionalmente conhecida, a Amazonia centraliza um
circulo colaborativo de indmeros seguimentos, sejam eles culturais ou
socioecondémicos. As fronteiras do Brasil com o Peru, Coldmbia e Bolivia, ao longo
dos anos produziram mesclas que nos propdem reflexdes sobre como estamos a cada
dia mais envolvidos entre si.

Como ja vimos, o charango surge no alto da cordilheira andina, berco das
antigas civilizacbes pré e pos-incaicas e seus remanescentes culturais residem,
todavia, mantendo a lingua e outros elementos pertinentes a sua cultura mal abalada
pela influéncia estrangeira. Os Andes, quando formados e |4 se vao milhares de anos,
criaram como enorme barreira que divide nosso continente a leste e oeste. O
Amazonas, situado na parcela leste dessa diviséo, desde entéo recebe a irrigagéo do
degelo andino, literalmente ordenando o ciclo de transferéncia dos conhecimentos no
sentido pico andino e vale amazbnico. Essa informacdo é relevante para que
possamos entender o caminho tomado pelo charango até sua acomodacdo na

Amazonia brasileira.
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Marin Linheard, ao publicar seu texto sobre a cosmologia huayno quéchua
tradicional, ou seja, a cultura original do altiplano andino, em 2005, remonta a ideia
sobre o complexo que envolve a naturalidade do ser andino em suas pregacoes
culturais. Uma comparacao entre 0os povos residentes na serra do reino peruano e os
indigenas dos vales dos rios amazonicos, revela uma discrepancia entre o acesso a
recursos basicos. Logicamente que o meio regido pelos recursos naturais determinou
0s costumes das distintas tribos em ambos os sistemas de vida. Em resumo, ainda
gue estes povos fossem diferentes entre si, havia sim procedimentos comunicativos e
estes, direcionados de oeste para leste, em outras palavras, de cima para baixo, das
montanhas aos rios.

Por exemplo, as flautas amerindias se assemelham profundamente. Tanto
guefias quanto zampofies, sao vistas em culturas abaixo do platé andino. O uso de
melodias pentafonicas e frases musicais repetitivas também acumulam elementos que
facilmente nos dédo nocao do quanto sdo verossimeis. Com o charango néo tivemos
nada que possa ser considerado diferente nessa qualidade de movimentacdo. O que
podemos acrescentar € justamente o periodo que sua trajetoria ocorre. Antes, as
flautas e melodias se deslocavam em um contexto sem o explorador e influéncia
espanhola, além do fato que o periodo mais expressivo de difusdo da cultura huayno
surgiu no inicio da década de 1970, como vimos no capitulo anterior.

Em conversa com Jairo Tafour, um cantor peruano de lquitos, conhecedor do
canto andino, ele me disse que a vocalizacdo do canto, sobretudo das mulheres
quéchuas, é extremamente aguda, uma voz acima da cabeca, forcada assim para que
no ambiente de pouco oxigénio e ar rarefeito, frequéncias agudas sdo melhor
audiveis. Quando o rito do canto desce a montanha e entra nos ambitos dos viventes
nas florestas, ou seja, praticamente ao nivel do mar, as poéticas sdo mantidas, mas a
empostacdo vocal ja ndo exige mais 0 mesmo comportamento dos cantores em
altitude. Trago isso para mostrar como ha uma influéncia notoéria e valida de comentar
pelo que iremos defender mais adiante nesta parte do trabalho.

O surgimento das midias de propagacédo fonogréfica por volta dos anos de
1970, especificamente entre as fronteiras do Peru e Brasil, ajudaram no transporte

das musicalidades entre estes paises. Atrelado a isso, 0 surgimento de sintetizadores
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e eletro ritmos foram absorvidos pelas culturas mais populares no caminho que
estamos tracando desde entdo. o corredor natural criado pelo Rio Amazonas,
Marafon dentro do Peru e Solimdes dentro do Brasil. Os meandros do maior rio do
mundo além de oferecerem rotas para mercadorias, trasladaram desde sempre seres
humanos e com eles, suas culturas embarcavam por vieses inimaginaveis. Em outras
palavras, quando o huayno andino inicia sua propagacdo pelo mundo, parte dessa
trajetdria é feita no sentido montanha oceano Atlantico tendo o rio Amazonas como
palco deslizante da massa cultural entre os povos.

Lembro da musica “Chorando se Foi”, mundialmente conhecida na voz de
Loalwa Braz Vieira, Banda Kaoma, que quando eu caminhava com meu pai,
engenheiro de estradas, ainda no inicio da década de 1980, pelas obras do interior do
estado, escutava nos radios a pilha dos pedes da empreitada, versdes mais modestas
dessa cancdo. Los Kjarkas sdo os verdadeiros intérpretes originais desse hit de
lambada. Ulisses e Gonzalo Hermosa, os autores bolivianos fizeram LLorando se Fue
em 1981, gravaram a mesma no album Canto a La Mujer de Ml Pueblo e logicamente,
um sucesso propagado pelos beiraddes dos rios amazénicos. Em um outro
depoimento feito a mim, Dom Ygor Lopez, um musico de Iquitos, Loreto, Peru, conta
gue a musicalidade brasileira dificilmente teve forca de “subir” o rio. Nessa expresséo
0 musico quer afirmar que nds brasileiros fomos ao longo dos anos mais abertos ao
som hispanico que eles ao som portugués. Talvez a lingua, ainda dito por ele, tenha
influenciado, mas, questdes econémicas, principalmente relacionadas a qualidade de
vida, podem também ser consideradas importantes, o éxodo migratério de paises
mais pobres para o vizinho brasileiro, fez clara a difusédo de costumes em espagos
préximos de nés e com isso, passamos a ter mais deles conosco que o inverso.

Diante de tanto ja dito, o charango, para entrar na Amazonia, veio muito
provavelmente na bagagem daqueles que buscavam melhores condi¢cdes de vida, no
som das fitas cassete trazidas dos picos andinos para o comercio informal de fronteira
e nos sets de equipamentos dos grupos folcloricos que se apresentavam nas pracas
das cidades do tronco fluvial dos rios setentrionais de nosso pais.

Linheard (2005) diz que um charango, um tambor e umas flautas,

caracterizam a sonoridade andina. E facil imaginar algum momento que estas
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culturas, pos colonialismo se reencontraram, pois néo se trata de um idioma diferente,
mas toda uma poética e narrativa que viajou com a musica para termos acesso a
determinados tesouros vizinhos e pouco conhecido até entdo. Este estudo se limita a
identificar o momento exato ao qual o charango chegou na Amazbnia, porém aqui
tentamos buscar elementos que ajudam a construir uma ideia de movimentacéao e
percurso desse cordofone até ser o que é hoje, algo presente e atribuido a muasica

dos Bois de Parintins.

Para concluir

Perto dos quarenta anos de aproximacédo dos instrumentos andinos na masica
de Parintins, muito ja pode ser considerado como préprio. O estilo musical,
consagrado como um patrimonio, trouxe ao Amazonas mais identidade e
reconhecimento. Musicas como Vermelho de Chico da Silva e Tic-Tic-Tac de Braulino
Lima, imortalizada na interpretacdo da Banda Carrapicho, inseriram de uma vez nosso
nome e cultura no universo brasileiro. Somando a tudo isso, temos também os talentos
individuais de mdusicos apaixonados pelo que criam. Muito mais que melodias
assinadas pelos elementos da floresta, hoje, a cidade dos bumbés exporta tecnologia
musical, estabelece formatos sonoros que assumem funcdes especificas dentro da
arena. Ainda que tentem televisionar o espetaculo, é possivel que jamais consigam
transparecer 0 que ocorre presencialmente e neste viés, por completo, ainda estédo as
flautas e o charango andino.

Este estudo aponta inUmeras possibilidades de novas frentes de pesquisa. Ha
uma diversidade grande de assuntos nativos a quem se interessa pela musicalidade
original amazénica e por todos 0s sons caracteristicos que séo levados para dentro
do Festival. Espero que tais temas possam também iluminar outras pesquisas e
também outros pensamentos sobre nossa musica e povo. O charango desta vez é
protagonista que liga nacdes e conceitos, foi no passado um dos maiores
responsaveis pelo amor crescente de jovens musicos e hoje, se consolida como parte

patrimonial da orquestra cabocla do Festival de Parintins.
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Arte-educacdo na Amazonia: transformando as cirandas
amazonicas em pesquisa cientifica

Art education in the Amazon: transforming Amazonian cirandas into
scientific research

Jean Batista da Cunha
Secretaria de Estado de Educacéo e Desporto Escolar do Amazonas - SEDUC/AM
[ean.cunha@educacao.am.gov.br

Resumo: A arte-educacdo é um instrumento que se faz necesséario a cada dia nos
ambientes escolares, assim como na sociedade como um todo. Nosso estudo visa
fortalecer o debate sobre as manifestacdes folcléricas e culturais, de modo particular,
das cirandas amazonicas e sua relagdo com as identidades culturais dos povos
amazobnicas. Com base na epistemologia dos Estudos Culturais, trouxemos a
importancia do fortalecimento do debate da importancia das identidades culturais na
negociacdo e representacao identitaria junto ao modelo modernizador e global do
sistema global capitalista. Para nés, arte-educadores, essa visdo tem um impacto no
fazer pedagogico e no nosso olhar as manifestacdes culturais que falam muito a
respeito do povo que as manifesta, pois ressignifica seus olhares quanto a propria
preservacao de suas artes e de suas historias. Com isso, espera-se assim colaborar,
por meio das pesquisas, com a continuidade dos estudos e quem sabe, propor a
ampliacdo do posicionamento do sujeito amazbdnico a sua realidade dentro das
universidades, tendo em vista o enriquecimento dos acervos epistémicos.

Palavras-chave: Arte-educacao; Cirandas amazonicas; ldentidades culturais.

Abstract: Art education is an instrument that is increasingly necessary in schools and
in society. Our study aims to strengthen the debate on folkloric and cultural
manifestations, particularly Amazonian cirandas, and their relationship with the cultural
identities of the Amazonian peoples. Based on the epistemology of Cultural Studies,
we have highlighted the importance of strengthening the debate on the importance of
cultural identities in the negotiation and representation of identity within the
modernizing and global model of the global capitalist system. For us art educators, this
vision has an impact on our pedagogical work and on our view of cultural
manifestations that speak volumes about the people who express them, as it reframes
their perspectives on the preservation of their arts and their histories. With this, we
hope to collaborate, through research, with the continuity of studies and, who knows,
propose expanding the positioning of the Amazonian subject to its reality within
universities, with a view to enriching epistemic collections.

Keywords: Art education; Amazonian cirandas; Cultural Identities.

Disponivel em: https://youtu.be/-yq2ByRxJJq?si=JyUOfZdU65Nt99VC
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Ao longo dos anos, o nosso trabalho de pesquisa levou em consideracao
algumas aspiracfes pessoais, mas ligadas as necessidades de aprofundar questdes
pertinentes das manifestacdes artisticas e culturais amazoénicas. Quando propomos
estuda-las nos deparamos nas limitacfes literarias e de pesquisas académicas que
pudessem embasa-los com campo epistémico.

Esses foram nossos maiores desafios em decifrar a temética das cirandas
amazobnicas. Poucos registros e documentos oficiais que relatam sua existéncia.
Desde o ano de 2018, venho dedicando o tempo para catalogar materiais
fonogréficos, entrevistas, a historia, os relatos orais e até pesquisas cientificas.
Mesmo com o interesse de trazer para a monografia de trabalho de concluséo de
curso em Licenciatura em Musica, foi somente através de um projeto escolar que
aprofundamos os estudos e o debate sobre o papel da educacao na preservacao da
histéria da danca e de seu arcabouco cultural.

No estado do Amazonas, as dancas folcléricas vivem um processo de
espetacularizacdo em suas apresentacfes decorrentes de um sistema capitalista e
homogeneizador provocado pela globalizacdo. Nesse contexto, apds as experiéncias
escolares de desenvolvimento de praticas educativas em sala de aula utilizando a
danca da ciranda como proposta de conteldo no ensino das artes, dei um passo a
mais, levando a reflexdo dessa manifestacdo como projeto de pesquisa para
dissertacdo de mestrado no campo interdisciplinar dos Estudos Culturais, pela
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul. No curso, foi possivel aprofundar os
olhares quanto a perspectiva dos estudos das identidades culturais, principalmente de
povos que sofreram a colonizacdo por parte de grupos culturais dominantes e da
condi¢éo de subalternizacdo condicionado aos colonizados.

O exemplo se da na invasdo ao que 0s povos europeus chamaram de Novo
Mundo. A Amazoénia toda sofreu com a martirizacdo de sua cultura através da
escravizagao de seus povos, da condenacédo de suas culturas, e da destribalizacéo,
levando grupos inteiros a abandonarem terras em busca de um modelo
desumanizador em que chamavam de civilizagcdo. Autores como Raimond Williams,

Nestor Canclini e Stuart All, ajudaram na compreensao do conceito de cultura, das

35



identidades culturais sobre a otica do sujeito deslocado, e do processo de
espetacularizagdo como sinal de resisténcia e de negociagdo identitaria local frente
as pressoes globais.

Nessa realidade, e de toda luta em que os povos amazonidas tiveram na
historia para resistirem a modernizacdo cosmopolitas estes, ao invés de se fecharem,
decidiram adequar a realidade imposta, utilizando os mecanismos tipicos da
globalizagdo ao seu favor, transformando suas manifestacBes folcléricas em
espetaculos culturais na producdo do encantamento, exemplificados pelo Festival
Folclérico de Parintins e o Festival de Cirandas de Manacapuru, dentre outros.

Este ultimo ressignifica muito mais suas apresentacfes com temas globais,
agregando sempre a historia de seus agentes culturais com outros elementos
mundiais, como a mitologia grega, a historia global, com temas cientificos etc. Na
nossa pesquisa, foi possivel notar a preocupacédo de agentes culturais amazénicos
com a recorréncia de transformacéo que pode descaracterizar a identidade da danca
dos povos aos quais representa.

Atualmente, um dos trabalhos que venho desenvolvendo esta em iniciativas
gue corroboram com a cria¢do de producdes culturais que ajudam na preservacao
dos principais elementos culturais das cirandas amazonicas, em nao invalidar o
trabalho que as agremiacdes folcléricas vém fazendo, mas de trazer sentido aquilo
que elas produzem. Sao projetos educativos, como o] site
‘cirandaviva.wordpress.com.br’, o livreto educativo ‘Projeto Ciranda Viva’, que trazem
planos de aulas gratuitos para leitura e download, partituras, a historia das cirandas
amazonicas e relatos de agentes culturais; e o livro langado em 2024 intitulado ‘Auto
do Cardo: folguedo das cirandas amazonicas’, lancado por uma editora com
distribuicdo nacional. Os estudos continuam, assim como a difusdo dos trabalhos
artisticos e culturais da danca como projetos culturais desenvolvidos por leis de
incentivos a cultura nos ambitos municipal, estadual e nacional.

Tudo isso revela a necessidade de nés, como arte-educadores, produzirmos
materiais didaticos, académicos e producdes cientificas de manifestagcdes folcloricas
e culturais dos povos que habitam a Amazonia, sabendo da riqueza artistica cujas

habilidades estéo atreladas as vivéncias diarias. 1sso proporciona momentos fortes de
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reflexdo, de questionamentos e, principalmente, de valorizagao cultural de grupos que
podem, quem sabe, um dia ser invisibilizados pela modernizacdo e sua banalizacao

as culturais locais.
Referéncias

CANCLINI, Nestor Garcia. Culturas Hibridas: estratégias para entrar e sair da
modernidade. trad. CINTRAO, Heloisa Pezza; LESSA, Ana Regina. 4. ed. Sédo Paulo:
Universidade de Sao Paulo, 20109.

CANCLINI, Nestor Garcia. Consumidores e cidadaos: Conflitos multiculturais da
globalizac&o. Rio de Janeiro: UFRJ, 1997.

CANCLINI, Nestor Garcia. Cidades e cidaddos imaginados pelos meios de
comunicacado. Opinidao publica: Campinas, vol. VIII. n. 1, 2002.

CASTRO, C. Apresentacéao. In: BOAS, F. Antropologia cultural. 5. ed. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 2009.

HALL, Stuart. A identidade na pos-modernidade. 12. ed. Rio de Janeiro: Lamparina,
2020.

HALL, Stuart. A. Da didspora: identidades e media¢des culturais. org. SOVIK, Liv. 2.
ed. Belo Horizonte: UFMG, 2013.

LOUREIRO, Jodo de Jesus Paes. Cultura Amazonica: uma poética do imaginario. 5.
ed. Manaus: Valer, 2015.

NOGUEIRA, Wilson. Festas Amazo6nicas: boi-bumba, ciranda e sairé. Manaus: Valer,
2008.

PESSOA, Simdo. Da ciranda nordestina de Tefé. Disponivel em
http://simaopessoa.blogspot.com.br/2016/07/da-ciranda-nordestina-ciranda-de-
tefe.html Acesso em 17 de jan/2022.

PESSOA, Simdo. Uma pequena histéria da ciranda. Disponivel em
http://simaopessoa.blogspot.com.br/2016/05/uma-pequena-historia-da-ciranda.html.
Acesso em 17 de jan/2022.

RODRIGUES, Robson Franca Francisco. Festival de Cirandas de Manacapuru: do
sociocultural ao educacional. Dissertacdo de mestrado, Programa de Pds-Graduacéo
em Sociedade em Cultura na Amazénia da Universidade Federal do Amazonas, 2021.
SANTOS, José Ribamar dos. Rio Negro: aspectos historicos, geograficos e politicos.
Manaus: Valer, 2013.

37



Hnols do Semindrio Internacional de Piano &
al de Memoria das Artes na Amazonia 2024

© REVISTADA FAARTES » VOL 1| N. 12025

o s O s AN ezwenea FaMTES ()
- e~ T ram
?ﬂ%‘ﬁ B fowe M X G Z= s b

SOUZA, Marcio. Breve historia da Amazonia. Sado Paulo: Marco Zero, 1994.

SOUZA, Raimundo Ferreira de. Era uma vez no seringal. Rio Branco: Fontenelle,
2020.

38



Anais do Semindrio Internacional de Piano &
io Nacional de Meméria das Artes na Amazénia 2024

REVISTA DA FAARTES » VOL. 1| N. 1] 2025

SEPMUSE AS%- e=weiiea  FAARTES ()

UFAM

i .
£EKU e we Micoms 4"‘.‘}' N, Do Sz v MW

Arte: Paulo Gersino

Lancamento do album: Milton Nunes por Stephen Bolis
Release of the album: Milton Nunes por Stephen Bolis
Stephen Coffey Bolis

Universidade Federal do Amazonas - UFAM
stephen.bolis@ufam.edu.br

Resumo: O album Milton Nunes por Stephen Bolis foi lancado em junho de 2024 e é
o resultado artistico da tese: O violinista Milton Nunes e a sua atua¢ao como intérprete,
professor e compositor: uma investigacao do individuo e do seu contexto (Bolis, 2022).
Foram gravadas 15 faixas do catalogo do campineiro Milton Nunes (1924 — 2006).
Para a programacado do Seminario Internacional de Piano & Il Seminario Nacional de
Memoria das Artes na Amazonia, foi proposto um mini recital de langamento, isto €,
uma apresentacao de violdo solo de aproximadamente vinte minutos, no qual foram
interpretadas as obras: Choros n° 1, n°® 2, n° 3 e n° 6; para além da performance destas
composicdes, apresentou-se uma sintese da tese, apontando as principais referéncias
tedricas e a trajetoria do Milton Nunes enquanto figura histérica de grande relevancia
para as culturas do violdo no interior paulista.

Palavras-chave: Violao brasileiro, Histéria do violao brasileiro, Milton Nunes

Abstract: The album Milton Nunes by Stephen Bolis, was released in June 2024 and
is the artistic result of the thesis: The guitarist Milton Nunes and his activities as an
interpreter, teacher and composer: an investigation of the individual and his context
(Bolis, 2022). 15 tracks were recorded from the catalog of the Campinas native, Milton
Nunes (1924 — 2006). For the programming of the International Piano Seminar & Il
National Seminar of Memory of the Arts in the Amazon, we proposed the release of
the album as pocket show, that is, a solo guitar presentation lasting approximately
twenty minutes, where the following works were performed: Chéros n°® 1, n®2 , n° 3
and n° 6; In addition to the performance of these compositions, a synthesis of the thesis
was presented, pointing out the main theoretical references and the trajectory of Milton
Nunes as a historical figure of great relevance to the guitar cultures in the state of Sao
Paulo.

Keywords: Brazilian guitar, History of the guitar in Brazil, Milton Nunes

Introducéao

Este texto complementa o mini recital de langamento do album Milton Nunes

por Stephen Bolis, que ocorreu ao longo do Seminario Internacional de Piano & Il
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Seminario Nacional de Memodrias das Artes da Amazonia na Faculdade de Artes
(FAARTES) da Universidade Federal do Amazonas (UFAM), em 2024.1

O é&lbum foi lancado em junho de 2024 e é o resultado artistico da tese O
violinista Milton Nunes e a sua atuac&o como intérprete, professor e compositor: uma
investigacdo do individuo e do seu contexto (Bolis, 2022). Foram gravadas 15 faixas
do catalogo de obras do compositor campineiro Milton Nunes (1924 — 2006): um ciclo
de 9 Choéros, os 5 Estudos Simétricos, e a transcricdo para violdo solo da obra
originalmente composta para piano solo, Valsa Romantica, do também campineiro,
Orlando Fagnani?. Para o mini recital de lancamento foram apresentadas quatro
destas obras, a saber: (i) Chéros n° 1, (ii) Choros n° 2, (iii) Choros n° 3 e (iv) o Choros
n° 6°.

Fruto de um grande movimento em torno do violdo na cidade de Sao Paulo na
década de 1940, que inclui a atuacdo do violonista uruguaio Isaias Savio e a
oficializagé@o do curso de violdo no Conservatério Dramatico e Musical de Séo Paulo
(Orosco, 2001), Milton Nunes, em 1942, com 17 anos de idade, comegou a estudar o
violdo de maneira formal com o paulistano, Alfredo Scupinari. Apesar de ter nascido
na cidade de Santos, em 1925, Nunes pode ser considerado campineiro, pois além
de residir em Campinas desde os primeiros anos de vida, sua atuagao profissional
como musico foi toda centrada nesta regiéo.

Como intérprete, langcou em 1961 o disco Recital: Milton Nunes interpretando
ao violdo (Recital, 1961), que se destaca por ser uma das primeiras gravacoes
brasileiras do ciclo de 5 Preltdios para Violdao de Heitor Villa-Lobos; além de realizar
concertos na capital e no interior do estado de S&o Paulo. Como compositor,
catalogamos a sua producdo que soma 133 obras, entre composi¢cdes originais e
transcrigdes. Contudo, a sua atuagéo como professor certamente foi a mais relevante,

tendo em vista que ele ajudou a fundar o curso técnico em violdo do Conservatoério

1 A apresentacdo ao longo do Seminario Internacional de Piano & Il Seminario Nacional de Memdria
das Artes na Amazbnia pode ser vista na integra por meio do link:
https://www.youtube.com/watch?v=03KZGi2GwWNO&t=192s

2 (0] album pode ser ouvido na integra por meio do link:
https://www.youtube.com/watch?v=X6alrMwEwaU&list=OLAK5uy kD79sPiXggLMs1HVB75S1Xhmgnj
4D3Xg4&index=2.
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Musical Carlos Gomes, instituicdo privada fundada em 1927, que teve um grande
impacto na formagéo dos musicos na cidade de Campinas e em diferentes cidades do
interior paulista. Fator que aumentou consideravelmente o alcance da sua atuagao
como professor de violao.

Diante disso, este texto visa aprofundar no arcabouco teérico que da suporte
ao album Milton Nunes por Stephen Bolis, e lancar luz sobre a trajetoria deste
violonista enquanto figura histérica de grande relevancia para as culturas do violdo no

interior paulista.

Fundamentacédo teorica — etnografia do individuo e culturas do
violdo

Metodologicamente, o nosso olhar sobre a atuacdo de Milton Nunes foi
fundamentado a partir da etnomusicologia, em especial a etnografia do individuo e o
conceito de Culturas do Violdo. Isto posto, antes de nos debrucarmos sobre o
repertério gravado e apresentado, discorreremos a respeito dessas duas bases
teoricas.

Jesse D. Ruskin e Timothy Rice, no texto The Individual in Musical
Ethnography, realizam uma ampla analise em torno de como o individuo € tratado e
retratado em etnografias da masica. Os autores iniciam o texto ressaltando como isso
pode ser visto como um paradoxo, pois a etnomusicologia enquanto disciplina sugere
que o foco do estudo deve ser o coletivo e ndo o individuo. Por outro lado, destacam
gue h& pelo menos quatro fatores que atraem o etnomusic6logo para o estudo de

individuos na musica.

Primeiro, ao conduzir o trabalho de campo, eles trabalham e
dependem de muasicos individuais que estdo as vezes - mas nem
sempre - entre os individuos mais excepcionais em uma determinada
comunidade musical. Segundo, como comunidades sob as pressbes
da globalizacdo e da instabilidade politica se fragmentam e
“desterritorializam”, como disse Arjun Appadurai (1990, 1991), os
etnomusicologistas foram atraidos para o estudo de musicos
individuais que estdo tentando entender mundos em colapso, criar
novas identidades individuais e se entrelacarem em formacgdes sociais
emergentes ou recém- encontradas. Terceiro, 0s etnomusicologistas
pertencem a uma subcultura que valoriza o excepcional e a conquista
individual. Quarto, intervencdes em teoria e método ao longo do ultimo
guarto de século, levaram os etnomusicologistas a destacar a agéncia
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e as diferencas individuais e a reconhecer seus proprios papéis nas
comunidades musicais que estudam (Ruskin e Rice, 2012: 299,
traducdo propria).*

Diante disso, os autores sugerem que ha quatro tipos de individuos que os
etnomusicélogos geralmente retratam em suas etnografias musicais. Consideramos
que Milton Nunes encaixa-se no segundo item levantado: figuras-chave que ocupam
um papel importante em uma cultura musical.

1) inovadores em uma tradi¢éo; (2) figuras-chave que ocupam papéis
importantes em uma cultura musical; (3) individuos comuns ou tipicos;
e (4) membros da plateia normalmente anbnimas e outros que
desempenham um papel na producdo, disseminagdo e recepcao
musical. Embora o0s etnomusicologistas tenham apontado que,
teoricamente e por uma questédo de principio, eles poderiam estudar
musicos comuns e até nao-musicos, a grande maioria das etnografias
musicais em nossa pesquisa se concentra em inovadores e outras em
figuras-chave que desempenham algum papel importante em suas
culturas musicas (Ruskin e Rice, 2012: 304, tradugéo propria).®

Segundo Ruskin e Rice (2012), a razao teodrica para se estudar o individuo na
etnografia, portanto, no contexto social, depende da visdo que o etnografo tem do
conceito de cultura. Os autores enfatizam que ha duas vertentes principais com
relacdo a este conceito. A primeira € uma visao mais “classica” do conceito na qual
“as ideias e agdes dos individuos sédo vistas como moldadas por um todo maior”,
implicando que “a cultura é constituida de ideias e comportamentos compartilhados,
e 0 objetivo da narrativa é explicar os principios gerais em ag¢ao na cultura musical”.

A segunda baseia-se em teorias mais recentes nas ciéncias sociais, nas quais “as

4 First, when conducting fieldwork, they work with and rely on individual musicians who are sometimes—
but not always—among the most exceptional individuals in a given musical community. Second, as
communities under the pressures of globalization and political instability fragment and “deterritorialize,”
as Arjun Appadurai (1990, 1991) put it, ethnomusicologists have been drawn to the study of individual
musicians who are trying to make sense of collapsing worlds, create new individual identities, and knit
themselves into emerging or newly encountered social formations. Third, ethnomusicologists belong to
a subculture that values the exceptional and valorizes individual achievement. Fourth, interventions in
theory and method over the last quarter century have led ethnomusicologists to highlight individual
agency and difference, and acknowledge their own roles in the musical communities they study (Ruskin
e Rice, 2012: 299).

5 (1) innovators in a tradition; (2) key figures who occupy important roles in a musical culture; (3) ordinary
or typical individuals; and (4) normally anonymous audience members and others who play a role in
music production, dissemination, and reception. Although ethnomusicologists have pointed out that,
theoretically and as a matter of principle, they could study average musicians and even non-musicians,
the vast majority of musical ethnographies in our survey focus on innovators and other key figures who
play some important role in their musical culture. (Ruskin e Rice, 2012: 304)
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diferencas entre atores e agentes individuais em uma sociedade ou comunidade séo
vistas como cruciais para a reproducéao e transformacao de sua cultura musical”. Esta
visdo de cultura, segundo os autores, implica que “as sociedades nao s&o
homogéneas, mas fragmentadas em termos de género, classe social e etnia, e que,
como resultado, ideias e expressdes culturais serdo igualmente fragmentadas”. E
importante enfatizar que esta Ultima visdo tedrica ndo anula os aspectos coletivos
enfatizados pela visdo mais “classica” de cultura, “apenas que sao refratados por meio
da personalidade individual, diferenciagao social e relagcdes de poder”.

No que tange o conceito de cultura em um campo mais proximo a atuacao de
Nunes, nos deparamos com os autores Dawe e Bennett (2001), que associaram o
estudo da etnomusicologia com o violdo e cunharam o termo Guitar cultures ou, como
traduzido por nos, “Culturas do violdao”. Segundo esta 6tica, o universo que gira em
torno do violdo ndo se delimita a performance ou ao ensino.

O termo ‘culturas do violdo’, como usado aqui, refere-se aos luthiers,
violonistas (guitarristas), e ao publico que imbui a musica de violao e o préprio
instrumento com uma gama de valores e significados por meio dos quais ele

assume o0 seu lugar como um icone cultural (Dawe; Bennett, 2001: 1,
traducdo propria).

Portanto, o termo implica que o objeto, violdo, tornou-se um icone cultural, e
gue com ele temos uma gama de atividades que abrange desde uma relacdo muito
proxima com o instrumento, como a luteria, fazer ou dar aulas, além da performance
em si; mas também abrangem atividades que parecem distantes do instrumento,
como o comércio de partituras e CD’s, colecionadores de instrumentos, de acessorios
e de materiais histéricos relacionados ao violdo, bem como o publico de ouvintes.

E importante ressaltar que o termo “Culturas do violdo” esta no plural, o que
implica essencialmente que ha mais de uma cultura em torno do violdo, ou ao menos
diferentes resultados culturais de acordo com as diferentes relacbes de troca e
negociacao entre forgas locais e globais.

Diante desta discussado tedrica, entendemos a importancia de olhar para a
figura de Milton Nunes como individuo, e assim, a partir da sua producéo,

compreendermos as culturas compartilhadas do violdo, ao mesmo tempo em que
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preservamos a sua individualidade. Isso, mais uma vez, vai ao encontro com aquilo
gue Dawe e Bennett (2001) escrevem a respeito do violdo e suas culturas:
O violao (guitarra) € em todo o sentido um fenémeno global (...). Como tal, é
muito dificil fornecer relatos satisfatorios do apelo cultural do violdo usando
as contas de monocultura. Em vez disso, € importante ter uma nogdo do
violdo como um instrumento globalmente moével cuja forma, texturas tonais e
técnicas de execucao associadas sdo o produto de sua apropriacéo e uso em

uma variedade de contextos musicais localmente especificos (Dawe;
Bennett, 2001: 1, traducéo prépria).

Assim sendo, para compreendermos a atuacao de Nunes no interior paulista,
€ preciso compreender a relacao entre forcas locais e globais das culturas do violao
presentes na sua atuacao. Nesta perspectiva, o que se observa de forcas globais na
trajetdria artistica de Nunes é que ele atuou em trés frentes: a de intérprete, de
compositor e a de professor; fungbes comumente encontradas na trajetoria
profissional dos violonistas. Pode-se, inclusive, referir-se a esta fungao tripartida como
uma tradicdo dentro do universo do violdo. No que concerne as forcas locais,
salientamos o contexto histérico que foi apresentado na introducéo deste texto. Isto é,
um momento em que o violdo ainda estava adentrando as instituicdes formais de
ensino musical e as bases para o ensino, para a composicao e para a interpretacao
musical ao violdo - especificamente o violdo classico - ainda estavam sendo
solidificadas no Brasil. A luz desta fundamentac&o tedrica, pudemos compreender o
contexto em que Nunes atuou e, com isso, localiza-lo como figura historica grande

relevancia para as “Culturas do Violao” no interior paulista, em especial na cidade e

regiao de Campinas.

O catalogo de obras de Nunes e o alboum Milton Nunes por Stephen
Bolis

Para o album Milton Nunes por Stephen Bolis foram escolhidas 15 obras para
serem gravadas, um ciclo de 9 Choros, os 5 Estudos Simétricos, e a transcricdo da
Valsa Romantica, do Orlando Fagnani. Desta forma, ha uma representatividade das
trés frentes de atuacao de Nunes. A Valsa representa Nunes enquanto transcritor, 0s
5 Estudos Simétricos enquanto pedagogo do violdo, uma vez que grande parte das

suas obras originais tém um teor didatico; e por fim, os 9 Chéros enquanto compositor.
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Ao longo de toda a sua atuacdo profissional, Nunes manteve a pratica de
compor e realizar transcricdes no escopo dos seus processos criativos. Isto € visto
com clareza quando identificamos que em seu catalogo de obras ha um total de 133
obras, sendo que 60 sdo composicdes originais e 73 sao transcri¢coes.

A pratica da transcricdo para o violao se deu em diferentes periodos historicos,
com diferentes propositos, e teve importante papel no desenvolvimento da literatura
do instrumento. Isto é, a transcricdo tornou-se uma tradicdo dentro do universo do
instrumento e, do mesmo modo, teve um importante papel na producao artistica de
Milton Nunes. Das transcricdes catalogadas, identificamos que 30 foram publicadas e
43 ainda estdo em seus manuscritos, enquanto que, com relagdo as 60 composicdes
originais, 35 foram publicadas e as demais permanecem em manuscritos. A seguir,
discorreremos brevemente a respeito do repertério gravado.

Com relacdo a transcricdo gravada, Valsa Romantica, damos énfase ao seu
compositor. O pianista campineiro, Orlando Fagnani (1922-1977), foi colega e Nunes
no Conservatorio Musical Carlos Gomes e também teve uma importante atuacéo na
cidade de Campinas. No seu catalogo de obras h& apenas uma original para o violao,
a Insisténcia — Ponteio n° 1, obra dedicada a Nunes.

Os 5 Estudos Simétricos — série ainda em manuscrito e sem a data de
composicado - possuem uma linguagem harménica atonal, e isto se da justamente pelo
fato de Nunes ndo pensar a constru¢cdo composicional da obra necessariamente a
partir de um sistema harménico e sim, pela simetria da execucao, em especial da mao
esquerda. Este pensamento composicional resulta em uma perda do centro tonal, e
por conta disso, podemos classifica-los como atonais; fato que os difere das demais
obras do seu catalogo. Do mesmo modo, isto demonstra que um dos focos desta série
€ o0 estudo do elemento de execu¢do motora no instrumento.

E importante ressaltar que, em geral, o catalogo de obra de Nunes é composto
por miniaturas e pecas isoladas. No entanto, cremos que a série de Choros, que
contém 9 pecas, surge com a intencdo de criar uma obra de maior fblego.
Consideramos que esta é uma obra da maturidade de Nunes, sem duvida organizada
apos a década de 1980, isto porque as ultimas pecas publicadas de Nunes datam de
1978 e, apesar de estarem em uma versao editada, os Choros ndo foram publicados
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como uma série completa. Outro fator que corrobora com esta ideia, € que dos 9
Chéros da série, encontramos 4 deles como pecas avulsas e com outros titulos. O
Chéros n° 9 também foi publicado como Chéro Elegiaco; o Chéros n° 8 como Sereno;
0 Chdros n° 7 como Sinopoli, e o Chdros n° 4 foi como Chorinho (que encontra-se em
seu manuscrito). O ciclo também demonstra ser inspirado na série com o0 mesmo
nome de Heitor Villa-Lobos. Para o mini recital de langcamento do album, por conta do
curto tempo de apresentacdo, optamos por apresentar quatro dos Choros: o n°® 1, n°

2,n°3eon’6.
Considerag0es finais

Para além da performance de obras selecionadas do album Milton Nunes por
Stephen Bolis, o mini recital de lancamento teve como objetivo apresentar o individuo
€ 0 Seu contexto como objeto de pesquisa nas artes. Neste caso, o violonista Milton
Nunes e o interior paulista entre os anos de 1940 e 2000. Enquanto que este texto,
como complemento a apresentacdo artistica, se propds a apresentar o arcabouco
tedrico que fundamentou este trabalho artistico dentro do contexto da pesquisa
académica. Neste caso, a etnografia do individuo e o conceito de “Culturas do Violao”.

Como concluséo da tese Bolis (2022), enfatizamos que um dos maiores
impactos da atuacdo de Nunes, foi a sua contribuicdo com a interiorizagcdo das
“Culturas do Violao”, ou tradicdes ligadas ao violdo, pelo estado de Sao Paulo.
Contudo, é preciso enfatizar um dos aprontamentos levantados:

(iii) N&o ha como esgotar a temética de pesquisa proposta por esta tese. Isto
€, arelacao do individuo com o seu contexto, tendo como elemento unificador
o violdo. Ao invés disso, ha a soma de diferentes pesquisas que visam
construir um conhecimento mais amplo e sélido da histéria do violdo no Brasil,
suas personalidades, suas produgfes artisticas e 0os contextos historicos e
socioculturais na qual atuaram. O que nos leva a destacar que cabe a
comunidade de pesquisadores futuros didlogos entre esta pesquisa com

diferentes dados, diferentes individuos e diferentes contextos (Bolis, 2022, p.
158).

Isto é, ainda ha muitas lacunas no que diz respeito a histéria do violdo no Brasil.
Logo, diante dos desafios de pesquisa, ensino e extensédo no estado do Amazonas,

evidenciamos que o estudo do individuo e o seu contexto podem ser uma das
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aproximacoes tedricas mais eficientes no mapeamento destas figuras, para assim,

conhecermos o seu contexto de atuagéo diante de um cenario sociocultural especifico.
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A vida e obra de Altino Pimenta: um mestre brasileiro da
cancao e do piano

The Life and Work of Altino Pimenta: A Brazilian Maestro of Art Songs
and Piano Works

Sérggio Andérs
Universidade Federal do Amazonas - UFAM
sergioandersct@ufam.edu.br

Infancia e aprendizado

Nascido em 15 de agosto de 1923, no Rio de Janeiro, Altino Pimenta estava
destinado a deixar uma marcar indelével o mundo da musica. Desde cedo, Pimenta
demonstrou um talento natural para a musica, que foi alimentado pelas fortes raizes
musicais de sua familia. Seu pai, um respeitado musico, 0 apresentou ao piano aos
seis anos de idade e, quando tinha 12 anos, Pimenta ja estava tocando em orquestras
locais. Sua formacgdo musical comecou na Escola Nacional de Muasica do Rio de
Janeiro, onde estudou piano e composicdo sob a orientacdo de renomados
compositores brasileiros como Henrique Oswald e Francisco Braga. Esta base sélida

na musica classica lancou as bases para o seu sucesso futuro.
Carreira e contribuicdes

Altino Pimenta percorreu uma carreira profissional de mais de cinco décadas,
durante as gquais se estabeleceu como um dos musicistas
(compositor/pianista/educador musical) mais talentosos do Brasil. Sua obra
compreende mais de 200 obras, incluindo cancdes, pecas para piano, musica de
camara e composicdes orquestrais. A musica de Pimenta € caracterizada por uma
mistura Unica de ritmos e melodias tradicionais brasileiras, infundida com elementos
modernistas e impressionistas. Seu repertério de cancdes, em particular, € notavel
por seu lirismo e profundidade emocional, rendendo-lhe o titulo Maestro do Canto

Brasileiro. Como pianista, Pimenta era conhecido por sua técnica virtuosissima e
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expressiva. Estreou inUmeras obras de compositores brasileiros e estrangeiros,

incluindo trabalhos de Heitor Villa-Lobos, Camargo Guarnieri e Darius Milhaud.
Ensino e Legado

Sua constante dedicagcdo ao ensino da musica o levou a ensinar tal arte em
varias instituigfes, incluindo a Escola Nacional de Musica e a Universidade do Rio de
Janeiro. Nessas instituicdes de ensino, Pimenta inspirou e orientou numMerosos
estudantes, muitos dos quais se tornaram musicos e compositores proeminentes por
direito préprio. Ao longo de sua vida, Altino Pimenta recebeu inUmeros prémios e
honras por suas contribuicdes para a mausica brasileira. Foi eleito membro da
Academia Brasileira de Musica e recebeu a prestigiosa Ordem do Mérito Cultural,

entre outras honras.
Conclusao

A vida e obra de Altino Pimenta sdo um testemunho do poder da musica para
unir e elevar as pessoas. Seu legado continua inspirando geracdes de musicos
brasileiros e sua musica continua sendo parte integrante do patriménio cultural do
pais. Como compositor, pianista e educador, Pimenta deixou uma marca indelével no
mundo da musica e seu trabalho continuara a ressoar com o publico nos préximos

anos.
Early Life and Education

Born on August 15th, 1923, in Rio de Janeiro, Brazil, Altino Pimenta was
destined to leave an indelible mark on the world of music. From an early age, Pimenta
demonstrated a natural talent for music, which was nurtured by his family’s strong
musical roots. His father, a respected musician, introduced him to the piano at the age
of six, and by the time he was 12, Pimenta was already performing in local orchestras.

Pimenta’s formal education in music began at the Nacional School of Music
(Escola Nacional de Mdusica) in Rio de Janeiro, where he studied piano and

composition under the guidance of renowned Brazilian composers such as Henrique
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Oswald and Francisco Braga. This solid foundation in classical music laid the

groundwork for his future success.
Career and Contributions

Altino Pimenta’s professional career spanned over five decades, during which
he established himself as one of Brazil’s most accomplished composers, pianists, and
music educators. His oeuvre comprises over 200 works, including songs, piano pieces,
chamber music and orchestral compositions.

Pimenta’s music is characterized by a unique blend of traditional Brazilian
rhythms and melodies, infused with modernist and impressionist elements. His song
repertoire, in particular, is remarkable for its lyricism and emotional depth, earning him
the title “Maestro do Canto Brasileiro” (Master of Brazilian Song).

As a pianist, Pimenta was renowned for his virtuosic technique and expressive
playing. He premiered numerous works by Brazilian and foreign composers, including

those by Heitor Villa-Lobos, Camargo Guarnieri, and Darius Milhaud.
Teaching and Legacy

Pimenta’s dedication to music education was unwavering, and he taught at
several institutions, including the National School of Music and the University of Rio de
Janeiro. He mentored numerous students, many of whom went on to become
prominent musicians and composers in their own right.

Throughout his life, Altino Pimenta received numerous awards and honors for
his contributions to Brazilian music. He was elected a member of the Brazilian
Academy of Music and received the prestigious “Ordem do Mérito Cultural”, among

other accolades.
Conclusion

Altino Pimenta’s life and work serve as a testament to the power of music to
unite and uplift people. His legacy continues to inspire generations of Brazilian

musicians, and his music remains an integral part of the country’s cultural heritage. As
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a composer, pianist and educator, Pimenta left and indelible mark on the world of

music, and his work will continue to resonate with audiences for years to come.
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Os 10 Estudos Madureirianos de Stephen Bolis e as
influéncias técnicas e estilisticas de Antonio Madureira

The 10 Estudos Madureirianos by Stephen Bolis and the technical and
stylistic influences of Antonio Madureira

Stephen Coffey Bolis
Universidade Federal do Amazonas - UFAM
stephen.bolis@ufam.edu.br

Resumo: Com um forte teor pedagogico, o ciclo autoral 10 Estudos Madureirianos?,
compostos entre os anos de 2019 e 2022, tém como finalidade explorar alguns dos
elementos técnicos e estilisticos presentes na obra para violdo solo do compositor
nordestino Antonio José Madureira (1949). A partir da pesquisa de mestrado O legado
de Antonio Madureira para o violao Brasileiro: sua obra para violao solo, interpretacao
sob a dtica da musica nordestina e Armorial (Bolis, 2017), surgiu o desejo de: (i)
prestar uma homenagem ao compositor; (i) sintetizar alguns dos elementos
estruturais encontrados na sua obra para violdo solo, compondo uma série de
miniaturas, utilizando-se da forma Estudo; e (iii) apresentar estes elementos de
maneira pedagodgica aos estudantes de violdo. Com isso, pretende-se difundir este
ciclo de estudos apontando o0s processos criativos, de modo a evidenciar o valor
pedagdgico do ciclo e as culturas do violdo brasileiro, em especial aquelas ligadas ao
universo da musica nordestina e Armorial.?

Palavras-chave: Pedagogia do violao, Antonio Madureira, Movimento Armorial

Abstract: With a strong pedagogical content, the authorial cycle 10 Estudos
Madureirianos, composed between the years 2019 and 2022, aims to explore some of
the technical and stylistic elements present in the work for solo guitar by Antonio José
Madureira. A composer from the northeast of Brazil. Based on the master's research
Antonio Madureira's legacy for the Brazilian guitar: his work for solo guitar,
interpretation from the perspective of northeastern music and Armorial (Bolis, 2017),
the desire arose to: (i) pay tribute to the composer; (ii) synthesize some of the structural
elements found in his work for solo guitar, composing a series of miniatures, using the
form Study; and (iii) present these elements in a pedagogical way to guitar students.
With this, we intend to disseminate this cycle of studies, pointing out creative
processes, in order to highlight the pedagogical value of the work and the Brazilian

I Trata-se de uma obra que ainda ndo teve as suas partituras publicadas, no entanto, foi lancada como
material audio visual pelo Youtube, acessivel pelo link:
https://www.youtube.com/watch?v=qr49eATc Zs&t=760s.
2 A apresentacéo ao longo do Seminario Internacional de Piano & Il Seminario Nacional de Meméria
das Artes na Amazbnia pode ser vista na integra por meio do link
https://www.youtube.com/watch?v=TM1gJxJdVzM&t=77s.
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guitar cultures, especially those linked to the universe of northeastern and Armorial
music.

Keywords: Guitar pedagogy, Antonio Madureira, Movimento Armorial

Introducéao

Este texto complementa o recital-difusdo intitulado “Os 10 Estudos
Madureirianos de Stephen Bolis e as influéncias técnicas e estilisticas de Antonio
Madureira”, que ocorreu no Seminario Internacional de Piano & Il Seminario Nacional
de Memdrias das Artes da Amazbnia na Faculdade de Artes (FAARTES) da
Universidade Federal do Amazonas (UFAM), em 2024.3

Os 10 Estudos Madureirianos sdo obras autorais, que ainda ndo foram
publicados, e resultam de um aprofundamento nos elementos de execucao técnica,
composicionais e estilisticos encontrados na obra para violdo solo do compositor
Antbnio José Madureira. E desta premissa que surge a obra e o seu titulo,
Madureirianos, como homenagem ao compositor.

Madureira nasceu em Macau/RN em 1949, e teve uma formacao musical ligada
ao violdo em um primeiro momento de forma informal, e posteriormente com 0s
violonistas Fidja Siqueira, no Rio Grande do Norte, e depois com o José Siqueira na
Escola de Belas Artes no Recife/PE; ambos violonistas de grande relevancia para o
desenvolvimento da pedagogia do violdo no nordeste brasileiro. Contudo, a sua
carreira artistica é intrinseca ao Movimento Armorial, em especial ao Quinteto Armorial
e ao Quarteto Romangal. Movimento langado em 1970, que tinha como o seu principal
mentor estético o intelectual Ariano Suassuna, que visava, segundo Santos (2009),
“realizar uma arte brasileira erudita com base nas raizes populares brasileiras”.
Apesar da sua importancia para este Movimento, sua obra para violdo solo continua
relativamente desconhecida no meio violonistico.

Ao longo do recital-difusédo, além da performance, salientamos este contexto
histérico e como isto impactou nos processos composicionais dos 10 Estudos

Madureirianos. Sendo assim, este texto visa aprofundar especificamente nos

s (0] recital-difuséo pode ser visto na integra por meio do link:
https://www.youtube.com/watch?v=TM1gJxJdVzM&t=3s.
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elementos técnicos e estilisticos presentes na obra para violdo solo de Antonio
Madureira que influenciaram diretamente nos elementos estruturais deste ciclo, bem
como realizar um relato pessoal dos processos criativos que envolveram a sua

producao.

Apontamento das influéncias técnicas e estilisticas de Antonio
Madureira nos 10 Estudos Madureirianos

Para fins de conceituacao, a terminologia “técnica” esta sendo utilizada levando
em consideracdo dois aspectos. O primeiro parte da definicdo de Fernandez (2000),
gque a define como: “a capacidade concreta de poder tocar uma passagem
determinada da maneira desejada” (Fernandez, 2000: 11). Isto €, esta atrelado a
capacidade de execucdo motora. J& o seu segundo aspecto estd mais associado as
técnicas composicionais, que, por usa vez, esta associado ao conceito de “estilo”, ou

“estilistica”, conforme encontramos em Berd e Gloag (2005):

O conceito de estilo refere-se a uma forma ou modo de expresséao, a
forma como os gestos musicais séo articulados. Nesse sentido, pode-
se perceber que estd relacionado ao conceito de identidade. Na
musica, o estilo requer a consideracdo de caracteristicas técnicas,
como melodia, textura, ritmo e harmonia, e diz respeito as formas
como essas caracteristicas operam de forma independente ou em
conjunto, ou como categorias, como o contraponto. No seu sentido
mais amplo, estilo pode referir-se a musica como um estilo de arte,
enquanto no seu sentido mais restrito pode aplicar-se a uma Unica
nota, que pode ter caracteristicas estilisticas determinadas pelo tom,
dindmica, timbre e assim por diante. O estilo pode determinar a
periodizacao histdrica e exerce uma relagéo reflexiva com a forma,
funcéo e género de uma obra (Berg e Gloag, 2005).4

Isto é, os elementos técnicos e estruturais utilizados nos processos
composicionais ajudam a delimitar os elementos estilisticos da obra. Somado a isso,

o “estilo” também esta ligado a “periodizagao histdrica”, ou seja, também atrela a obra

4 The concept of style refers to a manner or mode of expression, the way in which musical gestures are
articulated. In this sense, it can be seen to relate to the concept of identity. In music, style requires a
consideration of technical features, such as melody, texture, rhythm and harmony, and it concerns ways
in which these features operate independently or in conjunction, or as categories, such as counterpoint.
In its broadest sense, style may refer to music as a style of art, while in its narrowest sense it can apply
to a single note, which may have stylistic characteristics determined by tone, dynamic, timbre and so
on. Style may determine historical periodization, and it exercises a reflexive relationship with the form,
function and genre of a work (Berg e Gloag, 2005)
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de arte o seu contexto historico e sociocultural. No caso dos 10 Estudos
Madureirianos, este contexto € a musica nordestina, por meio do Movimento Armorial,
e a producgéo de Antonio Madureira.

Em suma, os elementos técnicos e estilisticos apresentados neste ciclo de
estudos podem ser retratados da seguinte forma: (i) uso de elementos ritmicos
associados a géneros musicais nordestinos como o Baido e o Maracatu. Também
associado ao ritmo temos a “nota rebatida”, uma figuracao ritmica e melddica que sera
apresentada abaixo: (i) uso de modos tipicos da musica nordestina como o Mixolidio,
Mixolidio com a 112 aumentada, Dorico e Lidio; (ii) o uso de scordaturas encontradas
em obras do Madureira; (iii) 0 uso de elementos de execu¢g&o motora encontradas em
suas composicoes; e, por fim (iv) citagGes diretas de composicdes do Madureira.®> A
seguir, daremos exemplos destes elementos técnicos e estilisticos encontrados nos
10 Estudos Madureirianos.

O Estudo Madureiriano n°1 tem como principal objetivo a execu¢do de uma
melodia no baixo. Para isso, usamos recursos ritmicos do género musical Baido, que
€ muito representativo da musica nordestina. Conforme vemos na figura 1 abaixo, o
Estudo inicia-se com uma linha de baixo em harménicos com uma ritmica que nos
remete ao toque de zabumba no Baido para logo no compasso 5 iniciar a linha
melddica utilizando o modo Dorico, neste caso um Mi Dérico. Uma das caracteristicas

deste modo € a 62M, e ja no compasso 6 vemos a melodia passar pelo um Do6#,

5 Uma abordagem mais aprofundada das caracteristicas da musica armorial e a obra para violdo solo
de Antonio José Madureira como: ritmo, melodia, harmonia, forma, textura, timbre e afinagcao, podem
ser encontradas em Bolis, 2017, p. 42-54.
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Figura 1: Compassos 1 a 10 do Estudo Madureiriano n° 1

Estudos Madureirianos
n?l )
Stephen Bolis

Fonte: Acervo do autor. Partitura ainda ndo publicada.

Os compassos 21 a 23 do Estudo Madureiriano n° 1 tém a intengdo de criar
um contraste com a sua ideia inicial, conforme apresentado abaixo na figura 2. Para
isso, utilizamos uma ritmica onde ha uma movimentacdo dos baixos acentuados a
cada 3 semicholcheias, finalizando com uma sextina. Este mesmo recurso €
encontrado da obra Rugendas de Antonio Madureira. Apés este contraste, retomamos

a mesma ideia inicial para finalizar o Estudo.

Figura 2: Compassos 21 a 29 do Estudo Madureiriano n° 1

Fonte: Acervo do autor. Partitura ainda néo publicada.
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O Estudo Madureiriano n® 2 tem um andamento lento, um carater lirico e
também tem a sua linha melddica construida a partir do modo Dérico. Observa-se na
figura 3, que o inicio da sua melodia é exatamente a mesma que o Estudo
Madureiriano n°1 com as notas Mi, Sol, Si, Ré Do#, contudo com as notas uma oitava

acima.

Figura 3: Compassos 1 a 8 de Estudo Madureiriano n° 2

Estudos Madureirianos

n2 )
Stephen Bolis

Fonte: Acervo do autor. Partitura ainda ndo publicada.

O carater lirico do Estudo € quebrado no compasso 37, quando apresentamos
um aspecto de execucdo técnica encontrado na musica Maracatu de Antonio
Madureira. Trata-se da técnica de executar a melodia apenas com a méao esquerda
usando os ligados, e depois, mantendo essa linha meldédica apenas com a mao
esquerda, executar com a mao direita golpes percussivos nas cordas e tampo do

violdo, conforme podemos ver na indicacao da partitura na figura 4.

Figura 4. Compassos 25 a 40 de Estudo Madureiriano n° 2
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Fonte: Acervo do autor. Partitura ainda néo publicada.
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O Estudo Madureiriano n® 3 é baseado na obra Estrela Brihante de Antonio
Madureira, que por sua vez € uma homenagem ao grupo de Maracatu de Recife com
o nome homénimo. O género musical Maracatu é, portanto, a base do Estudo. A sua
melodia inicial também esta em Mi Dérico e segue a mesma técnica composicional
gue a obra de Madureira, isto é, uma melodia na 12 e 62 cordas do violdo com uma

nota pedal na 32 corda solta, um Sol (figura 5).

Figura 5: Compassos 1 e 2 do Estudo Madureiriano n° 3

Estudos Madureirianos

n3
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Fonte: Acervo do autor. Partitura ainda néo publicada.

A instrumentacdo do Maracutu é essencialmente de percussao, o que dificulta
a sua transposicao para o violdo solo, fator que também aponta um dos motivos pelo
qual este género € tdo pouco explorado na literatura do instrumento. Sendo assim, um
dos meios de explorar o Maracatu € utilizar células ritmicas dos diferentes
instrumentos percussivos. Neste sentido, no compasso 11 apresentamos uma ritmica
gue nos remete ao agogd, e a partir do compasso 13, nos baixos, esta ritmica é

sobreposta por outra que alude as alfaias (figura 6).
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Fonte: Acervo do autor. Partitura ainda ndo publicada.

Ainda no ambito do modo Daérico, o Estudo Madureiriano n® 4 propde uma
progressdo harmonica baseada neste modo. Isto &, iniciamos com o primeiro grau,
um Mi menor (Em), passamos pelo quarto grau maior, um La com a 72m (A7). J& nos
compassos 16 e 17, vemos outra progressao harmonica caracteristica do modo com
0 uso do quinto grau menor, ou seja, um Si menor com a 72m (Bm7). Em termos de
técnica de execucéo, todo o Estudo é baseado no arpejo de méo direita que encontra-
se na musica Asas do Baido de Antonio Madureira. Portanto, consideramos que trata-
se de um Estudo de arpejo com a ritmica do Baido. Conforme vemos na figura 7

abaixo, a linha de baixo também faz uma variacao da ritmica da zabumba.
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Figura 7: Compassos 1 a 4 do Estudo Madureiriano n° 4
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Fonte: Acervo do autor. Partitura ainda néo publicada.

A partir do compasso 5, h4a uma progressdo descente de uma tétrade
diminuta, ainda utilizando o mesmo arpejo de mao direita. Aqui, perde-se totalmente
o sentido harménica da musica, baseando-se unicamento na técnica de execucéo
como exercicio. Esta mesma técnica composicional € usada por Heitor Villa-Lobos em
seu Estudo n° 1.

Para finalizar o Estudo Madureiriano n° 4, apresentamos pela primeira vez a
“‘nota rebatida”, que é uma figuracdo ritmica, mas também carrega um sentido
melddico; um grupo de quatro semicolcheias onde as notas séo ligadas de duas em
duas, tendo sempre uma que se repete para ligar-se a seguinte, conforme

apresentado na figura 8 abaixo.

Figura 8: Nota Rebatida
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Fonte: Bolis, 2017, p. 51.
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Encontramos a “nota rebatida” no final do Estudo n° 4, conforme apresentado

na figura 9. Neste caso, no entanto, na regiao grave do instrumento.

Figura 9: Compassos 35 a 40 do Estudo Madureiriano n° 4
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Fonte: Acervo do autor. Partitura ainda nao publicada.

O Estudo Madureiriano n° 5 € baseado no Estudo Simples n°® 7 de Leo
Brouwer, isto é, um Estudo para arpejos e ligados. Conforme vemos na figura 10
abaixo, o arpejo inicial € de um acorde de Mi com a 72m (E7), ou seja, esta baseado
no modo Mixolidio. Somado a isso, vemos no compasso 6 a nota la#, uma 42
aumentado. Dentro do contexto analitico da musica popular nordestina, costuma-se
denominar este modo de Mixolidio com a 112 aumentada, ou até mesmo de uma

maneira mais informal de, Mixo #11.

Figura 10: Compassos 1 a 6 do Estudo Madureiriano n° 4
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Fonte: Acervo do autor. Partitura ainda néo publicada.
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De certa forma, todos os 10 Estudos Madureirianos dialogam com a musica
modal, uma vez que nenhum deles séo tonais. Contudo, também ha momentos em
que a construcdo da musica deixa de basear-se em qualquer sistema harménico ou
melddico e passa a preocupar-se unicamente com os elementos de execucao técnica,
como se fossem exercicios de técnica pura; em geral, utilizando técnicas de execucéo
encontradas nas composicfes de Madureira. J& vimos isso no Estudo n°® 4, por
exemplo. Aqui, também utilizamos desta técnica composicional, agora com uma

variacdo da “nota rebatida”, que passa da 12 a 62 corda do violdo (figura 11).

Figura 11: Compassos 14 a 20 do Estudo Madureiriano n®5

Fonte: Acervo do autor. Partitura ainda néo publicada.

Para finalizar este Estudo, voltamos a citar o género Maracatu,
especificamente a obra Maracatu de Antonio Madureria. Os acordes tocados entre 0s
compassos 23 e 31 sdo executados com um efeito percussivo de golpe do polegar
sobre todas as cordas do violdo. A partir do compasso 32, ha a adicdo de mais uma
camada de efeito percussivo com um golpe do anelar sobre o tampo do violdo. Com

iss0, cria-se um grande efeito percussivo simulando um grupo de maracatu (figura 12).
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Fonte: Acervo do autor. Partitura ainda ndo publicada.

O Estudo Madureiriano n° 6 também explora elementos do Baido ao trabalhar
as caracteristicas do violao enquanto instrumento de acompanhamento no que tange
as progressdes harmdnicas e as ritmicas do género musical. Este aspecto também é
conhecido como “levada” no ambiente pratico da muasica popular brasileira. Grande
parte do Estudo segue a sequéncia ritmica apresentada no primeiro compasso (figura

13), que, semelhante aos Estudos n° 1 e n° 4, é uma variacdo ritmica do toque de

zambumba.
Figura 13: Compassos 1 a 4 do Estudo Madureiriano n° 6
Estudos Madureirianos
0
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Fonte: Acervo do autor. Partitura ainda néo publicada.

A secéo de contraste deste Estudo encontra-se entre 0s compassos 21 e 24,
que cita diretamente elementos de execucado técnica da obra Ponteado de Antonio

Madureira.

63

GEPMUSA M5B e=peiiea FAARTES ()

=
£EKkU @ 'g‘-'-‘ Ficomp oy N, (Duraw =5

Anais do Semindrio Internacional de Piano &
io Nacional de Meméria das Artes na Amazonia 2024

REVISTA DA FAARTES » VOL. 1| N. 1] 2025

UFAM



Arte: Paulo Gersino

w
EKU @ &‘ ficoms ’G’"’

ll__“

ﬁ munlassimenlansiimes

T g W g g W EY g WG [ .

i
— — I — —

A s

Fonte: Acervo do autor. Partitura ainda ndo publicada.

O Estudo n° 7 também tem inspiracdo do ciclo de Estudos do cubano Leo
Brouwer, mais especificamente o Estudo Simples n° 2. Semelhante a este, utilizamos
a indicacao de Coral Lento, portanto, visa apresentar ao estudante de violao o desafio
de executar as diferentes vozes de maneira homogénea. Para ressaltar a sonoridade
da mdsica nordestina, utilizamos do modo Mixolidio adicionado da sua 112
aumentada, conforme podemos ver no compasso 1 na figura 15; e o uso do quinto

grau menor no compasso 3.

Figura 15: Compassos 1 a 4 de Estudo Madureiriano n® 7

Estudos Madureirianos
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Fonte: Acervo do autor. Partitura ainda néo publicada.
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Em termos de extenséo, este Estudo € o menor do ciclo; sdo apenas 14
compassos. Como contraste a primeira secéo - A, que acontece entre 0s compassos
1 e 4, trabalhamos as apojaturas e os harménicos na secao B, entre 0s compassos 5
e 8. As apojaturas sao uma citacdo da obra Urutau de Antonio Madureira e visam
acentuar a nota La#, a 112 aumentada do modo em questdo. Para finalizar o Estudo,

nos ultimos 6 compassos retomamos a ideia ja apresentada na sec¢éo A.
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Figura 16: Compassos 5 a 8 de Estudo Madureiriano n° 7
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Fonte: Acervo do autor. Partitura ainda néo publicada.

O Estudo Madureiriano n° 8 é o mais breve em termos de tempo de execucao.
A técnica de execucdo preponderante € o trémulo e, por conta do andamento
proposto, dura em torno de 30 segundos. O trémulo ndo é abordado por Madureira
nas suas obras para violdo solo, no entanto, € uma técnica com um alto grau de
dificuldade de execucao. Neste sentido, optamos por compor este Estudo visando
explorar esta técnica de maneira didatica com uma sonoridade nordestina. Esta
sonoridade, por sua vez, se da por conta do acorde de Mi menor (Em), apresentado
na primeira secdo sempre com uma aproximacao croméatica. Para evidenciar este
mecanismo, abaixo, na figura 17, circulamos as notas da triade de Mi menor e as

aproximacdes cromaticas.

Figura 17: Compassos 1 a 8 de Estudo Madureiriano n° 8
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Fonte: Acervo do autor. Partitura ainda néo publicada.

65



Arte: Paulo Gersino

=
£EKU (“) _g_“ ficoms Moy, N, (Huram

Como contraste a primeira se¢do, citamos uma técnica de execucao
encontrada na obra Frevo para Satie de Antonio Madureira; uma sequéncia de quartas
paralelas tocadas na 12 e 22 corda do violdo, que descende de forma croméatica da 72
casa até a 22 casa do instrumento (figura 18). Apresentando mais um género musical
tipicamente nordestino, o Frevo. Para finalizar o Estudo, mais uma vez, retomamos a

ideia ja apresentada da primeira secao.

Figura 18: Compassos 9 a 12 de Estudo Madureiriano n° 8

Fonte: Acervo do autor. Partitura ainda néo publicada.

Para o Estudo Madureiriano n°® 9 usamos o recurso da scordatura, no qual a
52 corda, que na afinacdo padrdo é um La, passa a ser afinada na nota Sol. A
indicacdo da scordatura na partitura € assinalada no inicio, mas também pela
digitacao indicando que a nota Sol € solta por meio do nimero zero (0), conforme
apresentado na figura 19.

O uso da 5% corda em Sol é utilizado com certa frequéncia na literatura do
instrumento, contudo damos énfase a obra Aralume de Antonio Madureira que usa o
mesmo recurso e serve de inspiracdo para este Estudo. Esta afinacédo valoriza a
ressonancia do instrumento, especialmente em composi¢cdes que estdo em Sol, neste
caso, um Sol Frigio. Sonoridade modal enfatizada pela nota D6# (42 aumentada) que

aparece na melodia, como destacado na figura abaixo.
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Figura 19: Compassos 1 a 4 do Estudo Madureiriano n®9
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Fonte: Acervo do autor. Partitura ainda ndo publicada.

O Estudo Madureiriano n°® 10 também apresenta o recurso da scordatura, agora
na sexta corda, que, na afinacdo padréo é a nota Mi, e agora passa a ser afinada em
Ré. Este mesmo recurso € utilizado por Madureira na obra Ponteado que serve de
base para este Estudo que tem uma referéncia a ritmica da zabumba nos baixos e
uma progressdo harménica que caminha em funcdo do modo de Ré Mixolidio,

conforme vemos entre os compassos 5 e 8 da figura 20.

Figura 20: Compassos 1 a 8 do Estudo Madureiriano n° 10

Estudos Madureirianos
n°10

Stephen Coffey Bolis

Fonte: Acervo do autor. Partitura ainda néo publicada.
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Vale ressaltar que a técnica de execucédo do arpejo de mao direita dos primeiros
4 compassos de introducao (figura 20), e entre os compassos 25 e 28 (figura 21), séo
uma referéncia a obra Rugendas de Madureira. O Estudo finaliza o ciclo de maneira
apoteotica realizando uma progressao harmoénica com rasgueados que, por conta da
nota mais aguda de cada acorde, cria uma melodia descente cromética da nota Si da

72 casa, até a nota Fa# da 22 casa, com o acorde de Ré maior (D).

Figura 21: Compassos 21 a 32 do Estudo Madureiriano n° 10

Fonte: Acervo do autor. Partitura ainda néo publicada.

Consideracg0Oes Finais

Como conclusao do recital-difusdo, expusemos 0s motivos que nos levaram a
compor este ciclo de Estudos, uma vez que ndo era o objetivo central da pesquisa
desenvolvida ao longo da dissertacdo de mestrado.

Primeiramente é preciso salientar que, para além do resultado teorico, isto €, a
dissertacdo em si, o resultado artistico era de suma importancia para o processo de
pesquisa, uma vez que um recital de defesa também é uma exigéncia do programa
de poés-graduacdo em masica da Unicamp, universidade onde a dissertacdo foi
defendida. Para além dessa obrigatoriedade, a minha trajetoria artistica também foi

impactada pelo universo Armorial, tendo em vista que integrei um grupo de musica
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Armorial por 10 anos e gravei um album somente com obras para violdo solo do
Antonio José Madureira.

Somado a isso, a preocupacdo pedagogica também ganhou relevancia ao
longo do processo de pesquisa. Logo, inspirado diretamente nos 10 Estudos Simples
do compositor cubano, Leo Brouwer, surgiu o desejo de compor uma série de Estudos
que sintetizassem os elementos técnicos e estilisticos encontrados na obra de Antonio
Madureira; e que isso, fosse um apoio para apresentar o compositor, a sua obra e o
seu contexto cultural para os estudantes de violao.

No prefacio do livro de partituras Antonio Madureira: composicfes para violao

vol. 1, o violonista Fabio Zanon faz a seguinte observagéo:

Nesta qualidade de musica erudita de berco local, a obra para violdao
de Madureira me parece digna de ser colocada ao lado de nomes
como Matteo Carcassi ou Leo Brouwer, autores consagrados cuja
musica para violdo, por sua profundidade e representatividade cultural,
€ adotada como material de ensino em todo o mundo e constante fonte
de aprendizado e inspiragdo (Madureira, 2016, p. 13).

Tendo em vista que o atual cenério académico em torno do violdao no Brasil
carece de pesquisas e documentacdo em torno de compositores e intérpretes em
muitas regides do pais, ressaltamos que os 10 Estudos Madureirianos surgem como
uma intermediacéo entre os estudantes de violdo, a obra para violdo solo de Antonio
Madureira, e o universo da musica no Movimento Armorial. Isto €, o valor pedagogico
deste ciclo de Estudos encontra-se na continuidade das tradicbes composicionais e

interpretativas da musica brasileira denominada Armorial.
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A influéncia do audiovisual na formacédo de novos publicos
para a musica: reflexdo sobre como o audiovisual
atrai novos publicos para a musica regional manauara
e seus desafios

The influence of audiovisual in the formation of new audiences for music:
reflection on how audiovisual attracts new audiences to regional music in
Manaus and its challenges

Evilyn Emanuelle Coelho Vasconcelos
Universidade Federal do Amazonas
evilyn.emanuelleufam@agmail.com

Renato Antdénio Brandao Medeiros Pinto
Universidade Federal do Amazonas - UFAM
renatobrandao@ufam.edu.br

Resumo: “A Influéncia do audiovisual na formacédo de novos publicos para a musica:
reflexdo sobre como o audiovisual atrai novos publicos para a musica regional
manauara e seus desafios” investigou o impacto das redes sociais no consumo
musical das geracdes contemporaneas, com foco na masica regional manauara. O
objetivo principal foi analisar como as plataformas digitais, como o TikTok, Instagram
e YouTube, influenciam as escolhas musicais dos jovens e promovem a visibilidade
de artistas independentes. A pesquisa se baseou na teoria da convergéncia midiatica
de Henry Jenkins, que enfatiza a interacdo entre diferentes meios de comunicacao e
a participacdo ativa dos consumidores. Através de uma revisao bibliografica, analise
de casos e entrevista com uma artista local, o estudo identificou que as redes sociais
tem um papel crucial na descoberta e consumo de musica, democratizando 0 acesso
a cultura e promovendo a diversidade musical. No entanto, a pesquisa também
revelou desafios para artistas da regido Norte. Conclui-se que as redes sociais
oferecem um potencial significativo para a promocdo da mausica regional, faz-se
necessario que politicas publicas junto a iniciativas privadas sejam implementadas
para garantir um desenvolvimento cultural mais equitativo e inclusivo.

Palavras-chave: Redes sociais, Consumo musical, Musica regional, Amazonia,
Convergéncia midiatica.

Abstract: “The influence of audiovisual in the formation of new audiences for music:
reflection on how audiovisual attracts new audiences to regional music in Manaus and
its challenges” investigated the impact of social networks on the musical consumption
of contemporary generations, focusing on regional music in Manaus. The main
objective was to analyze how digital platforms, such as TikTok, Instagram and
YouTube, influence young people's musical choices and promote the visibility of
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independent artists. The research was based on Henry Jenkins' theory of media
convergence, which emphasizes the interaction between different media and the active
participation of consumers. Through a literature review, case analysis and interview
with a local artist, the study identified that social networks play a crucial role in the
discovery and consumption of music, democratizing access to culture and promoting
musical diversity. However, the research also revealed challenges for artists in the
North region. It is concluded that social networks offer significant potential for the
promotion of regional music, it is necessary that public policies together with private
initiatives are implemented to guarantee a more equitable and inclusive cultural
development.

Keywords: Social networks, Music consumption, Regional music, Amazon, Media
convergence.

A influéncia das redes sociais ho consumo de musica das geracdes
atuais

A era digital transformou radicalmente o consumo musical, existem multiplos
fatores que influenciam as escolhas musicais das geragcdes contemporaneas nas
redes sociais, o impacto dessas redes modifica os habitos de consumo musical
dessas geracdes. Compreender a questdo de como essas plataformas atravessam o
comportamento de consumo musical contemporaneo é fundamental para analisar a
indastria da masica e seus reflexos sociais.

O crescimento das plataformas digitais de streaming e de download de musicas
trouxe diversas mudancas significativas no consumo musical, tornando as plataformas
digitais e redes sociais grandes influenciadoras de consumo entre as novas geragoes.
A obra “Cultura da Conexdo: Criando Valor e Significado por Meio da Midia
Propagavel” (2015) de Henry Jenkins, Joshua Green e Sam Ford, compreende essas
mudancas e suas influéncias nas novas geracoes.

Onde a midia convergente, citada por Jenkins, atravessa fronteiras tradicionais
gue antes separavam os diferentes meios de comunicagdo. Dessa forma, né&o
estamos mais limitados a uma separacao rigida entre o impresso, televisédo, online e
radio. A convergéncia midiatica permite que esses diferentes meios de comunicagao
interajam entre si, criando uma teia de informagdes onde o conteudo esta disponivel

para o publico.
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Jenkins defende que a convergéncia midiatica ndo apenas transforma a
maneira como o conteudo € consumido, como também impacta profundamente o
modo como o produzimos e compartilhamos. Dessa forma, impactando a forma como
criamos e consumimos musica.

A revolucéo midiatica defende que os consumidores por sua vez nao ocupam
um papel passivo onde somente se absorve informagdes, e sim agentes ativos na
criagdo de conteudo. Como cita Jenkins, a cultura participativa é o cerne dessa
transformacao. Descrevendo como as comunidades de fas se envolvem na producéo
e distribuicdo de midia, tornando-se uma parte integrante do processo criativo. Essa
cultura participativa muda a maneira como as geracdes interagem com a midia.

A Geracédo Z, nascida no final da década de 1990 até os dias atuais possui uma
proficiéncia tecnolégica. Plataformas como TikTok, Instagram e Youtube possibilitam
a criacdo e o compartilhamento de imagens e videos. A muasica se tornou uma parte
essencial nessa experiéncia, seja como trilha sonora de videos curtos, performances
de danca ou parddias de musicas populares. Assim, a Geracdo Z adota a musica
como algo visual e interativo, ultrapassando as barreiras de uma mera experiéncia

auditiva.

Como as plataformas digitais atraem novos publicos para a musica
regional amazdénica?

Sabendo que as plataformas digitais funcionam como grande fio condutor de
influéncia musical nas geracfes atuais onde suas implicacbes se estendem para
diversas esferas da sociedade. No ambito da pesquisa, a influéncia das redes sociais
no consumo de musica pelas geracfes atuais € um tema complexo e interessante.

Jenkins menciona a importancia da midia convergente e das redes sociais na
criacdo de comunidades virtuais de fas e na promoc¢ao da musica. Segundo Jenkins,
a midia convergente ndo apenas altera a forma como consumimos um contetdo, mas
também como o compartilhamos e produzimos.

Queiroz destaca como as redes sociais se tornaram um espaco onde as
pessoas compartilham suas preferéncias musicais, interagem com 0s outros

entusiastas de musica. Essa constante interacdo com a musica tem um impacto na
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formacdo da identidade musical nas geracfes atuais. Além disso, as redes sociais
desempenham um papel crucial na promogdo de artistas emergentes e
independentes. Muitos musicos em busca de visibilidade tém utilizado plataformas
como Instagram, Youtube e TikTok para compartilhar seu trabalho e construir uma
base solida de fas.

Isso nos mostra como as redes sociais funcionam como potenciais facilitadoras
de reconhecimento, onde mesmo que o artista esteja por fora dos circuitos tradicionais
da musica ele pode ser reconhecido junto de artistas conhecidos mundialmente por
meio dessas plataformas. As redes sociais com o seu alcance global, permitem que
esses artistas alcancem audiéncias mais amplas e diversificadas, sem depender
exclusivamente de sistemas tradicionais de divulgacao.

A Amazbnia, devido a sua distancia das grandes metropoles sudestinas
enfrenta desafios para alcancar o publico nacional, gerando uma forma de
invisibilidade social onde os artistas nortistas sao restritos ao circuito artistico regional.
Nesse contexto, os artistas da regido Norte tém buscado cada vez mais o meio digital
como ferramenta para divulgar seus trabalhos e ampliar seu alcance.

A cantora Beatriz Procépio, natural de Manaus do Estado do Amazonas ilustra
de forma exemplar como a producéo de videoclipes e a intensa movimentacao nas
redes sociais, especialmente no Instagram, podem impulsionar a carreira de um artista
emergente. Através de uma estética visual Unica, marcante e de um conteudo
engajador, a artista por meio das plataformas digitais busca seu reconhecimento
através de divulgacdo constante do seu trabalho. Mesmo com grande potencial de
crescimento no cenario musical, Beatriz nos conta em entrevista que sente que o
maior desafio para crescer como artista na regidao Norte € ser considerada artista pelos
proprios moradores da cidade, onde relata que além das divulgagbes nas redes
sociais se faz necessario que os manauaras conhecam os artistas da propria cidade,
onde revela:

“‘Acho que além do classico e real isolamento geografico que sofremos e
sermos nichados como artistas regionais, o que muitas vezes é colocado em um tom

pejorativo € 0 que ndo acontece com artista do eixo sul-sudeste, que esses sao
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artistas nacionais, a falta de apoio do publico local € um grande problema” (Procépio,
2024).

As redes sociais, em conjunto com programas de grande audiéncia como o Big
Brother Brasil, ttm se mostrado ferramentas poderosas para a divulgacdo da cultura
local. A participacao de Isabelle Nogueira, uma representante da cultura do boi-bumba
de Parintins, demonstra como a televiséo aberta, aliada as midias sociais, pode levar
as tradicbes amazonenses para todo o Brasil, fortalecendo a identidade regional e
promovendo o turismo cultural. A insercao de producdes audiovisuais em plataformas
digitais tem sido um catalisador para a visibilidade de regifes antes marginalizadas,
como a Amazoénia. A participagcédo de artistas manauaras em programas de grande
audiéncia, como o Big Brother Brasil, ilustra como o audiovisual é capaz de
transformar esses espacos, projetando artistas e eventos locais para um publico
nacional e internacional, revelando a riqueza cultural que por muito tempo
permaneceu oculta.

Portanto, € necessario ressaltar que a participagdo em programas de grande
alcance, é apenas a ponta do iceberg. Nem todos os artistas manauaras tém acesso
as mesmas oportunidades e a propria regido, como citado por Beatriz, ndo oferece
suporte para que o0s artistas emergentes possam desenvolver suas carreiras.
Refletimos entdo como a auséncia de um ecossistema cultural sélido na regido limita
as possibilidades de muitos artistas, perpetuando desigualdades e impedindo que a

riqueza cultural amazénica seja explorada e conhecida.
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Cultura amazoénica e o Sairé de Alter do Chdo como meios
para a promoc¢éo da Educacao Musical no contexto de uma
banda de musica da escola publica

Amazonian culture and Sairé de Alter do Chao as means for promoting
Musical Education in the context of a public school music band

Otéavio Alberto Nogueira Ferreira
Universidade Federal do Amazonas - UFAM
ooferreira@gmail.com

Jodo Gustavo Kienen
Universidade Federal do Amazonas — UFAM
qustavokienen@ufam.edu.br

Resumo: Esta investigacdo apresenta um trabalho envolvendo educacdo musical
voltado para estudantes em uma escola de educacdo basica da rede publica no
interior da Amazonia. A realizacéo deste estudo compreende também um trabalho de
apreciacao, performance e criacdo, envolvendo musicas que fazem parte do Sairé de
Alter do Chéo, festa tradicional realizada em uma vila, distrito da cidade de Santarém,
no Estado do Para. E teve com o objetivo, compreender de que forma as musicas da
Festa do Sairé podem promover a educacdo musical no contexto de uma banda de
musica dentro da escola publica. Suas atividades incluiram aulas teéricas e praticas,
com processos criativos integrados ao componente curricular, onde os alunos
participaram de criacdes musicais e de performances voltados para a banda de
musica desta escola. Como resultados e produto da criatividade, foram criadas onze
composicdes, a partir de atividades de improviso, onde os participantes puderam
explorar os sons do seu instrumento e criar linhas melddicas de acordo seu
engajamento, entendimento e envolvimento musical. E por fim, foi realizado um
concerto pela banda de musica, para demonstrar os resultados de performance a
partir das musicas que fizeram parte deste trabalho.

Palavras-chave: Cultura Amazénica, Sairé, Educag¢do musical, Banda de musica

Abstract: This investigation presents work involving musical education aimed at
students at a public basic education school in the interior of the Amazon. The carrying
out of this study also includes a work of appreciation, performance and creation,
involving songs that are part of the Sairé de Alter do Chéao, a traditional festival held in
a village, district of the city of Santarém, in the State of Para. , understand how the
songs of the Festa do Sairé can promote musical education in the context of a music
band within public schools. Its activities included theoretical and practical classes, with
creative processes integrated into the curricular component, where students
participated in musical creations and performances aimed at the school's music band.
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As a result and product of creativity, eleven compositions were created, based on
improvisation activities, where participants were able to explore the sounds of their
instrument and create melodic lines according to their engagement, understanding and
musical involvement. And finally, a concert was held by the music band, to demonstrate
the performance results based on the songs that were part of this work.

Keywords: Amazon Culture, Sairé, Musical education, Music band

Introducao

O interesse por esta pesquisa surgiu a partir de nossa experiéncia profissional,
uma vez que desenvolvemos um trabalho de conclusdo de curso voltado para a
educacdo musical com base em elementos culturais vinculados a uma festa que
acontece no interior da Amazénia, denominada Festa do Sairé, e também de praticas
docentes em escolas publicas no ensino de musica. Logo, a ideia central deste
trabalho foi de promover a educacdo musical, aproximando o aluno a cultura do Sairé
no interior da Amazonia.
Compreendemos que a educac¢do musical vai além do desenvolvimento
técnico-artistico, uma vez que considera os aspectos sociais ha formacgao, conforme

discorre Sloboda:

Se alguém de uma civilizacdo sem musica nos perguntasse por que
nossa civilizagdo mantém tantas atividades musicais, nossa resposta
certamente apontaria para essa capacidade que a musica tem de
melhorar nossa vida emocional. E claro que ha outras razées para que
os individuos ou sociedades facam uso da musica. Considerando que
muitas atividades musicais sao também atividades sociais, a musica
pode ter muitos significados sociais, proporcionando uma série de
retornos sociais para aqueles que dela participam (Sloboda, 2012, p.
3).

importante considerarmos ndo apenas 0s aspectos ligados a pratica
musical, mas aos conhecimentos resultantes de relagdes da socializagao perante a
cultura local. E que podem ser fomentados por meio de um estreitamento entre a
masica e a cultura, dentro de um contexto escolar. Logo, nos sentimos tentados a
realizacdo de uma pesquisa no ambito da educacédo musical, com um olhar para a

cultura regional, neste caso representada pela Festa do Sairé de Alter do Chao.
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Neste sentido, utilizamos como foco principal uma banda de musica em uma
escola publica, a qual nos permitiu desenvolver um trabalho voltado para apreciacéo,
criagdo e performance, intermediados por musicas que fazem parte da cultura
amazonica.

Sendo assim, depois de aprovada por um comité de ética, este trabalho foi
direcionado a alunos da educacéo basica da Escola Estadual Almirante Soares Dutra,
situada na cidade de Santarém — Pard, interior da Amazonia, e que também sao
integrantes da banda de musica deste educandario. Contudo, elaboramos a seguinte
guestdo de pesquisa: de que maneira as musicas que fazem parte da festa do
Sairé podem ser inseridas no processo de educacao musical no contexto da
banda de musica de uma escola publica?

A partir da questdo norteadora da pesquisa, tivemos como objetivo geral,
compreender de que forma as musicas da Festa do Sairé de Alter do Chdo podem
promover a educagado musical no contexto de uma banda de musica da escola publica.
E como objetivos especificos, identificar de que forma a educacao musical pode ser
desenvolvida a partir da Festa do Sairé de Alter do Chédo. E também averiguar como
a criacdo e a performance musical podem ser potencializadas a partir da Festa do
Sairé de Alter do Chéo.

O Sairé de Alter do Chéao

7

A festa do Sairé é considerada uma das celebracbes mais antigas da
Amazonia, existindo a pelo menos trezentos anos. Ha registros de comemoracdes do
Sairé em diversos locais no Norte do Brasil como Amapa e Amazonas, embora a festa
s6 perdure em Alter do Chéo. A continuidade histérica dessa festa, talvez se deva a
sua capacidade se transformar e agregar referéncias simbolicas, passando por
inimeras mudancas ao longo dos anos, como a sucessiva alternancia da grafia do
nome Sairé ou Cairé. Tornou-se o evento festivo com grande notoriedade no Baixo
Amazonas paraense, incluindo em sua programacao um festival protagonizado por
duas agremiacOes de botos que se apresentam em uma espécie de arena de

espetaculo (Carvalho, 2016).
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Atualmente, a festa do Sairé de Alter do Chao é realizada no més de
setembro, apresentando-se como uma celebracao do Divino Espirito Santo, associada
a ritos do catolicismo popular com formas tradicionais de expressdo oral, musical e
coreografica, frequentemente designadas como folcloricas, mas também inspiradas
em espetaculos de massa. Organizada em torno de dois espacos principais, 0
barracdo e o Lago dos Botos (Carvalho, 2016).

A procissao que faz presente na parte religiosa da festa, consiste em conduzir
0 Sairé!, objeto em forma de semicirculo produzido de cipé e coberto por algodéo
enfeitado com fitas e flores regionais (Figura 1). Tal ritual € denominado como parte
da Festa do Sairé que é realizada na vila de Alter do Ch&o? (Figura 2), municipio de
Santarém, estado do Para, regido do Baixo Amazonas (Amorim, 2005).

No que se refere aos aspectos religiosos, a festa possui manifestacdes
pertencentes a igreja catélica. E que em homenagem ao Divino Espirito Santo, faz
diversas celebracdes e rituais pertencentes a tradicdo catdlica, como a celebracéo da
missa, a realizacdo de procissdes, ladainhas, com cantos e rezas. ApOs a missa, 0S
participantes saem em procissdo fluvial até a floresta de onde dois mastros sao
retirados. A abertura oficial da festa se da quando estes mastros sao enfeitados e
levados em procissao da praia até a praca central da vila onde sédo hasteados. Estas
celebracdes e rituais caracterizam os chamados aspectos religiosos da festa (Costa,
2018).

1 Na festa do Cairé o estandarte ou arco que recebe a mesma denominagao, € o seu principal simbolo,
configurando-se como um objeto ritual. Inventado e/ou adaptado pelos jesuitas serviu como um dos
principais instrumentos na evangelizacdo dos indios que habitavam as margens dos rios. No momento
atual, o arco ou estandarte conta com apenas o revestimento das fitas coloridas ndo trazendo mais as
flores, as plumas e nem os espelhos que aparecem em algumas descri¢gdes. Mas mantém a existéncia
das cruzes simbolizando as pessoas da Santissima Trindade. Pai, Filho e Espirito Santo, reunidos em
um unico instrumento (Dias, 2019).

2 Alter do Chao é um distrito de Santarém desde 1911, esta localizado a margem direita do rio Tapajos,
distante 36 quildmetros da sede do municipio que esta situado na mesorregido do Baixo Amazonas
paraense. O acesso ao distrito pode ser realizado por via terrestre pela PA-457, denominada Everaldo
Martins, ou por via fluvial, pelo rio Tapajos (Dias, 2019).
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Fonte: Dias (2019)

Figura 2: Mapa do trajeto entre Santarém e Alter do Chao
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Fonte: Imagem do Google Maps (2023) - www.google.com.br/maps

Por outro lado, Costa (2018), afirma ainda, sobre a existéncia das atividades
consideradas nao religiosas, a partir de rituais com tematicas que misturam lendas e

mistérios. Os quais retratam a cultura dos povos indigenas e os antigos moradores da
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Vila de Alter do Chao, com diversas atividades como apresentacdes culturais
envolvendo musicas, dangas e a competicdo entre as agremiacdes representadas
pelos Botos Tucuxi e Cor de Rosa. Esta parte da festa acontece numa espécie de

arena montada no centro da vila, denominada Sairédromo (Figura 3).

Figura 3: Imagem aérea do Sairédromo

Fonte: Portal Prefeitura de Santarém (2023) - https://santarem.pa.gov.br

Logo, a Festa do Sairé de Alter do Chéo, pode também constituir em sua
esséncia caracteristicas da identidade cultural santarena. Tanto no que diz respeito a
parte ligada as suas raizes religiosas ou profanas, o que de certa forma pode ajudar
a compor e a difundir turismo local e a diversidade cultural desta regido.

Demonstrando tal diversidade que pde em convivéncia o tradicional e o atual
em suas realizagbes, o Sairé de Alter do Ch&o mantem-se vivo e forte em suas
tradigBes. De tal forma é importante langcarmos méao de todo tipo de recurso que ajude
esta tradicdo a manter-se forte e com maior visibilidade, permitindo que pessoas de
outras regides e culturas possam tomar conhecimento do mesmo. Logo, tanto o Sairé
tradicional quanto o Sairé profano, podem de certa forma ajudar a fomentar e divulgar

a cultura amazonica.
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A escola e abanda de musica

A pesquisa foi desenvolvida na Escola Estadual de Ensino Fundamental e
Médio Almirante Soares Dutra. Este educandario foi inaugurado no dia 30 de julho de
1972, contendo 12 salas de aula, 02 salas de atividades praticas, bloco de servigo e
bloco administrativo. Estéa situada na Av. Marechal Rondon, 3284. Santarém, PA.
CEP: 68040-328. Bairro: Caranazal. Atualmente esta sob a gestdo do Professor
Simon Serique e Daniela Pereira, apresenta um quadro de mil e cem alunos
matriculados.

Em entrevista com o atual coordenador da Banda da escola Julio Heleno
Lages Pereira?, conta que: “A primeira formacdo musical da Escola Almirante Soares
Dutra, se deu com a aquisi¢cdo da Fanfarra, que foi constituida inicialmente a partir do
empenho de professores, alunos e pais de alunos em promog¢des em 1978. Sua
estrutura instrumental baseava-se em instrumentos de sopro (Cornetas) e percusséo
(tambores), datam destas épocas, 0s primeiros registros da participacdo da Escola
nos eventos civicos e festivais de banda realizados em nossa cidade. Foi justamente
com o advento destes festivais de Bandas e Fanfarras que nossa Fanfarra comegou
a se destacar, obtendo sempre participacdes honrosas sob coordenacédo do ex-aluno
Gesival Melo Vieira. Ao longo de sua existéncia, a Banda da escola foi se
aperfeicoando e se renovando de acordo com as tendéncias musicais que norteiam a
educacao musical em nosso pais. Ao longo de todo ano letivo, sdo desenvolvidas uma
série de atividades artistico-musicais que possibilitam aos adolescentes e jovens da
comunidade escolar a pratica musical individual e coletiva, a partir do estudo de
instrumentos de sopro e percussao.

Atualmente a Banda da Escola Estadual Almirante Soares Dutra é composta
por 6 flautas transversais, 9 clarinetes, 5 trompetes, 5 trombones, 2 trompas, 5
saxofones alto, 2 saxofones tenor, 1 eufonio, 1 tuba, 6 percussionistas, somando um
total de 42 integrantes. Os dias e horarios de funcionamento acontecem durante os

dias de segunda, terca e quartas-feiras de 17:30 as 19:30h, com estudos individuais

3 Julio Heleno Lages Pereira, Licenciado em Musica pela Universidade do Estado do Para (UEPA),
idealizador do projeto Educ’Art, o qual é responsavel pelo desenvolvimento e manutencédo da Banda
de Musica na Escola almirante Soares Dutra, desde o ano de 2004.
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e ensaios por grupo de instrumentos. Durantes os dias de quinta e sextas-feiras de
17:30 as 19:30h, acontecem o0s ensaios gerais. Atualmente a banda conta com
regente e professor Lua Felipe Silva de Andrade que é graduado em Pedagogia pela
Universidade Paulista (UNIP) e Licenciatura em Mdusica pela Universidade do Estado
do Para (UEPA)”, que é o responsavel pelos estudos individuais, ensaios gerais,
assim como a regéncia da banda nas apresentacoes.

A banda apresenta também outro formato, que é compreendido como banda
para deslocamento em desfiles civicos (Figura 4). Durante esta formacao, que é feita
especificamente para comemoracdes civicas alusivas a semana da patria, se
apresenta com um numero de 100 mausicos, divididos entre 60 de sopros e 40 de
percussdo. Ainda com este formato, a banda ja se apresentou em diversos locais da
cidade e em cidades vizinhas, participando ativamente de festivais envolvendo bandas

de outras escolas e municipios vizinhos a Santarém (informagéo verbal)*.

Figura 4: Banda de Musica da Escola Estadual Almirante Soares Dutra

Fonte: Acervo da Banda de Musica (2023)

Recursos metodoldgicos

De acordo com Swanwick (1988) é tarefa da Educacao Musical desenvolver

a apreciacdo rica e ampla. E enquanto experiéncia estética, o educador deve

4 Informagcéo fornecida pelo Professor Julio Heleno Lages Pereira em 05/10/2023.
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considerar a relacdo entre improvisacao e apreciacdo. Nao devendo esperar que a
improvisacao de alunos iniciantes seja uma criagdo musical extremamente elaborada,
construida segundo as regras da harmonia ou do contraponto musical. Portanto, a
qualidade estética ndo tera tanta relevancia, mas como foco principal teremos, o
campo dos sentimentos e da comunicacgao.

Sendo assim, tivemos como base em nossa pesquisa 0 modelo de ensino
C(L)A(S)P, que é considerado uma estrutura para uma abordagem que relne e
conecta modalidades do fazer musical como Composicao, Apreciacao e Performance.
E apresenta em sua estrutura como suporte as “Habilidades Técnicas” (Skill
Acquisition) e os “Estudos Académicos” (Literature Studies). Neste modelo existe uma
visao filosofica na qual a vivéncia holistica, intuitiva e estética das trés modalidades
centrais (composicao, apreciacdo e performance), sdo priorizadas. O conhecimento
tedrico sobre musica e habilidades técnicas sao utilizados para informar e tornar
viaveis as atividades centrais (Franca, 2003).

Logo, o modelo de ensino em questao pode ser utilizado como suporte para
conectar 0s alunos a novas experiéncias a partir de sua estrutura e pilares. Refletindo
no surgimento de novas possibilidades de um fazer musical, dentro de uma realidade
de educacédo no contexto da escola publica.

Portanto, esta € uma pesquisa qualitativa, a qual apresenta também
caracteristicas de pesquisa participante®. Nela, utilizamos como base o modelo de
ensino musical C(L)A(S)P empregado por Keith Swanwick, a qual nos permitiu
elaborar uma proposta de educacédo musical, com criagdo e adaptacdo de arranjos
para a banda de musica em instituicdo de ensino em especifico. Com isso, a
realizacdo desta pesquisa compreendeu um trabalho de apreciacdo, composicao e
performance, a partir de masicas entoadas na Festa do Sairé de Alter do Chéo. As

transcricbes das musicas seguiram os padrbes ocidentais de escrita, de modo a

5 Um modelo de investigagdo social que tem recebido diversos nomes: “pesquisa participante”,
“autodiagndstico”, “pesquisa acgdo”, “pesquisa participativa”, “investigacdo agéo participativa”.
Diferentes experiéncias do que chamaremos aqui de pesquisa participante, surgem entre as décadas
dos anos 60 e 80 em alguns lugares da América Latina. Elas se originam e reelaboram fundamentos
tedricos e diversos estilos de construcdo de modelos de conhecimento social através da pesquisa
cientifica. De modo geral, elas partem de diferentes possibilidades de relacionamentos entre os dois
polos de atores sociais envolvidos, interativos e participantes (Brandao, 2007).
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permitir posterior acesso aos leitores da mesma. As atividades compreenderam aulas
praticas e tedricas de forma integrada ao componente curricular desta escola de
educacéao basica, com duracéo de dois meses do ano letivo de 2023.

Durante este estudo, tivemos a participacao de 42 estudantes, dentre eles 30
homens e 12 mulheres. Para aplicacdo dos procedimentos e atividades, sua
realizagéo foi prevista em 8 encontros que tiveram duragcdo de uma hora e trinta
minutos, uma vez a cada semana.

Sob orientacdo do professor, o aluno teve acesso e conhecimento a respeito
de elementos culturais, musicais e utilizou como ferramenta de auxilio seu instrumento
musical (instrumento que é utilizado pelo aluno na banda de musica). A aprendizagem
musical foi desenvolvida também por meio de apreciacdes musicais, atividades de
composicdes e performances coletivas no instrumento musical.

Houve momentos em que os alunos tiveram a oportunidade de desenvolver
criacBes préprias, contribuindo por meio de composicdes, independente do seu nivel
musical. Vislumbrando novas possibilidades para este desenvolvimento, partimos
inicialmente da ideia de sonoridade de uma das musicas da Festa do Sairé, eleita pelo
grupo participante da pesquisa e dos contetudos sugeridos pelo modelo de ensino
C(L)A(S)P.

Etapas desenvolvidas para a coleta de dados
Etapa 1 — Apreciacéo

No primeiro momento fizemos a apresentacao da pesquisa e como ela poderia
ser desenvolvida em conjunto com os alunos que faziam parte da banda de musica.
Em seguida lancamos a proposta para sabermos se aceitariam participar e fazer parte
deste trabalho. Tao logo, eles concordaram de forma unanime. Em seguida, foi
aplicado um questionario, para se fazer um diagnostico inicial sobre a percec¢do dos
estudantes diante do objeto de estudo que é a Festa do Sairé de Alter do Chao. Esta
sondagem foi feita para saber sobre o nivel de conhecimento dos alunos a respeito
do objeto de estudo, sua importancia para a cultura local e se ele tem conhecimento

das musicas que se fazem ali presentes.
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No segundo encontro, os alunos foram reunidos em uma roda de conversa
onde foi falado sobre Sairé e sobre os elementos que compde tal festa, desde a parte
religiosa até o festival dos botos. E sobre a importancia destes elementos e
representacdes para a cultura local e regional. Participaram de sessdes de videos que
mostravam trechos da Festa do Sairé e local onde é realizado, com momentos para
apreciacéo da dancga, musica e a encenacao folcldrica dos botos.

No terceiro encontro, foram compartilhadas gravacdes de musicas do sairé,
dentre elas puderam ouvir musicas como Farinhada, Cheiro do Sairé, Rainha do lago
Verde, Garota do tacaca e Fogo do Sairé. Posteriormente as audicdes, tivemos uma
roda de conversa para tentarmos entender o significado destas musicas e o que elas
podem representar para a cultura local e regional. Analisamos suas principais
caracteristicas e formas musicas e tentamos identificar como elas se fazem presentes

no ritmo do carimbo.
Etapa 2 — Performance

Foram implementados arranjos de duas musicas intituladas Farinhada e
Cheiro do Sairé, para que os alunos integrantes da banda pudessem praticar de forma
coletiva a performance. Elas se fazem presentes na Festa do Sairé de Alter do Chéo,
e tem como caracteristicas principais o ritmo do carimbé. A musica Cheiro do Sairé
tem como autora Ligia Mbnica e a musica Farinhada tem como compositores Edilberto
Ferreira e Luiz Alberto. Tais musicas utilizadas nesta pesquisa foram selecionadas a
partir do nivel musical dos integrantes da banda de musica, de maneira que todos
pudessem participar da atividade envolvendo a performance. Os arranjos
instrumentais para banda foram feitos por Rafael Nascimento de Macedo Brito®, e a
escolha das musicas para a implementacdo dos arranjos, pelos alunos em comum

acordo.

6 Rafael Nascimento de Macedo Brito é graduado em Licenciatura Plena em Musica pela Universidade
do Estado do Pard (UEPA). Possui Especializacdo em Regéncia Orquestral (em andamento) pela
faculdade de Ciéncia e Educacéo do Caparaé (FACEC). Atua como Regente da Filarmdnica Municipal
Professor José Agostinho e da Orquestra Filarmdnica de Santarém — Pa (Disponivel em:
http://lattes.cnpq.br/5147151830434697).
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Durante os préximos quatro encontros, foram realizados ensaios para um
melhor aprimoramento e performance dos arranjos elaborados para estes estudantes.
Na sala da banda, uma vez a cada semana nas sexta feiras com duragéo de uma hora
e trinta minutos, estes encontros aconteciam.

IniciAvamos com a afinacdo de cada grupo de instrumentos, tendo como
referéncia a nota musical si bemol de efeito, emitida por um clarinetista integrante da
banda de musica. Em seguida eram executados exercicio de aguecimento com todos
tocando em seus respectivos instrumentos escalas diatbnicas maiores, ascendentes
e descendentes, seguidas por seus arpejos.

A segunda parte era direcionada a performance da musica Farinhada e Cheiro
do Sairé. No primeiro ensaio, (quarto encontro) houve dificuldade por grande parte
dos alunos, talvez pelo fato de ser uma musica nova para eles e por requerer uma
maior habilidade na execucéo instrumental. Logo, foram convidados sob orientacdes
a participarem de uma atividade envolvendo experimentos sonoros. A atividade iniciou
por meio da utilizagéo dos instrumentos musicais da banda, onde os alunos tentavam
experimentar tocando livremente, explorando e criando sons com fragmentos de
figuras musicais que poderiam fazer lembrar o ritmo das musicas em questéao.

Durante o quinto e o sexto encontros, 0s alunos conseguiram perceber e
superar suas dificuldades com éxito. E com comprometimento executar de forma
expressiva 0s arranjos propostos para a performance (Figura 5). Talvez pelo fato de
terem um nivel técnico musical bem aproximados, o que lhes permitiu avancar na

performance interpretativa de forma coletiva e positivamente.
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Fonte: Acervo pessoal do autor (2023)

Etapa 3 — Produto da criatividade

Durante o sétimo e oitavo encontros, os alunos além de executarem 0s
arranjos das duas musicas propostas para a banda, também foram convidados a
compor a partir do seu instrumento musical, improvisacdes e criacbes de linhas
melddicas, exploradas livremente a partir do seu instrumento musical. Estes
momentos de criacdes foram gravados e as composic¢des dos alunos foram transcritas
em partituras para serem analisadas posteriormente.

Durante os dois ultimos encontros, foram criadas nove composicdes feitas por
instrumentistas de sopro e duas composi¢cdes por instrumentistas de percussao.
Sendo que as mesmas foram compostas a partir de linhas de improvisacdes
realizadas dentro deste contexto de aprendizagem. Durante esta pesquisa, tais
composicdes foram criadas e exploradas livremente pelos alunos dentro do seu nivel
técnico, relacionamento musical e identificacdo pessoal com as musicas em questéo.

Sendo elas justificadas pelo pensamento de Swanwick, traduzido por Franca
(2021), que a relata sobre as diferentes camadas durante a aprendizagem, e
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complementa que o discurso musical em qualquer camada depende da interacéo
dindmica entre ambos os lados da espiral do desenvolvimento musical.

Entendemos que ndo podemos pensar nas camadas de aprendizagem
musical como eventos definitivos ou como estagios rigidos e separados, por isso a
espiral de aprendizagem é representada com suas extremidades abertas. Logo, os
alunos que fizeram parte deste estudo atuaram em diferentes camadas no processo
de aprendizagem musical no instrumento, tanto no aspecto cognitivo musical, quanto

no aspecto motor e continuam em processo de desenvolvimento.

Do prazer inicial assimilativo de executar, explorar e reagir aos sons,
desenvolve-se a dimensdo acomodava correspondente, uma
capacidade de controlar e manipular os sons. Com 0s sons sob
controle, a expressdo musical se torna possivel: a principio
espontanea e talvez aleat6ria, mas depois mais convencional,
adaptando-se aos lugares comuns vernaculares. (Swanwick, 1994, p.
87 apud Francga, 2021, p. 341-342).

E como meios que nos levam a possibilidades avaliativas de atividades e
producdes dos alunos, baseados no modelo de ensino C(L)A(S)P, do qual podemos
ter uma melhor compreensdo ao visualizarmos a (Figura 6), Matriz das dimensdes
combinadas (Swanwick, 1994, p. 161).

Resultados

Os participantes deste estudo puderam compartilhar de atividades que
envolveram improvisos e criagcbes de composi¢des, através do seu instrumento
musical. E como resultados, obtivemos composi¢des de linhas melédicas com uma
média de oito compassos simples, resultantes das atividades que envolveram
criacbes musicais. Tais composi¢cdes foram realizadas tendo como base ritmica e
melddica a musica Farinhada, que faz parte da Festa do Sairé de Alter do Chéo. E
executadas por aqueles alunos que se sentiram envolvidos musicalmente e dispostos
de maneira livre para a sua realizagao.

Vejamos agora as criacbes dos alunos integrantes da banda da Escola
Almirantes Soares Dutra, participantes deste estudo, compostas durante os encontros

dos dias 8 e 15 de dezembro de 2023, respectivamente.
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Como produto da criatividade dos alunos, foram totalizadas 11 composicdes,
feitas a partir de uma atividade de improviso, onde os participantes puderam explorar
0s sons do seu instrumento e criar linhas melddicas de acordo seu engajamento,
entendimento e envolvimento musical. Notamos nestas criacbes que tem em média
entre 8 e 9 compassos, que todas apresentam férmulas de compasso simples, sendo
nelas utilizadas figuras ritmicas como sincopas, e com formas expressivas que fazem
referéncia ao ritmo do carimbd. Tais composi¢cdes apresentam caracteristicas em
comum com graus conjuntos e trazem em sua maioria, uma estrutura com escalas
ascendentes de descentes.

Ao final de oito encontros, foi oferecida uma apresentacdo da banda de
musica para a comunidade local, (Figura 7) a qual ocorreu nas dependéncias do
auditério da Universidade Federal do Oeste do Para (UFOPA), no dia 16 de dezembro
de 2023. Na ocasido, dentre as musicas executadas como parte do repertorio, tivemos
as duas musicas do Sairé de Alter do Chéo, que fizeram parte deste trabalho de
pesquisa. Tais musicas intituladas Farinhada e Cheiro do Sairé, foram gravadas como
um dos frutos do resultado deste trabalho e também para possiveis apreciacdes

futuras das mesmas.
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Fonte: Acervo pessoal do autor (2023)

A sequir disponibilizamos o link de acesso ao video da apresentacdo da

Banda executando a musica Farinhada: https://youtu.be/x grhWzbkS4.

Durante a pesquisa, foram aplicados dois questionarios para coletar dados,
um no inicio e outro ao final deste estudo. Com isso, tentarmos mensurar e avaliar de
gue forma a educacdo musical com um olhar voltado para a cultura regional, e
utilizando musicas do Sairé por meio de praticas de banda envolvendo atividades
como apreciacao, criacao e performance pode contribuir com o aprendizado musical
dos estudantes.

A partir das respostas atribuidas aos questionarios, podemos concluir que a
maioria dos integrantes da banda acredita na importancia da masica da Festa do Sairé
de Alter do Chao, assim como na sua grande relevancia para a cultura da Amazonia.
A grande maioria dos alunos envolvidos na pesquisa, também gostou de apreciar e
executar as musicas da Festa do Sairé de Alter do Ch&o. Os estudantes relataram
ainda que este trabalho envolvendo apreciagéo, criacdo e performance contribuiu de
alguma forma com o seu desenvolvimento musical dentro do contexto da banda de

musica. Assim como também a oportunidade que eles tiveram por meio de atividades
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de improvisos e composicdes de linhas melddicas, as quais julgaram ser importantes
para um melhor aproveitamento do aprendizado musical. O que fez surgir também um

sentimento de reconhecimento e pertencimento destes estudantes a esta cultura.
Considerag0es finais

O término deste estudo nos permitiu analisar de forma positiva o
desenvolvimento musical dos alunos que fizeram parte desta pesquisa. Como produto
das atividades desenvolvidas, os resultados foram aplicados na banda de musica da
escola, com a insercdo de duas musicas no repertério da mesma. Inclusive, com a
participacdo dos alunos em composi¢cdes de melodias a partir de masicas do Sairé
para os diversos instrumentos musicais que se fazem ali presentes.

Durante seu processo de realizacdo, pudemos acompanhar, participar e
tomar ciéncia da evolugdo do aluno em cada momento de sua aprendizagem,
apreciacdo, criacdo e performance musical. A partir de questionério aplicados e
atividades desenvolvidas, pudemos também identificar sua capacidade de retencéo,
criacao e o sentimento de pertencimento junto a cultura regional destes educandos.
E de certa maneira, obtivemos dentre os resultados esperados, um aprimoramento
na educacado auxiliada por intermédio de elementos tradicionais e atuais.

Deste modo, concluimos que oportunizar novas camadas de aprendizagens
por intermédio de apreciacdes, criacdes e performances, agregadas a cultura regional,
se tornam imprescindiveis para um formato de compreensdo mais ampla e eficaz
dentro do processo de ensino e aprendizagem musical. Refletindo diretamente de
forma positiva no desempenho, colaboracdo e participacédo do aluno perante a um
processo de pesquisa, e que pode Ihe permitir acesso a um fazer musical diferenciado

ao que se era praticado no seu cotidiano.
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Resumo: A cultura underground € um ecossistema vibrante que prospera nas
margens da sociedade, muitas vezes desafiando as normas e conveng¢des do
mainstream. Esta pesquisa explora o conceito de cena underground, suas
caracteristicas e significados dentro do contexto cultural e social apresentando obras
do cenario underground no Amazonas. Abordaremos algumas producfes na cena
underground amazonense, Através da andlise de literatura académica, entrevistas e
exemplos histéricos, este estudo busca elencar a contribuicdo dessa cena para a
diversidade cultural e a inovacao artistica.

Palavras-chave: Cultura Underground, Cena, Circuito, Amazonas

Abstract: Underground culture is a vibrant ecosystem that thrives on the margins of
society, often challenging mainstream norms and conventions. This research explores
the concept of underground scene, its characteristics and meanings within the cultural
and social context, presenting works from the underground scene in Amazonas. We
will address some productions in the Amazonian underground scene. Through the
analysis of academic literature, interviews and historical examples, this study seeks to
list the contribution of this scene to cultural diversity and artistic innovation.

Keywords: Underground Culture, Scene, Circuit, Amazonas

O rock em Manaus

As obras musicais sdo uma parte integrante do movimento underground. Os
fanzines, por exemplo, s&o um canal diferente por onde esta cultura urbana encontra
possibilidade de expressao. A grosso modo, sdo revistas néo tradicionais produzidas
de forma independente a partir de recortes, assim como os desenhos, 0s artesanatos,
as formas de se vestir seus simbolismos e significados, e a propria organizacdo dos

eventos.
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Surgia, em 1961, o primeiro programa dedicado ao rock no Amazonas,
—Chegou a hora do rock, apresentado por Joaquim Marinho,
veiculado diariamente, as 16h, logo apés o —Teatrinho infantil de
Alfredo Fernandesll. O programa logo virou sucesso. Era a primeira
vez, por exemplo, que se tocava Elvis Presley e Bill Haley para o
grande publico em Manaus. Segundo Valentim, foi a época em que 0s
jovens em Manaus comecaram a formar pequenas bandas rogueiras
(Menezes, 2011, p.33).

As producdes culturais independentes, como bandas de rock, festivais e
mobilizacdes sociais, encontram nos zines uma ferramenta poderosa de comunicacao
com seu publico. No campo da musica, bandas underground frequentemente usam
zines para divulgar suas musicas, compartilhar letras e conectar-se com sua base de
fas. Festivais independentes muitas vezes contam com zines para promover seus
eventos e criar uma comunidade em torno da musica, da arte e da contracultura. Além
disso, mobilizagbes sociais encontram nos zines uma forma de disseminar
informacgdes, mobilizar apoiadores e amplificar suas demandas. Autores como Ricardo
Teperman, em “Rock, Jornalismo e Poder no Brasil”, analisam como o rock brasileiro
e outras manifestacbes culturais se tornaram formas de resisténcia e expressao
politica, muitas vezes articuladas através de zines e outras midias alternativas. O rock,
por sua vez, é uma mistura incomum até entdo na musica mundial, para Guimaraes
(2013) musicalidade negra e musicalidade branca através da fusdo do rhythm &

blues/Jazz e do country & western.

Em Manaus, a partir de meados da década de 1960, o surgimento de
grupos, e nomes na musica local foram influenciados pelo contexto
midiatico e de producéo da musica popular acima referido, tal como
podemos observar no relato do compositor amazonense Anibal Beca,
em entrevista concedida em 2006: Tudo comegou em 1965, claro que
antes de 63 a gente ja fazia reunides e tal, mas em 65 a gente tava
organizado mesmo pra essa coisa, 1?. E exatamente 66, 67 comecam
a eclodir os Festivais em Sao Paulo, TV Record, no Rio de Janeiro
também, e ai como eu viajava todos os anos ao Rio, trazia as
novidades do que tava acontecendo pra ca, entdo no inicio nés
éramos reprodutores, |, cover do que se fazia l4 e ai nés resolvemos
fazer as nossas proprias musicas, ja sabendo da histdria dos festivais,
das composicdes e tal. (Menezes, 2011, p. 23-24).

Os albuns das bandas Espantalho, Zona Tribal, e Renegados pelo Sistema tem
seu recorte de 2001 a 2022 com intervalos de tempo de uma média de 3 a 4 anos
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entres os discos, sdo producdes iniciais do cenario musical underground. No ano de
2023 inclusive sendo realizado vinte anos depois o festival no qual estas bandas séo

lancadas o Festival Além da Fronteira confirmando sua representatividade cultural

Figura 1. CD Zona Tribal

Fonte: baratosafins.com

Figura 2: Renegados pelo Sistema

Fonte: Soundcloud.com

indrio Nacional de Meméria das Artes na Amazédnia 2024
REVISTA DA FAARTES > VOL. 1| N. 12025

GEPMUSI NS €=PeleA  FAARTES O

UFAM

99



Arte: Paulo Gersino

=
£EKU (“) _g_“ ficoms Moy, N, (Huram

ALEM DA FRONTEIRA

Fonte: musica.Apple.com

Fanzines

A cultura underground continua a desempenhar um papel vital na paisagem
cultural global, desafiando as normas e inspirando a inovacéo. Seja através dos zines
ou de outras produc¢des independentes, esse mundo alternativo oferece um espaco
vital para a expressdo individual e a experimentagdo criativa. Ao reconhecer e
valorizar essas formas de cultura, enriquecemos nosso entendimento do mundo ao
nosso redor e celebramos a diversidade de vozes que o habitam.

Os Zine sao publicacdes abordam uma ampla gama de tépicos, desde politica
e arte até musica e subculturas especificas. Sua producdo descentralizada permite
qgue individuos compartilhem suas perspectivas de forma auténtica, muitas vezes
escapando do escrutinio e da censura das grandes editoras. A estética DIY (Do It
Yourself) dos zines ndo apenas reflete uma abordagem pratica a criagdo, mas também
reforca a ideia de que qualquer pessoa pode participar na producao cultural.

Nos meandros da cultura underground, os zines emergem como uma forma de
expressdo auténtica e descentralizada, oferecendo uma plataforma para vozes
marginalizadas e produgdes culturais independentes. Este artigo explora a cultura dos
zines e como eles se entrelacam com outras manifestacdes tipicas do meio

underground, como bandas de rock, festivais e mobilizagdes sociais. Serdo utilizadas
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referéncias bibliogréaficas de autores brasileiros para contextualizar essa discusséo no

cenario nacional.

Figura 4: Fanzine de Barbarie.noblogs

COMO SE OPOR AO
FASCISMO NA CENA DO
METAL EXTREMO

UM GUIA BASICO PARA
CAMARADAS E COMPAS
ANTIFASCISTAS

barbasie.noblogs.org

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador

O zine em questao traz a tona um problema inegavel e urgente dentro da cena
extrema, especialmente no black metal: a exclusdo e a hostilidade enfrentadas por
pessoas nao brancas e LGBTQIA+. Apesar do desejo de muitas dessas pessoas de
participarem ativamente da cena, a presenca constante de racistas em shows e
festivais cria um ambiente onde seguranca e pertencimento se tornam inatingiveis. O
préprio surgimento do NSBM (National Socialist Black Metal) como um subgénero
autbnomo evidencia o quao enraizado o problema esta.

O zine propbe, entdo, uma reflexdo e um chamado a acdo contra essa
normalizac&o do preconceito, defendendo que o metal deve ser um espaco aberto a
todos — exceto para aqueles que perpetuam discursos de 6édio. A ideia do boicote é
apresentada como uma ferramenta revolucionaria para enfraquecer essas ideologias,

cabendo a nos descobrir as formas mais eficazes de aplica-la. Mais do que um
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panfleto, este material € um grito de resisténcia dentro de uma cena que precisa,

urgentemente, encarar seus proprios demonios.

Figura 5: Fanzine de Flavia Lucchesi

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador

Em meados de 1990, algumas jovens punks, esgotadas com uma conduta
machista preponderante em meio ao punk, comecaram a inventar maneiras de resistir
e enfrentar estas condutas. As praticas instauradas por essas garotas produziram o
qgue veio a ser conhecido como o movimento riot grrrl. Diante do estupro e das
violéncias exercidas sobre 0s corpos de meninas e mulheres, por meio do “girl Power”,
lidaram com mudancas de atitude para melhorar a seguranca e bem estar das garotas
em circuitos underground e com liberdade sexual. No entanto, no interior da sociedade
de controle, sdo percebidas rapidas rupturas e, ainda, metamorfoses do riot grrrl,
movimento underground esse entendido aqui com auxilio do conceito de maquina de
guerra de Deleuze e Guatarri (1995). Este zine pretende analisar estas capturas e a

producédo de novas linhas de fuga do riot grrrl.
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Figura 6: Fanzine de Coletivo Contra-Mao Musical

edicao

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador

Zine que o ilustre Zé Julio faz de forma alternativa, no interior do Piaui, aos
moldes da cultura underground e vende a preco de custo para realizar o proximo. E
um Zine feito a mao, artesanalmente, pelo préprio Zé Julio. Ele aborda variados
assuntos, dando énfase a arte musical alternativa e a literatura. Além das bandas
também divulga escritores que enviam suas obras para que ele possa apresentar ao
publico do zine e fazer 0s comentarios.
E um meio de divulgacio de bandas, musicos e escritores/poetas autorais que n&o
tem oportunidade de acessar a grande midia, mas que mostra o seu trabalho com

qualidade, persisténcia e resisténcia.
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Figura 7: Fanzine Educacéo e Cultura Libertaria

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador, 2024

ZINE Educacéo e Cultura Libertaria - Edgar Rodrigues. Os anarquistas tinham
em seus projetos de se educar libertariamente. Para tanto fundaram escolas dentro
dos métodos da Escola Moderna de Francisco Ferrer (Espanha), de La Ruche de
Sebastido Faure (Franca), formaram grupos de teatro social, populares, proferiam
conferéncias, publicaram jornais, revistas e opusculos; deram a seus filhos nomes de
anarquistas mundialmente conhecidos, n&o os batizavam pela igreja, e o

sepultamento de seus familiares néo tinha a presenca do padre, era civil.
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Fonte: Acervo pessoal do pesquisador, 2024

Este zine/livro chamado “AMAZONIA EM KAOS” é resultado de um esforco
coletivo. Os autores também sdo o0s organizadores do livio e
participantes/organizadores do Encontro Nacional Punk Amazoénia em Kaos, realizado
na cidade de Belém — PA, no ano de 2019, contando principalmente com
representantes de Manaus. E um trabalho autogestionado com o intuito de fortalecer
a cultura punk e de estabelecer novas estratégias de luta e vivéncias nos diversos
estados brasileiros. Agrega pensamentos diversos, individuais e coletivos, coerentes
com a cultura punk que preza pela liberdade e a mobilizagdo em bando. Essa
mobilizacdo pode ser entendida como uma expressao do "devir revolucionario", um
conceito discutido por Deleuze e Guattari (1972), que se refere a processos de
transformacdo que escapam as formas tradicionais de organizacdo e resisténcia,
desafiando o status quo e buscando novas formas de existir e lutar.

“Nao ha mais uma manifestacdo contra uma cultura dominante, por isso, a

contracultura da lugar a essas culturas extremas, que nunca tém fim e vivem um devir
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constante. Ha uma revolucdo sem direcéo certa, sem ter o estado como protagonista
adverso” (Hauch, 2015, p.152). Este trecho reflete a ideia de que, como Adorno (2002)
observou, a cultura de massa e a industria cultural tendem a assimilar e neutralizar
movimentos de resisténcia, transformando-os em mercadorias, 0 que leva a
necessidade de uma constante reinvencao da contracultura, como vemos no punk.

Durante o periodo de 19 a 22 de dezembro de 2019, foi sediado em Belém do
Para um encontro de punks com o intuito de fortalecer a cultura punk, bem como de
estabelecer novas estratégias de luta e compartilhamento de vivéncias punks em
varios estados brasileiros. Este movimento de resisténcia cultural reflete a "cultura
hibrida" proposta por Néstor Garcia Canclini (1990), onde culturas locais e globais se
entrelacam, criando novas formas de expressdo e resisténcia que se adaptam as
realidades especificas dos diversos contextos brasileiros.

A titulo de explicacdo, destaca-se que este encontro ocorre todo ano e, vale
ressaltar, corresponde a uma mobilizagdo de punks hardcores (HCs) geralmente
ligados filosoficamente ao niilismo. No evento ocorrido em 2018, intitulado Dezembro
Negro, ficou decidido que o encontro do ano seguinte, ou seja, o de 2019, ocorreria
em Belém do Paré e que os organizadores teriam total autonomia para pensar o tema
geral do evento. Desta forma, toda a mobilizagdo empreendida pelos punks locais
resolveu problematizar ndo s6 a realidade local da cultura punk, como também
entender o processo historico, politico e cultural que estabeleceu a atual realidade da
cultura punk.

A mobilizag&o para pensar e realizar o evento partiu do coletivo composto por
punks anarquistas e niilistas intitulado Tapuru Punk. Nesse sentido, o grupo em
questao, integrado por Joker indio, Ivan Barros e Jaddson, sem perder a autonomia,
projetou os temas do evento no didlogo com os punks HCs através de um grupo no
WhatsApp que agregava punks de varias regides do Brasil. Esta dinamica de auto-
organizacdo e cooperacao entre diferentes grupos reflete o conceito de "organizacéo
espontanea" de Geertz (1973), onde a cultura é vista como um sistema de significados
compartilhados que se desenvolve organicamente dentro de uma comunidade.

Também deve ser destacada a forte participacdo de anarcopunks tanto antes

quanto durante a realizacdo do evento. Houve dois lancamentos de livros de

106

Anais do Semindrio Internacional de Piano &
inﬁrio Nacional de Meméria das Artes na Amazonia 2024

REVISTA DA FAARTES » VOL. 1| N. 1] 2025




Arte: Paulo Gersino

"
EKU c") 'g‘-'-‘ ficoms ’ﬁ”}'

anarcopunks, além da participacdo dos anarcopunks de Belém do Para nos debates,
na organizagao da infraestrutura do evento, no transporte dos materiais e nas Gigs.
Como somente a banda Tapuru Punk estava completa, muitos punks HCs e
anarcopunks se organizaram de forma improvisada e tocaram mausicas autorais e
classicos de bandas anarcopunks e hardcores.

Contudo, o principal objetivo foi o de construir um evento que agregasse
pensamentos plurais sem perder de vista a coeréncia dentro da cultura punk, e que
fosse construido através do dialogo, e nao de forma impositiva. Em resumo, nos quase
quatro dias de mobilizacdo punk, foram levados relatos individuais de vivéncias punks,
abordagens tematicas urgentes para a cultura e pensadas as diferentes realidades do
punk em outras regides do pais. E tudo isso sem perder de vista as conjunturas
estruturais da sociedade brasileira e os efeitos nocivos do avanco fascista. Esta
perspectiva critica pode ser relacionada a analise de Marx (1867) sobre as estruturas
de poder na sociedade e como elas moldam as condi¢cdes de vida e de luta das
classes subalternas.

A sintese dos debates empreendidos no decorrer do evento foi apresentada no
decorrer deste texto, porém, ganhou espaco fundamental nos relatos individuais que
compdem os capitulos deste livro. Como pode ser observado na verificacdo de cada
zine apresentado, cada edicéo € feita através de pesquisa e empenho de coletivos ou
individuos para fortalecer alguma vertente cultural ou social que interesse a
determinado grupo. Vamos ter entdo zines que abordam o feminismo, zines que
elucidam formas de combater o preconceito e fascismo que emergem em
determinados momentos dentro de espacos culturais como rock, punk rock, Black
metal, heavy metal... (estilo de musica “Metal”); sobre educacéo e cultura libertaria;
sobre Anarquismo... etc. Muitos deles contam com traducdes (feitas de forma
voluntaria) de artigos estrangeiros para deixar seus interlocutores mais inteirados

sobre os assuntos e sobre outros individuos que compartilham suas ideias.
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Fonte: Acervo pessoal do pesquisador, 2022

O FLY KINTAL ZINE existe desde 1995 com a missao de difundir as obras

(musicais, literarias, shows...) do circuito underground brasileiro, com énfase na regiao

norte, na cidade de Manaus. Levando e trazendo informes de como e o0 que as cenas

culturais estédo produzindo, o editor Sérgio Figueiredo tece uma rede de informacdes

que ligam as regides do pais.
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Fonte: Acervo pessoal do pesquisador, 2014

Producdo regional da cidade de Tefé, escrito em periodos de faculdade e com
a intencdo de servir de vitrine para 0 que sdo e como sao as atividades artisticas que
o underground produz serem conhecidas pela populagéo tefeense. Edicdo numero 00,
2014. Um zine underground libertario sobre musica, movimentos sociais e eventos
culturais, que ndo segue padrfes estéticos nem linguisticos. A ideia principal dessa
publicagdo era ela ser um veiculo de comunicagdo e uma forma de liberdade de
expressdo de individuos inconformados com as mazelas da sociedade em que
vivemos. Os textos eram feitos por mim e pelos representantes dos movimentos e
eventos envolvidos no zine. Inspirado nas producdes de zines punks da década de
80.
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Figura 11: Fanzine de Marcio Augusto

DISTRIBUICAO
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30 de Proteclio Animal de Tefé

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador, 2015

Segunda edig¢ao do zine DISCURSO DISTORCIDO (edi¢ao 01, 2015), trazendo
mais informacgdes sobre a cena underground, eventos produzidos na cidade, artistas

locais dando entrevistas e expondo atividades coletivas e associacfes comunitarias.
Consideragoes finais

A cena underground pode assim ser entendida como um conjunto de praticas
culturais e sociais que ocorrem a margem das correntes dominantes, caracterizando-
se pela resisténcia as normas estabelecidas e pela busca de alternativas de
expressdo e organizacdo. “E neste terreno, de padronizacdo resumindo-o em
nameros, que surgem os primeiros indicios de uma contracultura nos Estados Unidos,
também chamada inicialmente de movimento underground” (Guimarées,2013, p.52).
Algumas dessas praticas sao as formas de arte, muasica e atividades sociais e culturais
que resistem a comercializacdo e ao mainstream. “O termo cena musical,

principalmente no decorrer das duas primeiras décadas do século XXI, vem
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gradualmente adquirindo espaco no meio académico, especialmente no contexto de
discussdes sobre musica popular” (Muller, 2020, p.30).

Embora isso possa significar recursos limitados em comparagdo com projetos
mainstream, também oferece uma liberdade criativa incomparavel e uma conexao
mais direta com o publico. As masicas, 0s zines, e 0s movimentos sociais libertarios
sdo uma forma de expressao caracteristica do underground, muitas vezes produzidos
de forma totalmente independente e distribuidos em pequenas tiragens (quando se
trata de zines, musicas, panfletagens, livros...). Um dos grandes exemplos a de
producdo cultural underground a ser explorado aqui sdo os zines ou fanzines.
Originarios das contraculturas dos anos 1930 e 1940, os zines ganharam destaque
nas décadas de 1970 e 1980, fornecendo uma plataforma para vozes marginalizadas
e ideias nao convencionais. “O inicio dos anos 50 o comec¢o da supremacia
estadunidense sobre o globo. A pujanca econémica impulsiona o mercado fonografico
comeca a tomar forma um nicho de mercado especificamente jovem [...] passa a
incentivar artistas brancos a gravarem cangdes originalmente negras” (Gatto, 2011,
p.58).

Desse modo consideramos que a historia da cena underground pode ser
tracada atraves de diversos movimentos culturais ao longo do século XX. Exemplos
notaveis incluem o movimento punk nos anos 1970, o hip-hop nos anos 1980 e a
cultura rave nos anos 1990. “Um espaco plural de relagdes entre grupos e producdes
musicais variadas, girando em torno de um género musical [...] Straw aponta para a
centralidade do consumo da musica, e consequentemente, da relacado destes atores
com o mercado fonografico” (Straw apud Miuller, 2020, p. 31). Cada um desses
movimentos surgiu como uma resposta as condi¢cdes socioecondmicas e politicas de

sua época, criando espacos para a inovacao e a resisténcia cultural.
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Interdisciplinary is telling History through Brock’s “Lyrics”
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Resumo: O presente trabalho propde discutir acerca do uso da musica enquanto
recurso didatico nas aulas de Artes, Geografia, Histéria e Lingua Portuguesa,
enfatizando o ludico e a inclusdo. Trabalhando a historia nas letras das musicas do
género musical rock nacional, ou o BRock, assim sendo, objetiva-se proporcionar ao
aluno o aprimoramento em relacdo a inclusdo e o senso critico. Nesse contexto a
escolha do rock traz uma tentativa de maior aproximacédo com alunos, por ser uma
expressdo da linguagem carrega a interdisciplinaridade em suas melodias. Além
disso, esse fenbmeno musical traz uma reflexdo sobre 0 momento que o pais vivia,
nas décadas de 80/90. O resultado parcial enfatiza exposicao de trabalhos dos alunos,
festival interno de musica, assim como os eixos cultural, de cidadania e comunicag&o.
Portanto tornou-se propicia para letras contestatérias, liberais e que refletiam a
realidade do pais naquele e no momento atual, logo, “fortalecer a autonomia desses
adolescentes, oferecendo-lhes condicbes e ferramentas para acessar e interagir
criticamente com diferentes conhecimentos e fontes de informac&o” (BNCC, 2018, p.
60).

Palavras-chave: Musica, Interdisciplinaridade, Inclusdo, Cultura, Atualidade

Abstract: This work proposes to discuss the use of music as a teaching resource in
Arts, Geography, History and Portuguese Language classes, emphasizing playfulness
and inclusion. Working on the story in the lyrics of songs from the national rock musical
genre, or BRock, therefore, the objective is to provide the student with improvement in
relation to inclusion and critical sense. In this context, the choice of rock brings an
attempt to get closer to students, as it is an expression of language and carries
interdisciplinarity in its melodies. Furthermore, this musical phenomenon brings a
reflection on the moment the country was going through, in the 80s/90s. The partial
result emphasizes the exhibition of student work, an internal music festival, as well as
the cultural, citizenship and communication axes. Therefore, it became conducive to
contentious, liberal lyrics that reflected the reality of the country at that time and at the
current time, therefore, “strengthening the autonomy of these teenagers, offering them
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conditions and tools to access and interact critically with different knowledge and
sources of information” (BNCC, 2018, p. 60).

Keywords: Music, Interdisciplinarity, Inclusion, Culture, Current Affairs

A interdisciplinaridade como ferramenta: contextualizando a
tematica e o proposito da acéo final

O projeto “Interdisciplinar é contar a Historia através das ‘Letras’ do BRock
Nacional” ganha uma festa Unica de aprendizado: na Lingua Portuguesa quando os
alunos leem, cantam e se expressam nas poesias, nos versos e estrofes das musicas,
no Ensino das Artes onde eles adquiram conhecimento dos instrumentos musicais
gue faziam o som das manifestacdes dos anos 80/90, no Ensino de Histdria com a
apreensdo do conhecimento da passagem ditadura para a democracia e
conhecimento de seus direitos e deveres e no Ensino da Geografia aprendendo
através das letras outras culturas, regides, territorialidade, em outras palavras
aprendendo a conhecer a historia de nosso pais através de letras que ficaram
marcadas como “as diretas ja”, onde nesse espaco de tempo a Constituicdo Cidada
de 1988 do povo e para 0 povo nasceu.

Em 13 de julho, comemora-se o Dia Mundial do Rock. Pois as musicas do rock
nacional da década de 1980 podem ser utilizadas para se entender as particularidades
histéricas do Brasil naquela década, segundo o doutor em histéria social pela
Universidade de Sao Paulo (USP) Daniel Cantinelli Sevillano, pesquisador e autor da
tese “Pro dia nascer feliz? Utopia, distopia e juventude no rock brasileiro da década
de 1980

As letras sdo uma forma de manifestacdo cultural que ndo esta
desvinculada de seu momento de producdo e veiculacdo. Dessa
forma, podem ser utilizadas como documentos que trazem em si
elementos que permitem analisar o contexto social, politico e
econdmico de sua producéo.
Diante disso, vem 0 por que é importante revistar esse periodo da nossa
historia, segundo Sevillano (2016), “o trabalho do historiador ndo € reconstruir o
passado, mas analisd-lo”. Em um momento como o atual, no qual muitos pedem a

volta de um regime militar, € de importancia crucial esclarecer o que foi o golpe de
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1964, e como a sociedade brasileira sofreu com o autoritarismo dos que tomaram o
poder e l& ficaram por mais de 20 anos. O autor acrescenta “Acredito que sempre sera
necessario recordar que ditaduras, de qualquer viés ideoldgico, nunca sédo a solucao
para problemas estruturais de qualquer sociedade”. E continua “A mudanca almejada
por tanto tempo mostrara-se uma promessa sem fim, uma ilusdo que o proéprio
cotidiano tratava de desconstruir. A atitude de confronto que surge com as sucessivas
crises do governo Sarney e com o projeto incompleto de redemocratizacao aparecem
em musicas produzidas nesses anos pelos Titds, Legido Urbana e Plebe Rude”.

Assim, a musica € um Otimo recurso para trabalhar a inclusdo (muasica em
libras), ajuda aprender e compreender palavras, territorios e expressdes regionais,
interpretar textos e a melhorar e diccao, além disso, comparar musicas de diferentes
tempos traz diversos conteludos, favorece as habilidades, enriquecendo o
desenvolvimento da aprendizagem e a compreensédo dos conteludos.

A Resolugéo n® 2, de 10 de maio de 2016 tem por finalidade orientar as escolas,
as Secretarias de Educacéao, as instituicbes formadoras de profissionais e docentes
de Mdasica, o Ministério da Educacdo e os Conselhos de Educacdo para a
operacionalizacdo do ensino de Musica na Educacado Basica, conforme definido pela
Lei n® 11.769/2008, em suas diversas etapas e modalidades as Diretrizes Nacionais
para operacionalizacdo do ensino de Musica na Educacdo Basica no seu Art. 1°

paragrafos | a lll resolve:

§ 1° Compete as escolas: | - incluir o ensino de Mdusica nos seus
projetos politico-pedagdgicos como contetdo curricular obrigatério,
tratado de diferentes modos em seus tempos e espagos educativos; Il
- criar ou adequar tempos e espacgos para o ensino de Mdsica, sem
prejuizo das outras linguagens artisticas; Il - realizar atividades
musicais para todos 0s seus estudantes, preferencialmente, com a
participacdo dos demais membros que compdem a comunidade
escolar e local.

Diante do exposto, desconsidera-la no ambiente educativo é negar as vivéncias
e contribuicdes de cada um. E impedir que se facam presentes as tradicdes de um
povo que carrega sua identidade nas musicas, nas décadas de 80/90 as
reivindicacbes afloraram, onde os brasileiros eram obrigados a ficar calados, suas

expressdes na arte foram negadas, mas mesmo a luz do regime militar, a musica o
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“Brock” se materializou em forma de protesto, suas letras traziam a “vergonha
nacional”, a verdadeira historia brasileira deve ser contada sim, no ambiente escolar,
0os educadores nao devem permitir que acOes mecanicas e desprovidas de

significados continuem a fazer parte do dia a dia da escola.
Objetivos

Objetivo geral: Discutir o papel da interdisciplinaridade entre musica e as
disciplinas de Artes, Geografia, Histéria e Lingua Portuguesa na educacdo basica
analisando a aplicagcdo e o desenvolvimento do ensino através das novas
metodologias ativas que podem proporcionar ao aluno o aprimoramento em relacao a
inclus@o e seu senso critico na compreensao do cotidiano em meio aos desafios da
modernidade tdo preconceituosa, conduzindo-o na constru¢cdo do conhecer e saber
0s seus direitos.

Obijetivos especificos:

. Demonstrar as potencialidades da inter-relacdo entre quatro disciplinas
para despertar nos alunos a capacidade critica;

. Perceber os significados dos territorios geograficos demarcados pelas
apresentacodes das bandas;

. Entender como o Ensino da Arte no instrumental, musical €
representado nos processos sociais e culturais que constroem a identidade brasileira;

. Demonstrar uma heterogeneidade de abordagens histéricas,
geograficas usando a musica para trabalhos de carater humanista, abordagens
culturais nos espacos geograficos como ferramenta para sala de aula.

. Perceber que a Lingua Portuguesa em uma abordagem social e cultural
mais ampla compreendendo a “letra musical” nas pluralidades das falas, tratadas
como referéncias gramaticais;

. Estimular a autonomia e a inclusdo dos alunos deficientes a partir do
tripé, familia, escola e comunidade.

A presenca dos familiares e da comunidade escolar na apreciacdo da
producdo dos alunos é importante com isso 0s portdes da escola abrem-se para que

as familias usufruam dos espacos em atividades ladicas, viver esses momentos

116



Anais do Semindrio Internacional de Piano &

REVISTA DA FAARTES » VOL. 1| N. 1] 2025

GEPMUSA AS%-  e=peiiea FAARTES ()

UFAM

pertinho dos alunos € essencial para o processo ensino/aprendizagem, outro ponto
importantissimo séo as presencas no AEE (Atendimento Educacional Especializado)
a Sala de Recursos auxilia nessa jornada inclusiva.

Além disso, alein®11.769 de 18 de agosto de 2008, prevé o ensino de muasica
obrigatdria na educacao basica. A nossa proposta € utilizar a musica como ferramenta
ou recurso que venha somar com a interdisciplinaridade. A musica e as disciplinas
Artes, Lingua Portuguesa, Geografia e Historia, juntas podem e devem viver novas
opcOes metodolégicas voltadas a aprendizagem e desenvolvimento do aluno.

Conforme Correia e Kosel:

A musica auxilia na aprendizagem de varias matérias. Ela é
componente histérico de qualquer época. (...) Os estudantes podem
apreciar varias questdes sociais e politicas, escutando cancoes,
musica classica ou comédias musicais. O professor pode utilizar a
musica em varios segmentos do conhecimento, sempre de forma
prazerosa, bem como: na expressdo e comunicagdo, linguagem
I6gico-matematica, conhecimento cientifico. (...) A utilizagdo de musica
(...), pode incentivar a participacdo, a cooperacdo, socializacdo, e
assim destruir as barreiras que atrasam a democratizagdo curricular
do ensino. (Correia e Kosel, 2003, p. 84-85).

Nesse cenario 0s procedimentos metodolégicos para a construgao
configuraram-se na abordagem qualitativa de carater exploratéria por contemplar o
objetivo de discutir o papel da interdisciplinaridade entre musica (género Brock) e as
disciplinas curriculares a partir da percepcdo dos atores envolvidos, pois segundo
Moreira e Caleffe (2006, p. 73) “a pesquisa qualitativa explora as caracteristicas dos
individuos e cenarios que ndo podem ser facilmente descritos numericamente”. Na
pesquisa qualitativa, segundo Creswel (2014, p. 51), o pesquisador “mantém o foco
na captacao do significado que os participantes atribuem ao problema ou questao”.
Buscou-se investigar, na percepcao dos professores (5° aos 7° anos) das disciplinas
parceiras e equipe pedagogica, o papel interdisciplinar trazendo os Temas
Transversais e os Eixos: Cultura, Cidadania, Turismo, Comunicagéo e a Incluséao.
Para Creswel (2014, p. 51), “os significados dos participantes sugerem muitas outras
perspectivas sobre um tépico e visdes diferentes”.

O ambiente da pesquisa foi a escola onde o projeto iniciou EMMRAA, onde

ministrava a disciplina de Geografia, assim participei integralmente do processo como
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professora e pesquisadora. Nesse sentido, Creswel (2014, p. 50) destaca que “os
pesquisadores qualitativos reunem informagcdes bem de perto, falando diretamente
com as pessoas e vendo como elas se comportam e agem dentro de seu contexto”.
Uma pesquisa qualitativa, de acordo com Creswel (2014, p. 52), é utilizada quando
“‘desejamos dar poder as pessoas para compartilharem suas histérias, ouvir suas
vozes e minimizar as relacdes de poder que frequentemente existem entre um
pesquisador e os participantes de um estudo”.

A pesquisa de campo € utilizada com o objetivo de conseguir informacdes
acerca de conhecimentos ou problemas para a qual se procura uma resposta, ou de
uma hipétese que se queira comprovar, ou ainda descobrir novos fendbmenos ou as
relacdes entre eles. Visto que, a observagcdo € uma técnica de coleta de dados que
nos proporciona conseguir informacdes e utilizar os sentidos na obtencdo de
determinados aspectos da realidade, ou seja, € uma pesquisa que nao consiste
apenas em ver e ouvir, mas também em examinar fatos ou fenébmenos que se deseja
estudar. Segundo Ruiz (1976, p. 50) “a pesquisa de campo consiste na observacéo
dos fatos tal como ocorrem espontaneamente, na coleta de dados e no registro de
variaveis presumivelmente relevantes para ulteriores analises”.

Nesse sentido compreende-se que através da pesquisa de campo, podemos

estabelecer relacdes entre os participantes envolvidos em torno do observado e do
observador.
Para Lakatos e Marconi 1996, “[...] a observacao desempenha papel importante nos
processos observacionais, no contexto das descobertas (...) [essa técnica] permite a
evidéncia de dados ndo constante do roteiro da entrevista ou questionario”. Houve a
possibilidade de, como pesquisadora, estar mais proxima dos colegas de trabalho,
ouvir suas opinides, suas experiéncias e impressdes, tornando-o0s protagonistas de
uma pesquisa cientifica que tem como um de seus objetivos compartilhar
conhecimento.

Esse tipo de abordagem contribui para a analise e interpretacdo de
determinados dados ao qual temos o interesse de saber como certos fendmenos
acontecem, uma vez que pode ser realizada com base em uma pessoa, em um grupo

ou mesmo uma comunidade. Segundo de Minayo (1994, p. 21-22) “A pesquisa
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qualitativa responde a questdes muito particulares. Ela se preocupa [...] com um nivel
de realidade que n&o pode ser quantificado”. Ou seja, ela trabalha com o universo de
significados, motivos, aspiracdes, crengas, valores e atitudes, o que corresponde a
um espaco mais profundo das relacbes, dos processos e dos fenbmenos que nao
podem ser reduzidos a operacionalizacédo de variaveis.

Através dessa pesquisa pretende-se adquirir dados que venha dar subsidios
ao estudo em questao, ou seja, ela contribui em torno de informagdes das quais sé&o

de suma importancia para a concluséao do trabalho de campo.

Apresentar novos ambientes de aprendizagem por meio de um
estudo de campo

A interdisciplinaridade busca a construgdo de um novo conhecimento,
permitindo que o aluno elabore uma visdo mais ampla a respeito das tematicas. O
contato com as diferentes perspectivas ajuda o estudante a entender de forma mais
ampla cada conteudo.

Nesse contexto o presente trabalho veem com trés Eixos: Cultural, Turistico,
Cidadania e Comunicacao, assim nos deparamos com os Temas Transversais que
necessitam estarem presentes nos Curriculos e Planos de Cursos, trazendo para a
pratica, a ética, meio ambiente, saude, trabalho e consumo, orientacdo sexual e
pluralidade cultural que séo ferramentas que ajudam a estabelecer elos entre pais,
escola e continua sendo um desafio que implica mudancas estruturais em relacéo ao
papel da escola e a pertinéncia desses temas nesse campo, tradicionalmente
considerado como tarefa da educacao familiar. Mas a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) recomenda a abordagem dos temas de forma “transversal e
integradora”, as escolas tém a liberdade para decidir como abordar esses temas,
podendo ser em sala de aula, dentro de um componente especifico, ou em uma

programacao diferenciada.

Resultados parciais
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Um dos momentos impares foi a muasica “E preciso saber viver’ cantada na
Lingua de Sinais pelos alunos, pois oportunizar aos estudantes ouvintes o acesso e 0
contato com a musica e a Linguagem Brasileira de Sinais, traz a inclusao nas letras.

Fotografia 1: Interpretacdo da musica em libras

Fonte: Autora (2023)

Partindo desse pressuposto, os alunos dos 5° 6° e 7° anos do Ensino
Fundamental Il, com a permissao de seus pais, foram convidados a fazer um passeio
turisticos pelo centro do municipio, em outro momento foram recebidos em uma
sessdo solene na Camara Municipal e participaram de uma entrevista na Radio Rural

abordando o tema “Seca Extrema de 2023”.
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Fonte: Autora (2023)

Fotografia 3: Ponto Turistico- Seminéario Sao José
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Fonte: Autora (2023)
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Fonte: Autora (2023)

O uso da musica, mais especificamente o BRock, em sala de aula, como fonte
para se compreender a década de 1980/90, periodos onde esse género musical foi
mais expressivo, buscou-se entender os desdobramentos culturais e politicos através
das letras das musicas e do comportamento desses cantores que tocavam o coracao
da juventude através das suas letras.

Portanto o Projeto: Interdisciplinar € contar a Historia através das “Letras” do
Brock, teve seu inicio em 2023, encontra-se em andamento, as agfes efetivadas
vieram a contribuir com a melhoria e o desenho de se trabalhar a interdisciplinaridade
em sala de aula pois vimos na muasica um caminho para isso. De acordo com Brasil
(1998, p. 77), a musica tem carater global, visto que ela atende diferentes aspectos
do desenvolvimento humano: fisico, mental, social, emocional e espiritual, podendo a
musica ser considerada um agente facilitador do processo educacional.

Além disso, quebrar barreiras engessadas leva tempo e persisténcias, ha
muito trabalho pela frente, outro agravante esta na rotatividade de professores
contratados entre as escolas, “recomecar a cada ano letivo” em um ambiente escolar
novo € um obstaculo real.

Recomecar faz parte, entdo que venham novos horizontes, faremos o trabalho
de campo, investigando o uso da musica como fonte historiogréafica, os diagnésticos
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os alunos, professores e equipe gestora a respeito do musica (Brock) como opcéo
metodoldgica interdisciplinar, porque consideramos importante ouvir a voz dos
sujeitos envolvidos nesse processo de ensino-aprendizagem. Analisaremos o0 BRock
Nacional como uns dos formadores de identidade da juventude e buscaremos, por
meio das letras de cada uma dessas musicas, ler a realidade da sociedade brasileira
tanto na década de 1980/90 e perceber como, tanto tempo depois, as reivindicacbes
postas naquele contexto da histéria do Brasil ndo foram superadas e ainda sao
recorrentes na nossa realidade atual.

Por fim, o importante é perceber a receptividade do aluno e se foi realmente
possivel alcancar aquilo que foi proposto inicialmente, aulas interessantes, interativas,
dindmica, participativa, onde o aluno/familia/escola/comunidade possam viver uma
Educacao Inclusiva em uma pratica consistente, e quem disse que nés (escola) nao

podemos ministrar aula e se divertir ao mesmo tempo, sempre?
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Mulheres que curam: parteiras e benzedeiras na Amazonia
Women who heal: midwives and healers in the Amazon
Rackila Souza da Silva

Universidade do Estado do Amazonas - UEA
rss.mic24@uea.edu.br

Yomarley Lopes Holanda
Universidade do Estado do Amazonas - UEA
vholanda@uea.edu.br

Resumo: Este trabalho buscou analisar o papel das parteiras e benzedeiras na
Amazobnia, destacando suas contribuicbes para as comunidades e a revitalizacdo
cultural. Para isso foi necessario examinar a contribuicdo social e cultural das parteiras
benzedeiras para a Amazbénia, como também entender os principais desafios que
essas mulheres enfrentam na promoc¢do de suas praticas. Adotamos a revisdo
bibliografica como metodologia, o que permitiu acesso a diversas obras que
exploravam a tematica em questdo. Percebemos como as parteiras e benzedeiras
sdo importantes culturalmente e socialmente para a Amazoénia, uma vez que suas
praticas tém um valor indispensavel para os moradores da regido. Além disso, fica
evidente como as praticas dessas mulheres sdo marginalizadas e vitimas de
preconceitos. Utilizamos autores como Vaz Filho (2016), Pinto (2002), Canclini (2008)
abordando a temética das parteiras e benzedeiras ligadas a aspectos culturais e
sociais.

Palavras-chave: Parteiras; Benzedeiras; Mulheres; Amazobnia

Introducéo

No Brasil, ha uma diversidade de praticas e conhecimentos populares que
fundamentam toda a abrangéncia cultural que o pais apresenta. As parteiras e
benzedeiras estdo em diversas regides do Brasil. Conforme Feitosa, et al (2020), as
praticas de saude realizadas por mulheres ao longo da historia revelam uma
perspectiva intercultural. Isto é, esta ligada a propria histéria do Brasil.

Conforme Palharini, et al (2018), o oficio do cuidado pelas mulheres ao longo
dos séculos fora do campo cientifico € anterior a propria medicina moderna,
principalmente aos conhecimentos que séo praticados pelas parteiras e benzedeiras

gue sao consideradas “pioneiras no atendimento a saude”.
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A Amazonia apesar de ser frequentemente marginalizada ou romantizada é
um espaco de diferentes saberes e culturas complexas. Como afirma Neide Gondim
(2007), a imagem criada da Amazoénia nao reproduz o que ela é de fato, uma vez que
sdo imagens estereotipadas e na grande maioria das vezes fantasiosas. Assim, as
parteiras e benzedeiras na Amazonia séo figuras que enriquecem a cultura da regiao
e demonstram um valor cultural e social, pois sdo com suas praticas e saberes
repassados ao longo dos séculos que contribuem na promocdo da saude fisica e
espiritual das populacdes amazonidas.

O trabalho se mostra importante, pois apresenta a contribuicdo fundamental
dessas mulheres para a regido Amazodnica. Sao elas que operam entre 0s saberes
tradicionais tanto de parto como de benzimento intrinsicamente ligados com a crenca
e religido.

O objetivo geral deste trabalho foi analisar o papel das parteiras e benzedeiras
na Amazobnia, destacando suas contribuicbes sociais para a comunidade e
revitalizacdo cultural da regido. Para isso, examinamos as contribuicdes que essas
mulheres desempenham na regido; além disso buscamos entender os principais

desafios que elas enfrentam na promocéao de suas praticas.

Metodologia

Este trabalho utilizou da revisdo bibliografica como método para analisar o
papel das parteiras e benzedeiras na Amazodnia, destacando suas contribuicdes para
as comunidades e revitalizacdo cultural da regido.

Nessa reviséo holistica sobre a tematica proposta foram selecionados livros,
artigos cientificos, dissertacdes, além de outros trabalhos que nos permitiram uma
compreensao mais integrada da tematica em questdo. As buscas das obras foram
realizadas no periodo entre em bases de dados online ou sites que permitem o acesso
a pesquisas fundamentais no contexto da tematica. Para realizar essas buscas
utilizamos os termos “Parteiras”, “Benzedeiras”, “Amazonia”; as analises dos dados

foram realizadas entre os meses de junho e julho de 2024.

Resultados
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Parteiras na Amazonia

Conforme Vaz Filho (2016), as parteiras sdo mulheres simples, com pouca
educacdo formal, e as mais velhas na maioria dos casos sdo analfabetas. Os
conhecimentos no ato de partejar sdo repassados atraves de suas avos e maes, que
também receberam esses ensinamentos de suas mées ou avos. As familias rurais
sabem do valor fundamental que essas parteiras desempenham na sociedade em
vivem, uma vez que reconhecem sua sabedoria, habilidade e capacidade de preparar,
confortar e encorajar as mulheres antes e depois do parto. Além de serem conhecidas
por essas praticas, elas sdo conhecidas também como puxadeiras, pois ajustam a
posicdo do bebé ainda na barriga da méae, para que o parto siga de maneira mais
segura. Essas mulheres detém um conhecimento sobre ervas, plantas ou quaisquer
outros tipos de remédios caseiros, além de reconhecerem a importancia de santos e
oragfes para um parto seguro.

De acordo com Oliveira (2020), o dom oferecido por Deus exige que as
praticas sejam aprendidas através da pratica do parto. As mulheres aprimoram esses
conhecimentos, uma vez que permitem que meninas mais jovens (aprendizes)
consigam acompanhar as parteiras mais velhas e como resultado adquirir habilidades
na pratica de partejar. As parteiras experientes costumam ser maes, tias, madrinhas,
avos das iniciantes, e sua formacdo comeca a partir da adolescéncia que é quando
comecam a auxiliar o trabalho das parteiras.

Como afirma Pinto (2002), as parteiras sofrem também com as dificuldades
na promocgdo de suas praticas, uma vez que elas enfrentam sono e fome, e muitas
vezes recebem em troca apenas a satisfacdo de “fazer o bem” e contribuir ajudando
as mulheres gestantes em seu momento de maior necessidade. Muitas vezes, elas
passam horas e dias na casa da parturiente para dar toda a ajuda necessaria. A forma
como as parteiras séo retribuidas depende da ocasiao e situacao financeira da familia.
Ha ocasifes em que elas recebem alimentos, presentes e dessa maneira podem se
dedicar integralmente ao parto, e em outras ocasides que nao recebem nenhum valor

material.
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Conforme Pantoja (2021), a Amazobnia é palco de uma vasta diversidade
cultural, refletida entre outros aspectos, nas diversas praticas tradicionais de cura e
nos conhecimentos sobre gestdo e conhecimento. Nas sociedades indigenas, o ato
dos partos em casa € uma parte da tradicdo cultural e secular dessas populacdes, que
sobrevive apesar da imposicdo de um conhecimento cientifico, ou seja, o parto
domiciliar engloba varios aspectos de significados simbdlicos, abrangendo suas
dimensdes entre saberes baseados em crencas culturais e no entendimento da

natureza.
Benzedeiras na Amazbnia

Na Amazébnia as benzedeiras também desempenham um papel fundamental
para a promocao da saude fisica e também espiritual, contribuindo de maneira
significativa para a cultura da regido. Conforme Quintana (1999) apud Artemis (2020),
essa ligacao que se destaca como marca de feminilidade, € mais que um espaco de
convivéncia, uma vez que conecta dons a necessidade do corpo e do espirito. Ela
engloba o outro, proximo e comunitario, e na prépria relacao entre cliente e benzedor,
no qual é estabelecido um papel de intermediario com o sagrado, buscando a cura
atraveés de sua conexao.

Silva et al. (2020), as preces e oracdes repercutem saberes divinos, que é
transmitido pelo contato com o sagrado, que é feito pelo corpo e para o corpo. Essa
pratica resulta em um alivio espiritual, que é desempenhado e mantido por essas
mulheres como o principal motivo de suas existéncias. A for¢ca e habilidade de cura
nao diz respeito a idade, isto é, as mulheres jovens e idosas compartilham o mesmo
caminho do benzimento.

Essas praticas culturais refletem as crencas e tradicbes que as sociedades
amazonidas apresentam e se transformam ao longo dos séculos. Conforme Canclini
(2008), a hibridag&o nos processos socioculturais que diferentes praticas culturais se
combinam para formar uma nova, pode ser entendida como hibridacdo cultural.

Conforme Cunha (2011) apud Delani et al. (2020), as benzedeiras séo figuras
gue destacam a hibridagao cultural que temos no Brasil, que reflete a diversidade de

significado cultural popular. Elas possuem conhecimentos de saude tradicional, que
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nao esta vinculada a um conhecimento ocidental, e sim a um conhecimento que &
tanto simbdlico quanto mitico. Essas curadoras vivem em uma sociedade que pode
ser entendida tanto como real quanto imaginaria. A importancia de suas praticas €

reafirmada pela grande procura de seus conhecimentos pelos moradores.
Concluséo

O resultado deste estudo destaca a importancia significativa social e cultural
das parteiras e benzedeiras para a regido Amazoénica. Observamos que as praticas
de benzimento ou de partejar fortalecem a identidade cultural do grupo, mas também
oferecem uma contribuicdo social, uma vez que sao elas que estdo auxiliando na
promocdo de uma saude diferenciada para esses povos. Além disso, ha um
preconceito enraizado que pairam sobre as praticas tradicionais, o que resulta na
marginalizacao e no respeito para com essas mulheres.

Ao abordar a temética sobre parteiras e benzedeiras na Amazbnia, este
trabalho traz uma reflexdo social para entender quem sdo essas mulheres, como
também a dar visibilidade para essas popula¢des, uma vez que sao grupos colocados
a margem da sociedade pelo préoprio Estado, o que resulta em consequéncias
irreparaveis. No campo académico, este trabalho traz uma compreensédo maior sobre
a complexidade das praticas de benzimento e partos, orientando futuras pesquisas
gue destacam a relacdo das mulheres com seus conhecimentos, levando em
consideracdo a importancia dessas praticas nos seus modos de vida e sua relagcéo
com a regido, aléem de compreender que esses conhecimentos fazem parte das

diferentes formas de identidade cultural e social da Amazonia.
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O aluno esquecido de Franz Liszt

Franz Liszt’s Forgotten Student

Hannah Houston
Eastern Kentucky University - EKU

A medida que a histéria da musica avanca, alguns musicos sdo esquecidos
enguanto outros sdo descobertos. Durante o periodo romantico da musica, que vai de
1820 a 1900, existiram varios musicos famosos e talentosos. Chopin, Rachmaninoff,
Liszt, ou Brahms vém a mente, e com razao, pois cada um deles era um musico
excepcionalmente talentoso. Porém, hoje um musico esquecido sera redescoberto:
Hermann Cohen. Na redescoberta deste musico, serdo discutidos trés temas
principais. Primeiro, sua juventude e talento. Em segundo lugar, suas conexdes
influentes, jogos de azar, amor e conversdo. Por ultimo, sua vida apds sua conversao
e suas composi¢cdes musicais, além de como foi esquecido nos tempos modernos—
apesar de seu talento musical e ligagdo com o pianista Franz Liszt — porque decidiu
ser padre, mas como essa decisao |lhe proporcionou uma paz duradoura de coragéo
e alma.

Em 10 de novembro de 1821, em Hamburgo, Alemanha, Hermann Cohen
nasceu em uma das familias mais ricas da cidade. Seu avb e seu pai eram lideres
influentes da comunidade judaica em Hamburgo. Hermann mostrou sinais de
brilhantismo desde muito jovem e rapidamente ultrapassou seu irmao mais velho na
escola. Refletindo sobre seu sucesso na escola, Hermann afirmou: “No que diz
respeito ao latim, ao francés e as outras matérias que eles nos ensinaram, acontecia
0 mesmo com todos eles, como outro Jacob, roubei o direito de primogenitura do meu
irmao e atraiu para mim todos as recompensas e o0s elogios que sei tdo bem dominar
gue meu pobre irméo deve ter sofrido muito por minha causa.” No entanto, apesar
dos prémios académicos que conseguiu obter na escola, tudo isso foi superado pelo
seu talento musical virtuoso. Aos quatro anos e meio, Hermann comecou a aprender
piano e aos seis ja tocava qualquer musica de Opera popular. A partir dessa idade

rapidamente se tornou um mestre no instrumento e seu professor de piano declarou
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gue “Herman é um génio”. Com esse aval e incentivo de sua méae, Hermann quis
seguir a carreira musical, mas seu pai foi contra a ideia. No entanto, seu pai logo
passou por dificuldades financeiras, que rapidamente se tornaram uma ruina
financeira e quando o tutor de Hermann disse que Hermann poderia se tornar famoso
através de seu talento musical, seu pai cedeu e deixou-o se mudar para Paris aos 13
anos para tentar a sorte. Em Paris, Hermann comecou a frequentar os Salons -
encontros formais onde funciondrios ou individuos ricos se reuniam para socializar,
onde nesses locais a musica era frequentemente tocada. Foi num desses Salons que
Hermann conheceu o cada vez mais popular Franz Liszt. Diz-se que Liszt ficou
impressionado com 0 seu talento e viu no menino uma imagem da sua propria
juventude, concordando em toméa-lo como seu aluno. Hermann também conheceu a
extravagante Lucille Aurore Dupin: mais conhecida como George Sand. Sand foi uma
autora de sucesso e defensora das mulheres, além de ter sido, por algum tempo,
amante do compositor Chopin. Ela também era grande amiga de Franz Liszt e ficou
fascinada por Hermann Cohen e conseguiu garantir-lhe popularidade em toda a
Europa. Além disso, Franz Liszt percebeu o potencial de seu aluno e deu concertos
para ele e até subestimou sua idade para fazer o ja impressionante talento de Cohen
parecer ainda maior. No entanto, durante seu 14° ano, Hermann ouviu que Liszt
planejava fugir com uma jovem e bela, embora ja casada, condessa. Hermann néo foi
incluido nos planos e temia que sua fama diminuisse se ele ndo estivesse mais sob a
orientacdo de Liszt.

Portanto, ele decidiu secretamente seguir seu professor de piano até
Genebra, para onde o casal havia fugido. Infelizmente, a condessa ndo gostava de
Hermann e ndo deixou Liszt convidar o menino para ficar com eles, sentindo que ele
seria um constrangimento extra para a situacdo deles. Foi sé depois de muito
convencimento que Hermann foi autorizado a voltar a estudar com Liszt. Em Genebra,
o prefeito pediu a Franz Liszt que abrisse uma Escola de Musica e, ao fazé-lo, Liszt
nomeou Hermann como professor la, aos 15 anos de idade! Isto deu-lhe uma razao
extra para ficar e muito dinheiro para desperdicar, o que sera discutido mais tarde.
Uma experiéncia musical e espiritual notavel que Hermann teve durante sua estada

com Franz Liszt em Genebra foi quando visitaram a Catedral de Sao Nicolau em
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Friburgo, onde Liszt tocava 6rgao. Cohen registrou mais tarde: “Liszt tocou as grandes
teclas desta colossal harpa de David, cujos sons majestosos me deram uma vaga
ideia de sua grandeza, 6 meu Deus. Fiquei cheio de um pressentimento de santidade.
Vocé ndo causou em minha alma uma insinuacédo de fé religiosa? Qual era entéao
aguele sentimento profundo que sempre experimentei desde a minha juventude,
quando eu proprio tocava ou ouvia alguém tocar as notas de um 06rgdo? Isso me
afetaria tanto que fiquei doente e fui aconselhado a evitar o instrumento. O, Jesus,
meu amado, tu estavas a porta do meu coracdo: e eu ndo quis abrir para ti”. Esses
sentimentos pareciam ser um prenuncio do que estava por vir.

Entretanto, Liszt regressou a Paris por um tempo para garantir que a sua
fama n&o diminuisse na sua auséncia. A condessa deu a luz dois filhos a Liszt e seus
sentimentos em relacéo a Cohen so pioraram. Ela sentiu que ele tirava de Liszt tempo,
atencdao, e recursos que eram dela e de seus filhos por direito. Além disso, durante a
estadia de Liszt em Paris, Hermann comecgou a jogar e logo se viciou em apostas,
abandonando a pratica do piano. A condessa conseguiu convencer seu amante de
gue Hermann havia roubado seus fundos, e também publicou cartas que Franz Liszt
havia escrito para outras mulheres; isso deixou o famoso pianista furioso e ele rompeu
o vinculo com o jovem. Nenhuma dessas acusac¢fes jamais foi provada verdadeira e
€ interessante que logo apds isso ter ocorrido, Liszt deixou a Condessa para sempre.
Arrasado pelo abandono de Liszt, Cohen tentou continuar a sua carreira sozinho, mas
0 vicio em apostas o fez perder ainda mais tempo. Hermann voltou para Paris, € 13,
na casa de um amigo, conheceu a dancarina Celeste Mogardor, por quem
rapidamente se apaixonou. Celeste adorava provocar o pobre jovem apaixonado e
chegou ao ponto de debochar de sua heranca judaica; entretanto, nada do que ela
dizia 0 magoava ou insultava, mas apenas parecia aumentar sua adoracao.

Ele suspeitava que Celeste retribuiria seu amor se ele nédo se filiasse mais ao
judaismo. Pouco depois de chegar a esta conclusdo, um amigo perguntou a Hermann
se ele estaria disposto a reger a musica para um servico de béncdo — que € a
exposicdo do Santissimo Sacramento — na Igreja Catdlica de St. Valere, em Paris.
Durante o evento, ocorreu um acontecimento extraordinario que mudaria para sempre

sua vida. Herman registra: “Durante a cerimbnia, nada me afetou muito, mas no
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momento da béncdo, embora eu nado estivesse ajoelhado como o resto da
congregacao, senti algo profundo dentro de mim, como se tivesse me encontrado. Era
como se o filho prodigo se enfrentasse. Eu estava automaticamente baixando minha
cabecga.” Ele descobriu que a mesma experiéncia acontecia quando assistia a missa
catélica e comecou a frequenta-la regularmente. Celeste comecgou a sair com um
jovem duque e, apesar disso, ficou chocada ao receber uma carta de Hermann
dizendo que ele decidiu entregar sua vida a Deus. Hermann, tdo afetado pela sua
experiéncia, decidiu aderir a Igreja Catodlica e, ao fazé-lo, sentiu como se tivesse
encontrado uma grande alegria para realizar a sua vida.

E importante notar que Hermann sentiu que sua conversdo ao catolicismo
estava cumprindo sua heranga judaica, dizendo: “[Depois que] decidi acreditar em
Jesus Cristo, tudo o que li, senti, vi e ouvi apareceu para mim em um novo luz, uma
luz deslumbrante e luminosa, e eu cai de uma alegria para outra, enquanto com esta
fé eu via o magnifico quadro de nossas Sagradas Escrituras se desdobrar; toquei em
cada pagina deste Messias prometido no Antigo Testamento. Logo apds sua
conversdo ao catolicismo, Hermann voltou a dar aulas de piano, na esperanca de
pagar todas as dividas contraidas com o jogo. O trabalho foi arduo e lento; registrou
que muitas vezes se sentiu tentado a voltar & mesa de jogo, mas nunca o fez,
ocupando-se com aulas de musica, compondo e tentando difundir a devocédo a
Béncéo, onde inicialmente sentiu tanto consolo espiritual. Decidiu ingressar na Ordem
Carmelita, curiosamente uma ordem religiosa que se originou na terra de Israel, e
entregar sua vida a Deus como sacerdote; para finalizar o pagamento de sua divida,
fez uma Ultima apresentacdo onde tocou suas obras junto com obras de seu
inesquecivel professor, Liszt, além dos populares Chopin e Brahms.

Herman perseguiu seu sonho de dedicar sua vida a Deus e, depois de muito
estudo, foi ordenado sacerdote na ordem carmelita. ApOs sua ordenacao, passou a
maior parte do tempo pregando por toda a Europa continental, compondo motetos.
Foi dito que enquanto pregava, ele “mantinha cativa a atencao dos seus ouvintes”.

A musica que Hermann compds quando era um frade carmelita ainda
pertencia aos belos estilos da era romantica; na verdade, ele foi criticado por tocar

nas igrejas uma musica que parecia muito parecida com algo que se ouviria em uma
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Opera. Porém, um amigo apontou para Hermann, quando ele expressou sua
preocupacao, que ao seguir o estilo romantico, ele persegue a ideia de amor. Se o
amor de Hermann por Deus se expressou em estilos semelhantes aos de outros
compositores romanticos que buscaram o amor mundano, ndo é apenas adequado,
mas apropriado que um homem que dedicou a sua vida ao servico de Deus se
expresse de forma semelhante.

Uma de suas maiores realizacbes nessa época foi a composicdo de 40
motetos para serem usados na Santa Missa; sao polifénicos e configurados para coro
e 6rgdo. No inicio do século XX, o bispo Louis Baunard disse: “O artista (Cohen) canta
as melodias mais doces, mais misticas e penetrantes ja ouvidas em nossa época”.
Outra realizagdo musical foi a composi¢do de uma missa completa por Cohen, escrita
em homenagem a Santa Teresa d’Avila, correformadora da ordem carmelita. A Missa
tem solos impressionantes especialmente no Kyrie e no Agnus Die ambos fazem parte
do Ordinério da Missa. Além dessas duas composicdes principais ele também compés
volumes mais curtos de cancdes e hinos que incluem Glorie a Marie Thabor e Flores
do Carmelo, esta ultima expressa particularmente o amor e € considerada por alguns
a sua mais bela obra.

Um evento muito importante que ocorreu nesta época foi a reconciliagéo e a
amizade renovada de Cohen e Liszt. Em junho de 1862, Franz Liszt, que havia
recebido ordens menores no efeito de uma conversao pessoal, e Hermann estavam
ambos em Roma. L& eles se reencontraram e o ressentimento criado pela antiga
amante de Liszt, esquecido, felizmente restabelecendo seu relacionamento. Eles
mais uma vez tocaram juntos o piano e caminharam juntos pelas ruas de Roma. Liszt,
numa carta a sua filha, escreveu que ouviu Hermann pregar na igreja de Saint-Louis
des Francais e ficou impressionado com a sua eloquéncia, dizendo: “A sua entrada
na vida religiosa enriqueceu a sua inteligéncia, o seu coracéo e as suas maneiras.”

Hermann terminou seus anos pregando, tocando piano em alguns recitais e
vivendo sua vida como padre carmelita. Com a eclosédo da Guerra Franco-Prussiana
e a pedido do bispo, Hermann foi servir como capelao dos franceses nos campos de
prisioneiros de Berlim. Dessa forma, a vida de Hermann deu uma volta completa,

comecando em Hamburgo, na Alemanha, e prestes a terminar em Berlim, na
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Alemanha. No campo de prisioneiros, ele ministrou a 5.300 prisioneiros franceses; nao
apenas as suas necessidades espirituais, mas também as suas necessidades fisicas,
fornecendo roupas, cobertores e assim por diante. Mas no clima frio de um campo de
prisioneiros, a saude de Hermann deteriorou-se rapidamente. Ele continuou a
trabalhar duro pelos prisioneiros, mas em 15 de janeiro de 1871, um colega padre
reconheceu o quio doente Hermann estava e deu-lhe a Ultima Unc&o, a béngéo
catdlica para os moribundos. Cinco dias depois, Hermann passou pacificamente para
a vida eterna, encerrando uma vida que o levou a muitos lugares e sentimentos, uma
vida de pianista famoso e de humilde padre.

A parte mais triste da vida de Hermann ocorre ap6s sua morte. Hoje,
Hermann Cohen é um nome esquecido, tanto como pianista como como compositor.
Sua musica ndo é tocada e partituras de suas obras outrora famosas nao séo
facilmente encontradas. Embora seu nome ja tenha sido sinbnimo de Franz Liszt,
quase ninguém o conhece hoje. Contudo, se olhasse para esta situacdo de uma
perspectiva diferente, talvez ele néo tivesse ficado chateado com isto; ele tomou uma
deciséo que sabia que encerraria sua famosa carreira musical ao seguir um chamado
de Deus. A musica que compds apds a sua conversao a fé catdlica foi escrita para a
gléria de Deus e menos para os homens. Ele certamente parecia ter sucesso em sua
musica sacra. Neste caso, talvez a vida de Hermann tenha sido gratificante, afinal.

No final, o mundo ficou privado dos estudantes de piano favoritos de Franz
Liszt. Hermann Cohen, de ascendéncia judaica, dedicou a sua jovem vida a execugao
virtuosa do piano, mas depois de um caso de amor malsucedido e de uma experiéncia
impactante na Benediction, converteu-se a fé catdlica, vendo-a como uma
concretizacdo da sua heranca judaica. Mesmo como frade carmelita, Hermann
continuou a compor belas musicas sacras, terminando sua vida servindo outras
pessoas em um campo de prisioneiros. Na verdade, Hermann Cohen foi um influente
compositor e pianista romantico que desistiu da sua carreira musical por uma vocacao
superior e, ao fazé-lo, foi esquecido nos tempos modernos, apesar do seu talento
musical e da sua ligacdo ao famoso pianista Franz Liszt. Sua decisao de se tornar

padre, no entanto, proporcionou-lhe uma paz duradoura no coracao e na alma.
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O processo de ensino e aprendizagem das ilusdes ritmicas
e modulacdes métricas

The teaching and learning process of rhythmic illusions and metric
modulations

Vinicius Sant’ana Garcia Romera
Universidade Federal do Amazonas - UFAM
viniciusromeralO0@agmail.com

Resumo: Nesse trabalho, objetivamos meios de se iniciar os estudos e performance
das llusdes Ritmicas e das modula¢cdes métricas de maneira concisa e interessante,
para tal, fundamentamos essa pesquisa no trabalho e material produzido por
bateristas e percussionistas envolvidos com essas tematicas, como: Gavin Harrison,
Kiko Freitas, Alexandre Damasceno, Brian Blade, Edu Ribeiro, Tarcisio Braga, James
Romig, Grupo UAKTI, entre outros. Como material de pesquisa, utilizamos métodos
produzidos por alguns desses bateristas, analise de performance, repertorio,
workshops e entrevistas. Juntando todo esse material, percebemos, que ndo ha muita
diferenca entre os estudos das ilusdes ritmicas e modulacfes métricas, ambos estao
fundados nos mesmos conceitos temporais da musica, como: Tempo, pulso,
andamento, quantizacdo. Tendo esses conceitos claros, € possivel estudar, analisar
e performar o repertdrio que envolve esses temas de maneira eficiente.

Palavras-chave: llusbes Ritmicas, ModulagBes métricas, Pulso, Tempo, Bateria

Abstract: In this work, we aim to find ways to begin the study and performance of
Rhythmic Illusions and metric modulations in a concise and interesting way. For this,
we based this research on the work and material produced by drummers and
percussionists involved with these themes, such as: Gavin Harrison, Kiko Freitas,
Alexandre Damasceno, Brian Blade, Edu Ribeiro, Tarcisio Braga, James Romig,
Grupo UAKTI, among others. As research material, we used methods produced by
some of these drummers, performance analysis, repertoire, workshops and interviews.
Putting all this material together, we realize that there is not much difference among
the studies of rhythmic illusions and metric modulations, both are based on the same
temporal concepts of music, such as: time, pulse, tempo, quantization. Having these
concepts clear, it is possible to study, analyze and perform the repertoire that involves
these themes efficiently.

Keywords: Rhythmic lllusions, Metric Modulations, Pulse, Time, Drums

Introducéao
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Quando iniciei minha vida académica no ano de 2010, tive o privilégio de
estudar com Alexandre Damasceno na Faculdade de Artes Alcantara Machado, na
época ele estava explorando as llusdes ritmicas com o grupo Aquilo Del Nisso e em
alguns outros trabalhos. Quando o grupo se apresentou na faculdade, dividiu opinides,
apesar de nao ser algo exatamente inovador, afinal, compositores como Brahms e
Beethoven ja utilizavam de algumas dessas ferramentas no passado, ou, Herbie
Hancock em tempos atuais, algumas pessoas desgostaram, outras, como no meu
caso, viram um caminho novo, para ampliar o vocabulo no instrumento.

Incluimos modulacbes métricas nesse trabalho, primeiramente pela
proximidade dos temas, apesar de diferentes, h4 uma semelhanca entre eles, e queria
constatar o quao semelhante sdo os estudos. Segundamente pela influéncia de
compositores como o préprio Herbie Hancock, mas principalmente por bandas do
Rock Progressivo, como “Dream Theather” e “Animals as Leaders”.

Quando comegamos a pesquisar academicamente sobre as ilusdes ritmicas,
notamos que apesar de haver um consideravel nimero de bateristas que se utilizam
dessa ferramenta, material didatico em plataformas como Youtube, ha pouco material
académico/cientifico sobre, principalmente no Brasil, 0 que nos motivou a ter como
objeto de pesquisa as llusdes Ritmicas.

Ao analisar performances de bateristas, surgiram questionamentos de como
atingir aquele nivel de precisdo para transitar de uma métrica a outra de maneira tao
precisa, e clara para seus companheiros de grupo. Durante a faculdade, nas aulas
com Alexandre Damasceno, estudando métodos como “Novos Caminhos da Bateria
Brasileira”, “The Arto of Bop” e principalmente o “The Solid Time Tool Kit” de Ken
Meyer, compreendi melhor os conceitos temporais e 0 espaco temporal da musica
que sdo base para os estudos das modula¢des métricas e ilusdes ritmicas.

Alexandre Damasceno sempre alertou da importancia de se manter o tempo e
de como estudar isso de maneira eficiente, sempre cantando o tempo, pulso e ritmo,
afim de interiorizar esses elementos. Os estudos das ilusdes ritmicas e das
modula¢ces métricas estdo fundados nessa pericia e na compreensao dos conceitos
temporais da musica, como pulso, quantizacdo e andamento. Conceitos proximos,

porém, diferentes. Tendo esses conceitos claros, € possivel estudar, analisar e
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performar o repertdrio que envolve esses temas de maneira eficiente.

Para construir essa pesquisa utilizamos métodos como “Rhythmic lllusions” de
Gavin Harrison; o préprio “The Solid Time Tool Kit” de Ken Meyer; O Workshop
“Tempo Interno” de Kiko Freitas; analises de Musicas, dentre elas, “Refém da Solidao”
de Badem Powell e arranjo do Trio Corrente; “Braschileno” de Mauricio Gerace Trio;
“Sobre Nés Dois” da Banda Mokassin; “Parallax” de James Homig e “Onze” do Grupo
UAKTI.

Essas duas ultimas pecas foram apresentadas através do grupo de percussao
da UEA, projeto de extensdo da faculdade, aonde o professor Tarcisio Braga € o
responsavel. A formacdo atual desses estudos é composta por Matheus Chaves,
Arquimimo Neto, Gutemberg e Vinicius Romera.

“Parallax” € uma pega que contém algumas ilusdes ritmicas, e a pega “Onze”,
fundamentada em um compasso de onze tempos, a estrutura do compasso esta
sempre mudando, gerando contantes modulagdes ritmicas. Além disso, escolhemos
essa peca pois vimos uma oportunidade de dividir o processo de estudos e
performance com o leitor, além de uma oportunidade de entrevistar o professor

Tarcisio Braga, a fim de elucidar o processo pedagdgico durante os ensaios.
2. Conceitos Temporais da Mdsica

Tanto o estudo das ilusdes ritmicas quanto o estudo das modulacdes métricas,
estdo fundamentados na pericia de se manter o tempo, na compreensdo do
performance sobre conceitos atrelados ao tempo musical, como o conceito de pulso,
quantizacdo, andamento, conceitos de propor¢cdo matematica e etc. Sem essa base,
os estudos desses temas se tornam dificultosos.

Por diversas vezes quando se pergunta ao musico a definicdo desses conceitos,
h& uma série de confusdes e contradi¢cdes, pois sdo conceitos muito proximos, porém,
diferentes.

Sobre o tempo, Kiko Freitas no Workshop “Tempo Interno”, se refere ao tempo
como algo estéatico. Durante minha vida académica, encontrei alguns musicos que
discordavam disso e do paralelo de tempo musical com o tempo cronoldgico, pois,

para eles, o tempo era algo com movimento e fluidez, e ndo algo como um reldgio.
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Isso, como citado acima, acontece talvez por uma falta de clareza nos conceitos que
envolvem o tempo musical, como a diferenca entre tempo e pulso.

O tempo metronomico é extremamente estavel e rigido, como um relogio
mesmo, porém, ha elementos musicais que podem mexer com essa natureza estatica
do tempo, trazendo movimento a musica. Um exemplo sdo os ralentandos e
acelerandos, que seria mais ou menos como mexer nas engrenagens do tal relogio
para o tempo passar mais rapido ou devagar.

Ha um outro elemento que traz essa fluidez e movimento a musica que é o
pulso, o pulso musical é baseado muitas vezes na quantizacdo, que € a menor
estrutura musical da musica, no jazz seria a tercina de colcheia, no samba seria as
quatro semicolcheias do chimbal ou ganz4d. Mas ndo necessariamente o pulso é
baseado na quantizacdo, no proprio jazz podemos pulsar o dois e quatro, no samba
pulsar o contratempo. Também podemos pulsar o préprio tempo, por isso ha muita
confus&o nesses conceitos.

Tanto que, alguns bateristas, como o préprio Kiko Freitas, fazem o paralelo do
pulso musical, com pulso do coragao, “pulso é algo que movimenta, tem pulso, né&o
tem pulso, quando a pessoa nao tem pulso, partiu. Né?” (SIC) (Freitas, Leonardo
Francisco, workshop tempo interno, 2019). Para exemplificar musicalmente, ele
executa uma conducao aonde o chimbal est4 baseado no tempo. J& o bumbo faz um
pulso de figura pontuada (o famoso 3 contra 2) (Figural). Em outro exemplo, executa
uma conducao de jazz no ride e depois canta o pulso de tercina de seminima (Figura
2).

Figura 1: Pulso de colcheia pontuada no bumbo

Bateria
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Fonte: Autor
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Figura 2: Pulso de tercina de seminima no ride
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O pulso, apesar de ser um fluxo constante, assim como o tempo, ele ndo esta
atrelado a hierarquia imposta pela formula de compasso, entre tempos fortes e fracos,
conceito esse da musica ocidental. O tempo, € justamente essa hierarquia, quando
organizamos o0s pulsos em fortes e fracos, eles se tornam tempo. E o pulso é
justamente a quebra desse sistema hierarquico, aonde todos os pulsos tem a mesma
importancia, como na musica africana por exemplo.

Em ambos os exemplos acima, aparece uma figura musical que quebra esse
sistema hierarquico, na figura 1 € a colcheia pontuada, na figura 2 a tercina de
seminima, criando um novo espaco temporal, aonde nenhum pulso é mais forte que
0 outro. Durante uma musica, podemos estabelecer varios pulsos, assim quebrando
a hierarquia do compasso e dando uma sensacao de movimento diferente durante a
muasica. Os ritmos complexos advindos do sistema indiano konnakol, ou, as
sobreposi¢cdes métricas da musica africana, séo possiveis de uma maneira tao fluida
gracas a essa maneira de pensar o ritmo, pensar o ritmo dessa maneira pode inclusive
colaborar para o resgate das nossas raizes musicais.

Tempo e andamento sdo conceitos levemente diferentes também. O tempo
metronodmico ele além de estavel, é definido rigidamente através de uma unidade de
medida chamada BPM (batidas por minutos). J& o andamento, esté atrelado ao carater,
ao conceito de movimento, e ndo a uma unidade de medida rigida, um andante de
uma peca, provavelmente ndo serd o mesmo quando for tocado uma outra vez,
mesmo que pela mesma pessoa.

Gavin Harrison, em seu livro Rithmic llusions, define uma ilusao ritmica, como,
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uma pequena mudanca em um padrdo para persuadir o ouvinte que 0 tempo ou a
férmula de compasso mudou. E importante observarmos com uma lupa a palavra
PADRAO, as ilusdes ritmicas, sdo possiveis gracas aos padrdes que estamos
acostumados a ouvir ao longo da histéria da musica, Gavin Harrison exemplifica da

seguinte maneira em seu livro:

“Imagine que um alien desceu na terra e escuta uma complexa ilusdo
ritmica, por ele ser um alien, ndo tem as nossas referéncias culturais,
preconcepgdes e pontos de referéncias, ele ndo seria iludido, ele
aceitaria aquele como o ritmo “natural” provavelmente até dancgaria!™*
(Harrison, 1996, p. 5, tradugéo pelo autor). Entdo, ilusdes ritmicas sao,
guebras de padrées ndo sO puramente ritmicos, mas também
estéticos. Ja na modulagdo métrica, de fato, os musicos e a musica
transitam para outro tempo.

Em termos técnicos, modulagdo métrica significa mudar o tempo de
uma parte de modo que um novo tempo tenha algum tipo de relagcéo
matematica com o tempo original. Isso é possivel por criar o valor de
uma nota do primeiro tempo equivalente ao valor de uma nota no
segundo. Por exemplo, se vocé pegar uma minima, no seu tempo
original e fazer com que a minima se iguale a seminima no novo tempo,
vocé termina com uma modulacdo na metade do tempo (Hoenig &
Weidenmueller, 2012, p. 4).

llusBes ritmicas e modulacdes métricas sdo temas diferentes, que podem ou
nao coexistir na mesma musica, porém, os conceitos que formam a base desses
temas sdo semelhantes, como, tempo, pulso, subdivisdo, propor¢cdes matematicas
entre um tempo e outro, entre um pulso e outro. E a diferenca entre eles € que, na
modulacdo métrica, a musica de fato transita para outra formula de compasso,
enguanto na ilusédo, o baterista cria uma ilusdo de transi¢cdo para outra meétrica, mas,
em ambos 0s casos, ha um transito entre métricas diferentes, sendo reais ou néo.

Dito isso, percebemos que em ambos os temas de estudo, estamos falando da
transicdo de um tempo A para um tempo B. Nas ilusdes ritmicas ha o tempo A (real)
e tempo B (ilusorio), inclusive, Gavin Harrison define como A status e B status.

Baseado nisso, nas modulagdes ritmicas poderiamos nomear como tempo A (local) e

1 Imagine an alien touching down on Earth for the first time and immediately encountering a complex
‘Rhythmic lllusion’. Without our cultural influences and a set of popular preconceptions as a reference
point, the alien would not be illuded at all, but simply accept the rhythm at face value — it might even get
him dancing! (Harrison, 1996, p. 5).
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tempo B (destino).
3. Espécies de llusdes Ritmicas (Modulacéo e deslocamento)

No campo das ilusGes ritmicas temos a modulacdo. Gavin Harrison define a

modulacdo como:

Modulagéo, seria como se estive tocando piano e modulasse de um
tom para outro, modulacdo ritmica soa como se vocé estivesse ido
para um novo tempo. Entdo modulagdo é como vocé pegar um ritmo
gue estd em um diferente tempo e 0 sobrepor no tempo em que vocé
esta tocando atualmente. Pode parecer como uma mudancga de tempo,
mas de fato € s6 uma maneira diferente de agrupar a subdivisdo.
Porque nos estamos criando esse efeito (ilusério) temporariamente,
esse ritmo deve ser percebido no primeiro tempo que vocé estava
tocando.

O novo tempo ilusério e o antigo tempo original estao ligados pela
subdivisdo em comum dos dois (Harrison, 1996, p.16, traducéo pelo
autor). 2

Para exemplificar, gostaria de citar a performance do Mauricio Gerace Trio, no
tema “Braschileno™. O baterista do trio é Alexandre Damasceno, e a performance
ocorreu na Faculdade de Artes Alcantara Machado, no dia 21/2/2014. No inicio do
improviso, Mauricio Gerace (baixo), implanta o pulso de seminima dentro do 6/8,
gerando assim uma nova sensacao de tempo, que o baterista Alexandre Damasceno
reforca também transitando junto com o baixo, aplicando aquilo que que Gavin
Harrison chama de B status (tempo ilusério), quebrando a expectativa do ouvinte, e
gerando uma duvida em qual tempo ele esta (Seminima pontuada pertencente ao 6/8
ou a seminima pertencente 4/4). Depois ambos 0s musicos voltam ao A status (tempo
real), o confirmando como tempo real, ou seja, o tempo ilusério foi construido em cima

do pulso de seminima nesse caso (Figura 3).

2 Just as you ‘modulate’ from one key to another, if you were playing the piano for instance, ‘Rhythmical
Modulation’ sounds like you’ve stepped up into a new tempo. So, modulation is liketanking a rhythm that
is in a different tempo and superimposing it over the one you are currently playing in. It may appear to
sound like a tempo change (see related tempo) but it is infact just a different way of grouping the
subdivisions. Because we were, only creating this (illusionary) effect temporal, it should still be perceived
in the first tempo you were playing in. The new illusionary tempo and the old original tempo are linked
via subdivision that’'s common both.

8 https://www.youtube.com/watch?v=hk4VtbOOIMY
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Ainda sobre essa performance, gostaria de frisar que o Mauricio Gerace
implementa esse pulso a primeira vez sem o baterista Alexandre Damasceno transitar
junto, o que causa menos tensao e duvida ao ouvinte, um ouvido mais atento talvez
nao se iluda no B status na primeira vez, porém, provavelmente devera ser iludido
durante a segunda vez, quando ambos 0s musicos aplicam a “modulagdo” para o
tempo B. Com isto, pode-se entender que quanto mais instrumentos vao para o tempo
B, mais o tempo B vai parecer real e convencer o ouvinte de que houve uma
modulacao, isso vale para o grupo e para o baterista, visto que a bateria nada mais é
gue um conjunto de instrumentos de percussao, obviamente, se todos musicos forem
para o B status ele se torna real, e ai teriamos uma modulagdo métrica. E importante
falar também que esse pulso de seminima no B status esta baseado na quantizacdo
da tercina do 6/8, agrupando as colcheias da tercina de 2 em 2, formando um pulso

de seminima.

Figura 3: Pulso de seminima

M

T
T
T
T

Fonte: Autor

Além da modulagao, ha o deslocamento, que Gavin Harrison define como, “um
padrao movido para atras ou para frente por um certo numero de subdivisées” (1996,
traducdo autor). Quando nos inicios dos estudos estudamos o método Stick Control
do George Lawrence, e nos deparamos com o paradiddle, exercicio 5, pagina 5, os
exercicios em sequéncia (6,7,8), sdo deslocamentos do paradiddle, cada um iniciando
em uma das 4 posi¢oes diferentes possiveis no tempo.

Gavin Harrison divide os deslocamentos em 2 categorias. Os lineares, aonde

toda a levada é deslocada. E os internos, aonde uma parte da levada € deslocada.
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3.1 Subdivisao/Férmula/Espagcamento

3.1.1 Subdivisao

Vocé deve pensar nisso como uma quantizacdo ou pequenos pulsos
que formam uma barra de compasso. Por exemplo aqui esta a
semicolcheia que compde os pulsos numa barra de compasso 4/4, as
colcheias e assim por diante (Harrison, 1996, p. 21, tradugéo autor).*

Aqui estd o esquema como proposto no método Rhytmic ilusions de Gavin

Harrison (Figura 4):

Figura 4: Subdiviséo

Fonte: Harrison, 1996, p. 21

3.1.2 Formula

A formula € um padrdo (uma série de notas e repousos) que € imposto
em uma subdivisdo. Uma vez impostas, o padrdo deve ser aderido
rigidamente, mesmo que ultrapasse a barra de compasso ou va contra
a textura ritmica (Harrison, 1996, p. 21 tradugdo autor).®

Aqui algumas férmulas utilizadas por Gavin Harrison (Figura 5):

4 You might think of this as the “quantise” or “small pulses” that make up a bar. For example, there are
16 semi-quavers note or “16" notes” that make up the “pulses” in a bar of 4/4, and 8 quavers or “8t
notes” and so on.

5 A formula is a set pattern (a series of notes and rests) that imposed onto a subdivision. Once imposed
the pattern must be adhered to a rigidly, even though it may go across the bar lines and against the
grain of the rhythm.
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Fonte: Harrison, 1996, p. 21

3.1.3 Espagamentos

A ideia desses “espacamentos” sao colocar o bumbo nos tempos
fortes ou partes fortes do tempo (down beats) e a caixa nos tempos
fracos ou partes fracas do tempo (up beats) equidistante entre a sua
subdivisdo escolhida. (Essa € uma parte crucial para se criar uma
iluséo ritmica. Isso fara o ouvinte comecar a reconhecer o novo padréo
como um Status B) (Harrison, 1996, p. 21, traducéo autor).®

Aqui alguns exemplos presentes no método (Figura 6):
Figura 6: Espacamentos com bumbo e caixa

Spacings

6 The idea of these “spacings” are to place the bass drum down beats and snare drum back beats
equidistant across your chosen subdivision. (This is the key part to making rhythmic illusions! It will make
the listener start to recognize a new pattern as a B status).
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Fonte: Harrison, 1996, p. 21

Agora abaixo veremos a aplicacdo desses trés processos no método. Gavin
Harrison escolhe uma subdivisdo de 4 semicolcheias dentro do 4/4, combinando com

a formula 7 e o espacamento 3 (Figura 7):

Figura 7: Combinacé&o dos conceitos

Ex. 28
e e
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Fonte: Harrison, 1996, p. 21
Depois ele adiciona alguns bumbos afim de seduzir mais o ouvinte para o B

status, mas mantendo a estrutura proposta:

Figura 8: Combinac&o dos conceitos, agora, adicionando bumbos
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Fonte: Harrison, 1996, p. 21

Para o ouvinte, isso ird soar um 16/8, como um blues ou shuffle:

Figura 9: lluséo ritmica resultante
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Fonte: Harrison, 1996, p. 21
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4. Tipos de modulagdes métricas

Ha modulacbes métricas que acontecem em cima do pulso em comum entre
0S compassos, aqui gostaria de citar a musica “High Noon”, album “Gratitude”, do
musico Chris Potter, com a participacdo do baterista Brian Blade. Nesse tema temos
uma constante modulagdo métrica entre um compasso 4/4 alternado de um 5/8, e o
gue liga esses dois compassos é 0 pulso de 2 colcheias que se origina do 4/4 e se
torna tempo no 5/8.

Essa modulagéo pode se dar por meio de uma quialtera também, uma figura
nao pertencente aquele compasso, a exemplo do arranjo da musica “Refém da solidao”
de Baden Powell e Paulo Cezar Pinheiro’, feito pelo Trio Corrente no Sesc Brasil
Instrumental. No primeiro chorus de improviso do piano (1:46 min), ha uma breve
modulacdo do 2/4 do samba para o 4/4 do jazz, mas lembrando que o jazz em
andamentos médios é baseado na tercina, soando 16/8, essa modulacdo de
compasso simples para composto em cima da quialtera, inclusive, é relativamente
comum (Figural0).

Mais um exemplo, a musica “Sobre ndés dois”, da banda Mokassin de
Guarulhos®, aonde ha a mesma modulacdo em cima da quidltera de tercina que se
torna pulso do 6/8 na parte final (Figuras 11 e 12).

Figura 10: Refém da soliddo, modulacédo do 2/4 do samba, para o 4/4 do jazz
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Fonte: Casemiro, 2018

7 https://www.youtube.com/watch?v=Z7PexzbOKIQ
8 https://open.spotify.com/intl-pt/track/3HVEP4YMF6M9DZBAKWaQ377?si=4e0b024a10e346bc
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Figura 11: Virada de transi¢cdo da musica sobre nos 2
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Fonte: Autor

Figura 12: Conducédo em 12/8
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Fonte: Autor

Ainda sobre as modula¢des métricas, elas possuem uma semelhanca com a
modulacéo tonal, € muito mais facil modular para armaduras de clave com um nimero
semelhantes de acidentes, por exemplo, D6 maior para Sol maior, existe somente um
sustenido de distancia.

Trazendo isso para as modulagdes ritmicas, uma modulacdo de um 4/4 para
um 7/8 por oito, seria uma modulagéo bem proxima, pois existe somente uma colcheia
de diferenca, tanto que uma das maneiras de se contar o compasso de 7 é contar até
4 e omitir a Ultima colcheia da contagem. Um exemplo dessa modulacdo é a musica
“‘Lune” da banda “Periphery”.

Um outro exemplo é o 6/8 para o 5/8, ainda existe somente uma colcheia de
diferenca, sdo compassos préoximos. Um exemplo musical € a musica “Just a Phase”
da banda “Incubus”. Essa musica € um bom exemplo, pois, além de possuir uma
pequena modulacdo de 6/8 para 5/8, a base da Guitarra imprime uma sensacao de
um compasso de 3 tempos, vamos dizer um 3/4 para facilitar a compreensao, essa
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base é utilizada na introducao, porém quando a bateria entra, a bateria entra em 6/8.
O que gera uma quebra de expectativa interessante. Se pararmos para analisar,
também sdo compassos préximos, talvez poderiamos chamar de “relativos” se
fossemos fazer uma analogia com a tonalidade. Porque ambos o0s compassos
possuem 0 mesmo numero de colcheias, € como se possuissem a mesma armadura

de clave.

5. Onze

5.1 Andlise

Figura 13: Partitura da peca
R e T G : T RO L R dulniani

ﬁam»llﬁmmmaa
ahie &/&AD O AAAD x‘;zO
KABD B0 @ 00 ADD

s ADD EEER B

. DDDDA DDDDA ANMADEAAD
[ OAR DAB-DOIROLO. T 4

Essa é uma das pecas do grupo UAKTI, um grupo de musica experimental,
Formado por Marco Antdnio Guimaraes, Paulo Santos, Décio Ramos e Artur Andrés.
O nome foi tirado de uma lenda dos indios Tukanos, aonde Uakti era um ser mitoldgico
que vivia as margens do Rio Negro. As pecas do grupo tinham um carater
experimental, como notamos nessa peca.

Onze é uma peca que pode ser executada por qualquer instrumento, ou

agrupamento de instrumentos, devido a maneira que ela é escrita, ela proporciona
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uma certa liberdade ao arranjo e performance. E uma peca escrita de maneira ndo
convencional, ao invés de usar notagcbes musical, ela é escrita com formas
geomeétricas e com algumas nota¢des musicais pontuais.

Como o nome sugere, ela é baseada em compassos de 11 tempos, e cada
forma geométrica representa um namero de tempos ou subdivisfes. Farei uma bula

abaixo para melhor entendimento da peca:

Triangulo Grande = Trés tempos

Meio circulo = Dois tempos

Quadrado Grande = quatro tempos

Pentagono = cinco tempos

Estrela = quatro tempos

Circulo completo = um tempo

Circulo completo pontilhado = pausa de um tempo

Circulo com nimero 11 = onze tempos

Circulo com numero 8 = oito tempos

Meio circulo com notagdo de semicolcheia = 2 tempos com 4 notas em cada

Quadrado Grande com triangulo pequeno dentro = 4/4 seguido de 3/8, ou seja,
um compasso de quatro tempos baseado na seminima, seguido de um compasso de
3 tempos baseado no pulso de colcheia do quaternario anterior

Triangulo com pentdgono = Mesma légica acima, um compasso 3/4 seguido de
compasso 5/8.

Quadrado com risco no meio = quatro tempos de rulo.

p = piano

f = forte

Ligadura = Ligadura de expresséo

2° DC = segunda vez da capo.

Escolhi essa peca para o presente trabalho pois ela elucida bem a importancia
do conceito de pulso e como ele é essencial para transitar entre os tipos diferentes de
compasso, apesar da peca estar sempre em onze, o formato desse onze esta em
constante mudanca. Lembrando que onze, é uma espécie de compasso misto, ou seja,

€ um compasso que deriva da soma de 2 ou mais compassos. Logo, a métrica dentro
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do onze esta em constante mudanca.

Logo no primeiro sistema podemos perceber isso, 0 primeiro compasso 0 onze
€ composto da seguinte maneira:

3/4 +3/4 + 3/4 + 2/4

Ja o segundo compasso:

4/4 + 3/8 + 4/4 + 3/8

Totalizando o 11 (8 seminimas + 6 colcheias), nesse onze, o que liga 0 4/4 ao
3/8 é o pulso de colcheia, muito parecido com o exemplo da musica High Noon, citada
anteriormente no trabalho. E é através do pulso de colcheia que transito do tempo A

Local para o tempo B destino durante é peca inteira.
5.2 Processo de estudo

Essa também é uma peca do grupo de percussao da Universidade Estadual do
Amazonas, aonde o professor Tarcisio € o professor responsavel pelo projeto, a
formacdo atual desses estudos é composta por mim, Matheus Chaves, Arquimimo
Neto e Gutemberg.

Essa peca fizemos uma leitura em grupo contando os tempos, com 0O
metrdnomo marcando a subdivisdo, até intelectualmente ficar bem firme, depois
passamos para performance no instrumento.

Quando vocé assimila o pulso de colcheia pra si, a performance fica bem mais
facil, lhe possibilitando uma maior liberdade no discurso musical, e podendo tocar
frases menos “quadradas”, sem ter que ficar unicamente baseando-se nas cabecas

dos tempos.

6. Parallax

6.1 Analise

Parallax é uma peca de James Romig para 4 tom-tons. A escolha dessa peca
para o presente trabalho foi motivada pela variedade interessante de ilusdes ritmicas,
€ por ndo ser uma peca excessivamente complexa; porém, que contém desafios

interessantes, principalmente para quem estd descobrindo o mundo das ilusbes
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ritmicas. O nome Parallax € bem sugestivo, ja que as ideias vao de fato acontecendo
em paralelo.

Para o presente artigo escolhi o trecho D da peca, onde se inicia uma ideia
ritmica em 5, utilizando deslocamento, aonde o soprano marca o tempo (real), alto faz
a melodia, o baixo marca o tempo (ilusorio) e o tenor marca o comeco de cada frase

em 5. (também agrupados em 5), essa ideia finaliza no compasso 40, parte E:

Figura 14: Ideia em 5 baseada em deslocamento
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Conclusao

Tanto as ilusGes ritmicas quanto as ilusGes métricas estdo fundadas nos

conceitos temporais da musica e as metodologias de estudos pouco diferem entre
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uma e outra. Ter a diferenca clara entre os conceitos temporais da muasica, tais como
tempo, andamento, pulso, quantizacdo, € imprescindivel para o estudo de ambas as
tematicas. O transito de um tempo a outro, seja ilusério ou real, estd intimamente
ligado ao pulso e quantizacao, pois sdo elementos que ligam uma métrica a outra. E
para um bom estudo, a utilizacdo do metrdnomo € muito importante, ndo so isso, mas
alternar os estudos com e sem metrénomo também, para ndo se criar uma
dependéncia dele.

O tempo nada mais é que a organizacdo de maneira hierarquica dos pulsos
entre fortes e fracos dentro do compasso, um conceito ocidental europeu de se fazer
musica. Quando pensamos fora dessa hierarquia, € comecamos a pensar puramente
em pulsos, novos caminhos para transitar entre métricas diferentes surgem, como
ocorre na masica africana, cuja a qual, temos raizes muito fortes nela. Esse
pensamento pode colaborar para o resgate e manutencao dessas raizes no discurso
musical.

A partir do dominio dos conceitos temporais e das metodologias para criar e
preformas ilusdes ritmicas, como modulacao, deslocamento,
subdivisdo/formula/espacamento, € possivel criar uma infinidade de caminhos,
texturas e aplicar todos esses conceitos em diversos repertérios, situagbes, tanto
como solista, quanto como acompanhador. Com esta pesquisa, ainda que incipiente
diante do vasto tema, visamos expor estes caminhos e aplica¢des no fazer musical
dos bateristas e percussionistas.

Por fim, ressalto que o tema abordado nesta pesquisa ainda € pouco
pesquisado no meio académico, portanto, espero que esse trabalho abra caminhos

para pesquisas mais aprofundadas sobre ilusdes ritmicas e modulagfes métricas.
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Resumo: O artigo apresenta o relato de experiéncia das praticas de ensino em
musica, da disciplina Estagio supervisionado 1, da turma do 60 periodo do Curso de
Licenciatura em Musica, na modalidade EAD, da Faculdade de Artes-UFAM realizada
pelo Centro de Educacédo a distancia -CED/UFAM. O estégio supervisionado | teve o
objetivo de oportunizar o estagiario na pratica docente do ensino de musica, na
educacao infantil. Foram 105h distribuidas em orientacdo, supervisédo, planejamento,
docéncia de classe. Os estagiarios que participaram pertencem aos polos de
Manacapuru, Parintins, Coari e Itacoatiara que apresentaram suas experiéncias e
vivéncias na pratica de ensino da musica.

Palavras-chave: Educac¢do musical, Licenciatura em Mdusica, Educacao a Distancia,
Faculdade de Artes.

Abstract: The article presents an experience report on music teaching practices, of
the Supervised Internship 1 discipline, of the 6th period class of the Music Degree
Course, in the EAD modality, at the Faculty of Arts-UFAM carried out by the Distance
Education Center - CED/UFAM. The supervised internship | aimed to provide the
intern with opportunities to practice music teaching in early childhood education. There
were 105 hours distributed in guidance, supervision, planning, class teaching. The
interns who participated belong to the centers of Manacapuru, Parintins, Coari and
Itacoatiara, who presented their experiences in the practice of teaching music.

Keywords: Music Education, Bachelor of Music, Distance Education, Faculty of Arts

O ensino de musica na educacao basica

O ensino de musica desempenha papel crucial no desenvolvimento cognitivo,
emocional e social dos discentes. Conforme argumenta Loureiro (2001), a masica na
escola fundamental “ndo apenas promove a sensibilidade artistica, mas também
contribui para o desenvolvimento de habilidades como a concentragéo, a disciplina e
o trabalho em grupo”. Além disso, 0 ensino de musica estimula a criatividade e oferece
aos estudantes uma forma de expressdo pessoal, que pode ser particularmente
valiosa em um contexto educacional que frequentemente privilegia o desenvolvimento
l6gico verbal em detrimento do artistico.

Apesar da importancia do ensino de musica, a sua implementagao nas escolas
de educacdo basica enfrenta diversos desafios, um dos principais problemas é a
formacéo dos professores.

Segundo Borges e Borges (2010), muitos docentes que sdo responsaveis pelo

ensino de mauasica ndo possuem formacdo especifica na area, o que pode
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comprometer a qualidade do ensino. Os autores destacam que “a formacéo
inadequada dos professores é um obstaculo significativo para a efetivagédo de praticas
pedagdgicas que atendam as necessidades dos alunos”.

Outro desafio importante é a falta de recursos materiais e de infraestrutura
adequada para o0 ensino de musica. Muitas escolas nao dispéem de instrumentos
musicais, equipamentos de 4udio ou espacos apropriados para as aulas, o que limita
as possibilidades de ensino.

Queiroz e Marinho (2018) observam gue “a auséncia de recursos materiais e
de um ambiente adequado para o ensino de musica nas escolas publicas brasileiras
€ um fator que desmotiva tanto os professores quanto os alunos”. Essas dificuldades
evidenciam a necessidade de politicas publicas que garantam 0S recursos
necessarios para a implementacéao efetiva do ensino de musica nas escolas. Mesmo

com todos esses desafios, algumas praticas docentes tem se mostrado eficazes.

Figura 1: Casa de Acolhida, Parintins/AM

Fonte: Degiane Alfaia (2024)

Loureiro (2001) sugere que a integracao da masica com outras disciplinas pode
ser uma estratégia valiosa para superar a falta de recursos. Além disso, a utilizacédo
de metodologias ativas, como a aprendizagem baseada em projetos, tem se mostrado
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eficaz na promocdo do engajamento dos alunos e no desenvolvimento de suas
habilidades musicais.

As pesquisas académicas desempenham um papel fundamental na melhoria
do ensino de musica. Borges e Borges (2010) enfatizam a importancia de “um dialogo
constante entre a pesquisa académica e a pratica pedagdgica, para que novas
metodologias e abordagens possam ser testadas e implementadas nas escolas”. A
literatura existente oferece um conjunto diversificado de perspectivas sobre como

superar os desafios atuais e melhorar a qualidade do ensino de musica.
Pratica docente e a formacéao profissional

O estagio supervisionado € o primeiro contato do aluno com o mundo
profissional, € o0 momento importante na vida de qualquer aluno em formacéao inicial
superior. Muitos sentimentos emergem nesse processo, tanto de ordem social, cultural

guanto emocional.

Figura 2: Escola Municipal Santa Luzia, Manaus/AM

Fonte: Messias Brito (2024)

7 7

A docéncia é um ato de construcdo, € um processo em constante
aprimoramento, mas também uma verdadeira esséncia e verdade para quem almeja
cada vez mais a transformacéao de vidas pela educacéao.

De acordo com Hentschke (2003, p. 123),
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Uma das condi¢cdes primordiais para alguém dedicar-se a delicada
tarefa de ensinar, de acordo com Gainza (1964), é sentir uma
verdadeira paixdo pelo objeto de ensino. Esse sentimento, diz, ela,
guando verdadeiro, vem acompanhado de um grande desejo ou
necessidade de multiplicar e difundir esse foco de interesse.

O Curso de Licenciatura em Musica EAD € uma realiza¢do da Faculdade de
Artes e Centro de Educacéo a Distancia da Universidade Federal do Amazonas. O
curso iniciou em 2021 em 4 polos: Coari, Manacapuru, Itacoatiara e Parintins, sendo
que alguns alunos residem em outros municipios como Urucurituba e Nova Olinda do
Norte.

Sao diferentes mundos musicais dentro de uma regido. Assim tivemos

diferentes formas de ensinar e diferentes culturas. Para Lopes (s/d)

[..] Sabendo e reconhecendo a existéncia de diferentes mundos
musicais dentro de uma cultura, cada um com a sua importancia e
significado proprio, é preciso que a educacao musical tenha processos
de ensino e aprendizagem — dentro de qualquer contexto que vise a
formacdo musical do individuo — que contemplem diferentes
abordagens educacionais (p. 39).

No primeiro semestre de 2024 a turma do curso de Licenciatura em Musica
EAD estava no 6° periodo e uma das disciplinas foi o Estagio Supervisionado |. A
pratica de ensino nesta primeira etapa tinha os objetivos de desenvolver a capacidade
de fundamentacao e registro das experiéncias pedagdgicas da docéncia em musica e
compreender o trabalho do professor de Mduasica em diferentes perspectivas
pedagogicas.

O Estagio foi dividido em duas etapas:

1. Educacao Bésica: o estagio foi na escola de educagéo basica, em uma sala
de aula da modalidade educacéo infantil ou ensino fundamental | (1° ao 5° ano), onde
0 estagiario foi acompanhado pelo professor da sala, chamado de professor
supervisor.

2. Instituicdo nao formal: o estagio foi em uma instituicdo cultural, ong ou outro

espaco nao formal de ensino, o estagiario tinha que realizar um curso, organizar junto
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com a instituicao os dias e horarios, uma pessoa da instituicdo fez 0 acompanhamento

da supervisao e consequentemente sua avaliagao.
Figura 3: Unidade Il - Docéncia em sala de aula

UNIDADE II: Pratica de estagio na Educacio Basica - 10/03/2024 a 10/04/2024

Oficio de apresentacdo na escola

Termo de compromisso do estagio

Frequencia do estagiario

Diario de observacdo, co-atuacdo e plano de aula

Diagnostico da Escola

® & 7 @

Autoavaliacdo do estagiario

«| Supervisdo de estagio 1
Fonte: Sala da disciplina Estagio - Portal institucional CED/UFAM (2024

A organizacao da carga horéaria de 105h ficou distribuida desta forma: 80h de
estagio na educacao infantil, 10h - orientacdo/supervisao e 15h - relatorio final.

Processo pedagogico
A seguir a organizagdo descritiva da préatica docente:
Educacéao Bésica - 40h

Nesta atividade os discentes realizaram o0 estagio em uma escola de
educacédo basica, na modalidade Educacado Infantil ou Ensino Fundamental 1, com
carga horaria de 40 horas: 20h de planejamento e 20h de atuacdo, sendo: 05 aulas
de observacgédo 05 horas coatuagéo 10 horas de atuacéo:

e 05 horas de observacao: Nesta carga horaria o discente assistia e
observava as aulas ministradas por professores da educacao

infantil/Ensino fundamentall.
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e 05h de coatuacdo: Nesta carga horéria o discente auxiliava o professor
supervisor a elaborar e ministrar aulas, conforme o conteudo que o
professor esta ministrando.

e 10h de regéncia de classe: Nesta carga horaria o discente planejava
as suas aulas de regéncia, escolhendo os conteudos de musica,
indicados para esta modalidade, sob orientacdo com o professor
supervisor.

Os documentos nesta etapa foram: Oficio, Termo de compromisso,
Frequéncia, Diario de observacao, coatuacao e Planos de aula, Diagndstico da escola
e Avaliacdo do supervisor.

Nesta etapa do estagio, os alunos se dirigiram as escolas publicas com os
respectivos oficios de apresentacdo a direcdo da escola da educacgdo infantil para

realizar a observacao e a pratica de ensino em muasica.

Figura 4: Creche Municipal Marlucia Dantas da Silva, Manacapuru/AM

e T e

Fonte: Keully Farias (2024)
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Fonte: Marlilson Alves de Souza (2024)

Figura 6: Escola Estadual Profa. Maria Araujo Sales, Nova Olinda do Norte/AM
P,

Fonte: Sidney Seixas (2024)
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As acbes desenvolvidas no estagio em mausica na educacdo infantil
proporcionaram vivenciar experiencias musicais, pessoais e artisticas com as
criancas, além de oportunizar novas aprendizagens nesta faixa etaria de ensino como
o planejamento de atividades, a postura docente, a linguagem, a comunicagcao e o

comportamento das criancas diante da musica e do docente.
Prética de ensino em instituicao - 40h

Nesta atividade os discentes realizavam um curso de musica com carga
horaria de 40 horas, sendo 20 horas de aplica¢éo, 20h de planejamento do curso:

A proposta do curso tinha que ser feita em um espaco nao formal de ensino,
podendo ser em instituicdo cultural, ongs, igreja, etc., poderiam fazer desde a
formacdo de um coral a aulas de instrumento musical. Nesta atividade eram
necessarios os seguintes documentos: Oficio, Frequencia, Plano de curso, Planos de
aula e Avaliagéo do supervisor.

Além das praticas acima mencionadas, a supervisdo do estagio era uma das
atividades principais e compreendia 0s encontros para orientacdo, supervisao,
avaliacdo e outras acfes inerentes a pratica de estagio individual e a preparacdo do
relatério final de estagio com todos os documentos comprobatorios.

Figura 7: Escola de Educacao Especial Jaime de Lemos Arouca, Itacoatiara /AM

Fonte: Sidney Seixas (2024)
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Fonte: Hélio Bruno Torres da Silva (2024)

Os estagiarios escolhiam a instituicio para realizar a carga horéria, logo
tivemos diferentes atuacdes e praticas em instituicdes diversificadas, desde o ensino
em instituicdo religiosa a instituicdes de educacao especial e escolas de musica.

Figura 9: Igreja Batista Regular Tessal6nica, Coari/AM

Fonte: Zaira Cleia Batista Vale (2024)
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Fonte: Marlilson Alves (2024)

Figura 11: Escola de Musica Acustica, Manacapuru/AM

Fonte: Tiago Aquino Freitas (2024)

A diversidade de instituicoes apresentada indica as possibilidades de trabalho

que o docente em musica pode atuar, conhecendo diferentes culturas, formas de
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trabalho e comportamentos das criancas, nos diversos espacos do Estado do

Amazonas.
Avaliacdo dos supervisores

O professor supervisor exerce um papel fundamental na avaliacao do estagiario.
E ele que acompanha todo o processo de sua atuacdo em sala de aula. O supervisor
€ o professor ou pedagogo que vai avaliar o estagiario ao final de seu estagio, para

iSso sdo necessarios critérios avaliativos de sua performance na docéncia:

1.Capacidade de expresséo clara e convincente do conteudo (oratoria)
2.Demonstracdo de dominio da metodologia e técnicas empregadas na aula

(estratégias de ensino)
3. Clareza, légica, adequacéo e contextualizacdo do tema. (contetdo)
4.Dominio da turma e do ambiente da sala de aula
5. Postura académica e profissional

A avaliacdo é fundamental para o estagiario verificar como foi sua atuacao e como

pode melhorar cada vez mais sua atuacao docente.

Figura 12: Avaliac&o do supervisor da escola

Relatério das atividades desenvolvidas e a pratica docente quanto aos itens acima
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Fonte: Lucyanne Afonso (2024)
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Alguns relatos das avaliacfes dos supervisores aos estagiarios de Musica:

A professora demostrou habilidade excepcional na comunicacdo
garantindo que o conteudo fosse apresentado de maneira clara e
envolvente. Sua oratéria impactante contribuiu significativamente para
o entendimento dos alunos. Ficou evidente e solido dominio do
docente sobre as metodologias e técnicas utilizada durante as aulas.
As estratégias de ensino foram aplicadas de forma eficaz,
proporcionando uma experiéncia educacional rica e interativa
(Supervisor A).

O estagiario desenvolveu bem suas atividades, demonstrando
dominio cos conteldos planejados e executados. A metodologia e as
estratégias foram bem elaboradas e organizadas para que todos os
alunos pudessem patrticipar com entusiasmo. Suas explicacdes foram
claras, pois conseguiu manter a turma atenta as atividades propostas.
Demonstrou responsabilidade e postura em relacdo ao trabalho
desenvolvido durante o periodo do estégio (Supervisor B).

Os supervisores avaliaram toda a postura pedagogica e didatica dos discentes,
desde a elaboracdo da aula a realizagdo em sala de aula. As avaliagdes permitiram
com que o discente avaliasse a conducao das aulas, a seguranca sobre os contetddos
e, principalmente, o dominio de técnicas e metodologias, ou seja, as estratégias de

ensino.
Autoavaliacao do estagiario

O estagio supervisionado é visto com muita apreensao e nervosismos entre 0s
alunos, mas € o momento de o aluno agora demonstrar suas habilidades e
desenvolver a préatica de ensinar. E o momento de se ver como docente ou como
educador musical, em se autoconstruir como professor e adquirir experiéncias e

vivéncias para a sua atuacao profissional.
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Figura 13: Autoavaliacdo do estagiario

Avaliacao do processo de estagio supervisionado

por Lucyanne de Melo Afonso - Professor Ministrante: 2° Modulo - terca, 11 jun 2024, 08:12

AUTOAVALIAGAO

1. Estagiario:

2. Local do estagio:

3. Atividades desenvolvidas:

4. Experiéncias e aprendizagens adquiridas:
Explicitar, a partir da sua participacdo no projeto:

* como o estagio contribuiu para formacdo profissional.

* descreva as dificuldades encontradas durante o periodo de regéncia na escola.
37 palavras

Avaliacdo maxima: -

Fonte: Sala da disciplina Estagio - Portal institucional CED/UFAM (2024)

A autoavaliacdo se faz necesséria para o estagiario perceber que a docéncia é
uma construcao e sempre estd em constante aperfeicoamento, € como um diamante
a ser lapidado. A autoavaliacao propde a reflexdo da sua atuagéo e contribui para o
crescimento profissional do estagiario.

O relato de experiéncia vai apresentar as vivéncias na pratica docente em
musica dos alunos do curso de Licenciatura em musica EAD, suas expectativas,

reflexdes, avaliagbes e como atuaram para o exercicio e formagéo profissional.

Essa experiéncia pratica consolidou a integracao entre teoria e prética,
permitindo-nos aplicar conceitos académicos em situagfes reais de
ensino. Desenvolvemos competéncias fundamentais como
planejamento pedagdgico, comunicacdo eficaz, gerenciamento de
turma e adaptacado de materiais didaticos. Observamos e colaboramos
com profissionais experientes, o que nos inspirou e reforcou nossa
vocacdo e dedicacdo ao ensino (Hélio Bruno Torres da Silva, Polo
Coari).

Minha participacdo foi de fundamental relevancia  tanto para o
desenvolvimento das criangas, no que se refere ao campo social,
cognitivo, e intelectual, quanto na troca de experiéncias entre aluno e
professor. O estdgio  contribuiu de forma significativa na minha
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formacdo dando-me oportunidade para desenvolver novas
habilidades profissionais (Degiane Duque Alfaia, Parintins/AM).

Foram momentos de aprendizado, pois com a participagdo nas aulas
do professor supervisor percebi que trabalhar e ensinar criancas
requer bastante atencao e responsabilidade visto que necessitam de
atencédo a todo o momento. Nas aulas de regéncia desenvolvi
as atividades planejadas sobre os conceitos de: musica, percussao
corporal, ritmica, som e coordenagdo motora com todas as turmas e
atividades praticas desses temas. Nas atividades desenvolvidas
organizei as aulas e as falas de acordo com a faixa etaria dos alunos
(Keully Marques farias).

Foi possivel conhecer a realidade dos espac¢os educativos, sendo o
ambiente formal de educagéo basica quanto o ambiente informal de
evangelizacdo, nesses dois espagos foi possivel conviver e praticar as
metodologias musicais, utilizando melodias, acordes, timbres,
cangles e cantigas, brincadeiras, e desenvolvendo com as criancas
aprendizagens satisfatorias, criando lacos afetivos, construindo
memoérias, ou seja, um periodo enriquecedor de descobertas e
conhecimentos (Marlilson Alves, Manacapuru/AM).

A experiéncia do estagio possibilitou a aquisicdo de habilidades e
competéncias que serdo importantes para o exercicio profissional do
académico apos sua formacgdo. Como uma primeira etapa da imerséo
profissional, confrontar dificuldades pessoais, como a timidez,
vergonha, nervosismo e oferecer uma aula com alto grau de eficacia
em seus objetivos, torna todo o esforgo gratificante ao final, pois,
entende-se que o caminho é dificil, mas, com determinacdo os
desafios vao sendo superados e o profissional que se almeja ser, vai
sendo moldado (Tiago Aquino, Manacapuru/AM).

A atuacdo do Profissional da Licenciatura em Musica na Educacao
Infantil ndo s6 enriquece o processo de ensino-aprendizagem, mas
também fortalece a formacgéo e o desenvolvimento pessoal do préprio
educador. Através dessa pratica, torna-se evidente que a musica é
uma ferramenta poderosa na construgcdo de um ambiente educativo
mais inclusivo e eficaz, contribuindo de maneira decisiva para a
formacédo integral das criancas e para a realizacdo profissional dos
professores (Messias Brito, Parintins/AM).

Sinto-me mais preparado e motivado para seguir minha carreira como
professor, buscando sempre proporcionar as atividades musicais
significativas e inclusivas que promovem o desenvolvimento integral
dos estudantes (Sidney Gonzaga de Seixas, Itacoatiara/AM).

Uma das questdes apontadas na autoavaliacdo foram as dificuldades

encontradas no espago escolar para ministrar as aulas de musica, desde o tamanhé&o
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da sala em detrimento as atividades praticas musicais e questdes relacionadas a

inclusdo escolar.

A dificuldade que encontrei durante o periodo de regéncia foi
referente ao espaco fisico da escola, as salas de aula eram
pequenas para o numero de alunos presentes. Senti dificuldade em
relacdo a aplicacdo das atividades praticas pois precisava e espago
para desenvolver atividades mais elaborada. Outra dificuldade que
me deparei foi a falta de experiéncia para lhe dar com criancas
autistas pois na sala de aula haviam entrono seis criangas autista em
graus diferentes. Para mim foi gratificante e desafiador conseguir
concluir este estagio (Degiane Alfaia, Parinstins/AM).

Acredito que foi a questdo de inclusdo na sala de aula. Pois na
mesma, havia quatro criangas autistas, e foi bem desafiador lhe dar
com essa situagdo sem ter nenhum tipo de experiéncia nessa area.
Outra dificuldade foi referente a questdo de espaco as salas eram
pequenas, para fazer (Zaira Cleia Batista, Coari/AM).

O estagio permitiu o contato direto com criancas de diferentes realidades e
aprendizagens dentro de um espaco escolar, possibilitou a troca de informacoes e
conhecimentos que enriquecerdo as atividades futuras, tanto profissionais quanto

pessoal dos estagiarios participantes.

Considerag®es finais

7

A mauasica € uma linguagem universal que permeia diversas esferas da
sociedade, influenciando culturas, conduta moral e social, construindo aprendizagem.
Contudo, a inser¢cao da musica no curriculo escolar ndo apenas enriquece as praticas
pedagogicas, mas proporciona aos educandos a oportunidade de interagir entre si, se
expressarem e compreenderem o mundo ao seu redor, desenvolvendo competéncias
e habilidades primordiais para sua vivéncia. Em sintese, a presen¢a da muasica nas

entidades escolares pode ser observada em diversas formalidades, desde as aulas
especificas de musicalizagdo ministradas até sua integracdo em outros

componentes curriculares.
O ensino de mausica na educacdo basica € uma area rica em desafios e
oportunidades. Para que os estagiarios possam contribuir de forma eficaz, € essencial

gue se apropriem das discussdes académicas e das praticas docentes ja existentes.
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Outro ponto importante a considerar na comparacao da atuacdo docente em ambas
as instituicbes, sdo as abordagens pedagdgicas distintas, as quais se diferenciam,
principalmente, nos objetivos de aprendizagem.

O aprofundamento tedrico, aliado a pratica reflexiva, permitira que esses
futuros profissionais desenvolvam estratégias pedagdgicas que atendam as
necessidades dos alunos e promovam o desenvolvimento integral por meio da musica.
A pesquisa e a formacg&o continua séo essenciais para enfrentar os desafios do ensino
de musica garantir que ele cumpra seu papel no processo educacional, principalmente

na diversidade cultural no Estado do Amazonas.
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Radiofonia e Sociedade: registros historiograficos para o
desenvolvimento da musica em Manaus

Radiophony and Society: historiographic records for the development of
music in Manaus

Rosivaldo Lucas da Silva Palma
Universidade Federal do Amazonas
lucaspalma2323@gmail.com

Renato Anténio Brandao Medeiros Pinto
Universidade Federal do Amazonas - UFAM
renatobrandao@ufam.edu.br

Resumo: O objetivo deste resumo € levantar dados sobre o radio no estado do
Amazonas, dados estes que serdo levantados por meio de buscas em sites e
repositérios cientificos, sob a perspectiva de autores como De Melo Afonso, De
Oliveira dentre outros nomes. Este artigo sera dividido em duas partes onde, sera
mostrado um pouco das diferencas entre radio AM e FM, e posteriormente, sera
abordado como se constituiu a programacao musical do radio em Manaus e 0s nomes
dos principais artistas da época que compunham este panorama radiofénico musical.
Deste modo, este trabalho pretende pontuar a contribuicdo e a expressao do radio
como ferramenta de comunicacdo na cidade de Manaus por meio de revisdo
bibliografica.

Palavras-chave: Radio, Arte, Manaus, Musica.

Abstract: The objective of this summary is to collect data about radio in the state of
Amazonas, data that will be collected through searches on websites and scientific
repositories, from the perspective of authors such as De Melo Afonso, De Oliveira,
among other names. This article will be divided into two parts, which will show some
of the differences between AM and FM radio, and later, it will be discussed how the
radio's musical programming was created in Manaus and the names of the main artists
of the time who made up this musical radio panorama. In this way, this work intends to
highlight the contribution and expression of radio as a communication tool in the city of
Manaus through a bibliographic review.

Keywords: Radio, Art, Manaus, Music.

Entendendo a diferenca entre AM e FM
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Seguindo o pensamento de Oliveira e Monteiro (2017, p. 8), “as primeiras
radios mudadas de AM para FM no Amazonas foram as radios Rio Mar e Difusora”.
Segundo Ferraretto (2007), radios AM sao caracterizadas por terem qualidade de som
inferior as FMs e por sofrerem interferéncias de fenbmenos naturais e artificiais, ja as
FMs nao sofrem tais problemas, porém, seu alcance € menor sendo no maximo, 150
kms, apesar disso, sua qualidade sonora € superior (apud Oliveira; Monteiro 2017, p.
9)

Farias e Zucoloto (2017) contam que a histéria do meio se confunde com a
implantacdo do mesmo no Brasil e que suas primeiras transmissdes foram em AM, no
seu inicio tinha suas programacdes alicercadas em cultura e educacgédo, valores que
Edgar Roquete-Pinto defendia e que formou as bases da Radio Mec no Rio de Janeiro.
De Oliveira et all comenta que as principais diferencas entre AM e FM € na questao
da amplitude modulada ser uma onda portadora que sofre alteracdo em sua amplitude,
o que lhe confere suas caracteristicas que sdo viajar por grandes distancias e sofrer
muitas interferéncias elétricas. J4 na radiofrequéncia FM, ou entdo, frequéncia
modulada, hd uma alteracdo de velocidade da onda portadora, que também da a esta
forma de onda a capacidade de transmitir voz e musica, s6 que com mais qualidade
e com menor suscetibilidade a fendbmenos eletroestaticos e seu alcance em
comparacao com radios AM é menor. Oliveira e Monteiro (2017, p. 9) destacam ser

importante entender de maneira mais sélida o significado de ondas AM e FM.

Ferraretto (2007, p.65) explica que as ondas eletromagnéticas sao
definidas, em termos fisicos, como: frequéncia e amplitude. Para se
compreender melhor o cendrio de migragdo, € necessario
compreender alguns aspectos das tecnologias radiofénicas e suas
particularidades apresentadas pelo autor, em sua obra “Radio: o
veiculo, a histéria e a técnica”:

a) Amplitude Modulada (AM): Transmisséo de sinais pela modulagéo
da amplitude das ondas em frequéncias que variam de 525 a
1.720 kHz. Caracteriza-se por uma qualidade de som inferior a
das emissoras em FM, porque o0s receptores AM sofrem
interferéncia de fendmenos naturais, como raios, ou artificiais,
como as provocadas por motores. As transmissdes podem ser
realizadas em ‘ondas médias’ ou ‘ondas curtas’.

b) Frequéncia Modulada (FM): Transmissdo de sinais pela
modulacdo da frequéncia das ondas. Permite a emissdo e a
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recepcéo de som em qualidade muito superior as em AM, por ndo
sofrer interferéncias. As FMs operam em frequéncias que variam
de 87, 5 a 108 MHz. Seu alcance, no entanto, é limitado a um raio
méaximo de 150 Km.

De acordo com o Ministério das Comunicacdes, além das Ondas
Médias (de alcance local) e das Ondas Curtas (que podem ter alcance
internacional), as emissoras de Amplitude Modulada também podem
ser classificadas como de Ondas Tropicais (com alcance regional). Ja
as emissoras de Frequéncia Modulada tém um alcance menor, de
carater local (Ferraretto, 2007, p.65)

De acordo com Oliveira e Monteiro (2017), a radio Rio Mar surgiu com o
objetivo de inovar o mercado radiofénico e para se manter a este propdsito, continuou
a se atualizar até o momento em que foi comprada pela prelazia de Manaus pelo
Arcebispo Dom Jodo de Souza Lima em 1962. ApGs isso, a radio passou a apresentar
conteldos de cunho religioso, mas mesmo com esta segmentacdo, a emissora voltou-
se ao servico e a informacao, sendo destacadas nesse sentido a cobertura jornalistica
e a cobertura esportiva. A outorga de mudanca de frequéncia da radiodifusora foi

assinada em 2016.
A programacao artistico-musical do radio manauara

Em acordo com o pensamento de Afonso (2019), o radio faz parte do cotidiano
das pessoas da regido até os dias atuais, e entre todos 0s assuntos nos quais ele se
faz presente, um deles € a musica. A autora discorre que no periodo de 1927 a 1928
as apresentacbes musicais eram realizadas no programa “Voz de Manads”, onde
havia apresentacdes de artistas locais, em sua maioria seresteiros. Apos o periodo de
declinio do ciclo da borracha, consequentemente, a radio amazonense também caiu.
Anos depois, Lizardo Rodrigues criou a “Voz da Baricéa”, aos moldes da Radio
Sociedade do Rio de Janeiro, e se aventurou na radio difuséo utilizando-se de seus
conhecimentos em eletrbnica, onde p6s Donizette Gondim como diretor artistico, o
qual colocou altas de doses dos mestres musicos do classicismo, romantismo,
impressionismo entre outras vertentes da “musica classica”, que no entanto recebeu

diversas criticas sobre o tédio da programacéo, até mesmo recebendo pedidos para
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abrir espaco para géneros populares como o0 samba, por exemplo, tal qual no Rio de
Janeiro.

Nesse ponto, Afonso (2018) diz que por isso 0 maestro Jodo Donizetti teve de
fazer a selecdo dos melhores artistas para a emissora, sendo estes artistas
“‘Adauripedes Alcantara, Guiomar Cunha, Denize Cavalcanti, Maria José Paixao e

Lucy Maller”:

Da selecdo feita pelo amestro, classificaram-se, de acordo com a
reportagem, a graciosa e lourinha Adauripes Alcantara, dona de uma
voz velada, ductil, maleavel, e Guiomar Cunha, a intérprete das valsas
apaixonadas. Pouco tempo depois, duas novas intérpretes, desta vez
de sambas e marchinhas, ganhariam destaque na programacgéo da
emissora; Denize Cavalcanti, descrita como alguém que canta porque
nasceu para agradar a nossa vida, encantava seus inumeros fas
interpretando marchinhas de sucesso, enquanto a moreninha Cecilia
Andrade, a garota que nasceu com o samba na alma, acabou por
tornar-se a radio cantora mais aplaudida da época. O grupo feminino
ganhou uma quinta integrante, Medina Campos, acompanhada de seu
violao, instrumento manejado com a alma. (Nogueira, 1999, p. 60 apud
Afonso, 2018)

Parafraseando Afonso (2019), em Manaus a radiofonia tornou-se um com os
residentes daqui, proporcionando momentos de lazer e informacdo, sendo parte
também dos planos de desenvolvimento do estado. Do mesmo modo, permitiu que a
Amazobnia ndo fosse mais apenas uma terra de lendas e histérias fantasiosas, por
meio da fala midiatica e alcance das radios emissoras, foi possivel ter esta ligacdo
entre as culturas, por via sonora.

Em suma, o radio foi grande divulgador de talentos e formador de modos de
vida, modelador de gostos e preferéncias, onde o maior consumidor foi a juventude.
Segundo Afonso (2019), o jovem tem a vontade de ter tudo o que o mundo oferece, e
desse modo, as emissoras capturam tal esséncia, ao ponto de grande parte do cast
das emissoras terem entre 17 e 25 anos, claramente, aqueles que se destacaram no
radio necessitavam conhecer, principalmente os cantores, precisavam saber cantar
sucessos nacionais e internacionais, e esses pré-requisitos s6 eram possiveis ouvindo
atentamente ao radio.

Dessa forma, moldou-se o fazer musical da radio difusdo na cidade de

Manaus e no pais como um todo, mais uma vez propiciando a vista da integracéo que
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este permitiu que acontecesse. Assim como entender as nuances do radio em solo
amazonida, o entendimento de suas ondas que carregam ndo apenas voz e musica,
mas cultura, educagédo e informacdes antes mesmo da internet aparecer, torna
possivel, como dito por Afonso (2019), levar a voz da Amazbnia para 0 pais,
mostrando que essa terra, que era tida como lugar de lendas e de sonhos distantes,

ganhou voz pelas ondas do radio.
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Relacdes entre cinema e poder no Amazonas: o papel das
elites politicas e econémicas no século XX

Relations between cinema and power in Amazonas: the role of political
and economic elites in the 20th century

Rosiel do Nascimento Mendonca
Universidade Federal do Amazonas - UFAM
rosielmendonca@ufam.edu.br

Resumo: Este artigo aborda alguns aspectos do desenvolvimento do cinema no
estado do Amazonas e da sua utilizagdo como instrumento de propaganda pelas elites
politicas e econdmicas do século XX, especialmente no periodo pré-Zona Franca de
Manaus, a exemplo dos documentarios “No Paiz das Amazonas” (1922), de Silvino
Santos, e “Amazonas, Amazonas” (1966), de Glauber Rocha. Concluimos que, em
diferentes momentos histéricos, o cinema figurou como veiculo privilegiado para a
circulacao/representacdo da ideologia e dos interesses dessas elites, contribuindo
para a consolidacdo de uma discursividade hegemonica sobre os problemas e os
desafios do Amazonas e da regido amazoénica.

Palavras-chave: Cinema, poder, Amazonas

Abstract: This article addresses some aspects of the development of cinema in the
state of Amazonas and its use as a propaganda tool by the political and economic
elites of the 20th century, especially in the pre-Manaus Free Zone period, such as the
documentaries “No Paiz das Amazonas” (1922), by Silvino Santos, and “Amazonas,
Amazonas” (1966), by Glauber Rocha. We conclude that, at different historical
moments, cinema was a privileged vehicle for the circulation/representation of the
ideology and interests of these elites, contributing to the consolidation of a hegemonic
discourse on the problems and challenges of Amazonas and the Amazon region.

Keywords: Cinema, power, Amazonas

Primeiros anos

Rios caudalosos, florestas exuberantes e sem-numero de espécies de fauna e
flora, como em nenhum outro lugar. O cinema do inicio do século XX ja recorria com
frequéncia a férmulas visuais desse tipo para retratar a Amazoénia como lugar exotico
e aberto a curiosidade das plateias globais. Além de chamariz de audiéncia, esse

discurso também servia aos propdésitos das elites locais, empenhadas em fazer a
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propaganda da regido e de suas possibilidades econémicas apoés a derrocada do Ciclo
da Borracha, motivo pelo qual a linguagem cinematogréfica logo se tornou foco de
interesses comerciais em um estado do Amazonas as portas da faléncia.

Em 1907, a pioneira empresa Fontenelle & Cia., principal exibidora do incipiente
circuito de cinemas de Manaus, deu inicio a producédo de pequenos filmes com vistas
da cidade e registros de cenas cotidianas. A mé&o de obra era recrutada principalmente
fora do pais, em laboratérios e estudios da Europa:

“...as cenas da vida amazonense e de outros Estados serdo depois
enviadas ao estrangeiro para uma propaganda do Brasil”, afirmava a
Empresa Fontenelle & Cia, responsavel pelas primeiras tomadas
cinematograficas (Costa, 1996, p. 112).

Instalada a recessdo no comércio da borracha, empresarios e politicos se
depararam com a necessidade de revitalizar a economia amazonense, dando inicio a
uma corrida para atrair o capital financeiro de volta ao estado em ritmo de crise.
Diversas estratégias e aliancas foram adotadas para divulgar o potencial econdmico
do Amazonas e captar investimentos externos. Nesse cenario, 0 cinema também
despontou como ferramenta promissora. De espectadoras, as elites passaram a
patrocinadoras de documentarios, instigadas pelo efeito realistico dos chamados
“filmes naturais”. Com esse espirito propagandistico, a firma seringalista Asensi & Cia
resolveu contratar o major Thomaz Reis, cinegrafista da missao do marechal Candido
Rondon, para registrar as propriedades da empresa no rio Madeira. A empreitada
originou o longa-metragem “Ouro Branco”, lancado em 1918, que retrata o processo
extrativista e o beneficiamento do latex e da castanha para posterior exportagao.

Anteriormente, o governador Pedro de Alcantara Bacellar também patrocinara
a producdo de um curta-metragem para promover o recém-criado Horto Florestal de
Manaus, obra-simbolo da aposta na agricultura como nova fonte de divisas para o
estado, em contraste com o extrativismo da borracha. A realizagdo da pelicula coube
ao fotografo luso-brasileiro Silvino Santos, um dos pioneiros do cinema na Amazonia.
O filme sobre o Horto seria o primeiro de “uma grande série [...] preparada, de acordo
com o0 governo, para a propaganda do Amazonas no sul e no estrangeiro” (Costa,
1996, p. 116).
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Em parceria com empresarios ligados a direcdo da Associacdo Comercial do
Amazonas (ACA), Bacellar também incentivou a criacdo da primeira produtora
cinematografica amazonense, a Amazébnia Cine-Film. Com isso, o governador
pretendia organizar “um vantajoso servico que compreenda a exposicdo permanente
dos produtos do Estado e industrias anexas e sua propaganda no Pais e no
estrangeiro, por todos os meios de sucesso, inclusive a cinematografia” (Costa, 1996,
p. 116).

A Amazoénia Cine-Film produziu diversos documentarios sobre fatos da politica
e acontecimentos sociais de Manaus, todos filmados por Silvino Santos. O cineasta
ainda esteve a frente do projeto mais vultoso da empresa, “Amazonas, 0 maior rio do
mundo”, um longa-metragem destinado a “fazer a maior e melhor propaganda
inteligente desta regiao” (Costa, 1996, p. 119). Mas o filme acabaria levando a
Amazobnia Cine-Film a ruina: depois de consumir todos os recursos da empresa e
varios meses de filmagens entre o Para, Amazonas e Peru, a pelicula foi roubada em
1920 e vendida no exterior, sem os devidos créditos ao seu criador. Dada como
perdida durante décadas, a obra foi reencontrada apenas em 2023, no Arquivo
Nacional de Cinema da Republica Tcheca, quando finalmente teve sua estreia no
Brasil.

Pelo menos até os anos 1930, segundo a pesquisadora Selda Vale da Costa,
0 cinema em Manaus seria um misto de “elemento ludico, empreendimento comercial
e componente criador do imaginario coletivo” (Costa, 1996, p. 207). Outro caso
exemplar da prolifica cooperacdo entre a linguagem cinematografica e a classe
empresarial amazonense foi a trajetdria do préprio Silvino Santos, autor de uma série
de filmes para o comendador J. G. Araujo, dono de um império construido com o
comércio de borracha e o aviamento de produtos para o interior do estado.

Portugués nascido na vila de Cernache do Bonjardim, Silvino mudou-se para o
Brasil em 1899, aos 13 anos de idade, movido por um auténtico fascinio pela
Amazonia, que ele conhecera pelas paginas da antologia “Selecta Portuguesa”, na
gual o Amazonas era apresentado como o maior rio do mundo. Ao desembarcar

primeiro em Belém do Para, Silvino descobriu a paixao pela fotografia, tornando-se

181



Anais do Semindrio Internacional de Piano &
io Nacional de Meméria das Artes na Amazonia 2024

REVISTA DA FAARTES » VOL. 1| N. 1] 2025

GEPMUSA SN e=weiea FAARTES ()

UFAM

aprendiz do pintor e fotégrafo Leonel Rocha, com quem viajou até Iquitos, no Peru,
para se aperfeicoar.

Em 1910, ao se instalar definitivamente em Manaus, o portugués conheceu
uma cidade em pleno apogeu econdmico e cultural. Dois anos depois, ele foi
contratado pela Peruvian Amazon Rubber Company, do seringalista peruano Julio
César Arana, que estava sendo acusado de escravizar e massacrar indigenas em
suas propriedades na regido do rio Putumayo, na fronteira entre Peru e Colémbia. O
magnata pretendia usar as fotografias de Silvino para se defender das denudncias e
falsear as condicdes de trabalho degradantes em suas propriedades. Arana percebeu,
contudo, que as imagens em movimento poderiam persuadir melhor a opinido publica
internacional que se levantara contra ele.

Financiado pelo seringalista, Silvino foi enviado a Paris, em 1913, para
aprender a técnica cinematografica nos estudios da Pathé e no laboratério dos irmaos
Lumiére. Passados alguns meses, ele retornou ao Brasil com os equipamentos
necessarios para registrar as imagens encomendadas por Arana. O filme acabaria
afundando junto com o navio que levava o material para Lima, mas a experiéncia foi
decisiva para Silvino se lancar como cinegrafista autbnomo.

A essa altura, o cinema ja fazia parte do consumo cultural da populagédo de
Manaus, onde as salas exibidoras, convertidas em novo recanto de ostentagao,
tornaram-se a Ultima moda. Nesse contexto, Silvino realizou o ja citado filme sobre o
Horto Florestal, comissionado pelo governador Alcantara Bacellar, e mais de 12

peliculas para a Amazénia Cine-Film:

Séo os filmes “naturais”. Quase sempre cenas onde se privilegia o
movimento, seja das pessoas ou das maquinas [...] O cinema-
realidade vai transformar-se, anos mais tarde, nos cinejornais,
documentando visitas de personalidades ilustres, jogos esportivos e a
acdo bélica nos anos de guerra [...] Os filmes de viagem, os filmes
turisticos, os filmes de propaganda constituem variacdes do mesmo
género (Costa, 1996, p. 90).

Do contato posterior entre Silvino e o comendador J. G. Araudjo surgiria 0
documentario “No Paiz das Amazonas”, levado a Exposi¢cdo Internacional do
Centenario da Independéncia, realizada no Rio de Janeiro, em 1922. Com boa

recepgao nacional e internacional, o filme ainda seria exibido por diversas vezes em
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Manaus por ocasido de solenidades oficiais ou visitas de embaixadores e ministros.
Marcio Souza ressalta que a pelicula foi um produto tipico do Ciclo da Borracha,
quando os coronéis de barranco se faziam representar em grandes feiras e

exposicoes:

Preparavam suntuosos pavilhbes e encomendavam aos seus
intelectuais de gabinete publicacdes de reclame. Luxuosos albuns
ilustrados, impressos na Franca ou nos Estados Unidos, pretendiam
marcar a presenca dessa sociedade cercada pela floresta e tocada
pelo exdtico (Souza, 2007, p. 82).

Em “No Paiz das Amazonas”, que pretendia valorizar os meios de producéo e
as potencialidades da economia do Amazonas, Silvino destacou sobretudo as
fabricas, barcos, escritorios, seringais e criagcdes de gado do império de J. G. Aradjo.
Enquanto a economia do estado atravessava a mais profunda crise, o filme retratava
a pujanca dos negdécios do comendador, que investiu altas cifras na aquisicdo de
modernos equipamentos cinematograficos e na instalacdo de um laboratério completo
para Silvino trabalhar (Souza, 2007, p. 80).

A critica recebeu “No Paiz das Amazonas” com entusiasmo, classificando-o
como um éxito para o cinema brasileiro, por sua singular qualidade técnica e pelo
conteudo das imagens. Segundo os registros da época, o filme deixou os coracdes
“fremindo de amor pelo Brasil e de admiracdo pela obra de J. G. Araujo”: “O filme
serviu a todos os interesses, casando a necessidade regional de integracdo a nacao
com o despertar brasileiro do sentido de unidade nacional” (Costa, 1996, p. 207).

De acordo com Selda Vale, o investimento no cinema deu consideravel retorno
financeiro a J. G. Arauljo. Foram mais de uma dezena de filmes exibidos
comercialmente em cerca de 15 anos, além dos louros colhidos na imprensa e da
certeza de que os projetos surtiram o efeito esperado. “No Paiz das Amazonas”, por

exemplo, serviu muito bem ao objetivo promocional:

Reafirmando a modernidade de Manaus, a mensagem do filme é clara,
precisa e destinada a um publico que desconhece a regido. A crise é
um fato, mas a cidade e a regido possuem as condi¢cdes modernas
aos capitais sulistas: porto modernamente aparelhado, estradas
rasgando as florestas, eletricidade, fabricas e maquinas modernas,
mao de obra disponivel e especializada no manejo dos rios, dos
animais e dos produtos das matas (Costa, 1996, p. 220).
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A producdo de Silvino Santos, entretanto, sintetiza uma problematica que
restaria evidente nas décadas seguintes: o fato de o cinema amazonense nao ter
concluido a sua transicdo do modelo artesanal para o modelo de produc¢é&o industrial,
adaptado as condic¢des locais. Ao contrario, o cinema no estado saltou do artesanal
para o estatal, incentivado pelo apoio oficial e pelas encomendas governamentais
(Lobo, 1994, p. 181), sem que fossem lancadas as bases necessarias ao seu pleno

desenvolvimento e autossuficiéncia.
Financiamento estatal

Narciso Lobo situa o governo do historiador Arthur Cézar Ferreira Reis, iniciado
em junho de 1964, apods o golpe militar, como um ponto de inflexdo nas relagdes entre
cinema e Estado no Amazonas. A partir de entdo, o poder estadual efetivamente
adotou, em maior escala, o cinema como plataforma de divulgacdo das acdes do
governo e dos potenciais da economia, entre eles o turismo (Lobo, 1994, p. 153). Até
aquele momento, os governos haviam se limitado a oferecer apoio as equipes de
passagem pelo estado, cedendo equipamentos e lanchas, mas sem interferéncia
direta nas produgées?.

A viagem dos cineastas franceses Marcel Camus e Jean Manzon a Manaus,
em outubro de 1959, para rodar cenas do que viria a ser o filme “Os Bandeirantes”
(1960), é ilustrativa do engajamento das elites locais nas produ¢des cinematogréficas
gue aportavam na capital. A escolha da cidade como uma das loca¢des do longa-
metragem despertou o interesse do governo e de empresarios amazonenses, afinal,
Camus acabara de conquistar a Palma de Ouro do Festival de Cannes pelo filme
“Orfeu Negro”. Radicado no Brasil, onde trabalhou para o Departamento de Imprensa
e Propaganda (DIP) de Getulio Vargas, Manzon também ja era um documentarista
reputado. Associar-se a producdo da dupla era, portanto, uma grande oportunidade
para os poderosos da ocasido. Uma vez no Amazonas, a equipe encontrou inameras

facilidades:

1 Muitos desses filmes sequer eram exibidos no Amazonas, permanecendo restritos as audiéncias
estrangeiras (Lobo, 1994, p. 120).
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Tratando-se de um empreendimento que levara ao mundo inteiro
nosso Estado, mostrando a nossa regido e as belezas naturais, Marcel
Camus e Jean Manzon tém recebido diversos apoios. O governador
Gilberto Mestrinho prometeu aos produtores fornecimento necessario
de energia elétrica para as filmagens noturnas... O grupo Sabba e o
Comendador Agesilau Araujo [filho de J. G. Araljo], da mesma
maneira, prontificaram-se a colaborar, no que for preciso para a
producéo da pelicula, principalmente no oferecimento de lanchas para
a tomada de cenas fora da cidade.?

Quando Manzon retornou ao Amazonas para filmar o documentario
“L’Amazone”, producao francesa que ganharia o Ledo de Sdo Marcos de melhor filme
de esportes e turismo no Festival de Cinema de Veneza, em 1964, o diretor também
obteve apoio do governador trabalhista Plinio Coelho e deixou afiancada sua
contrapartida ao auxilio recebido. “O cinegrafista [...] visitou a sede do DITPEA
[Departamento de Imprensa, Turismo e Propaganda do Estado do Amazonas], pondo-
se a disposicdo do setor competente para assuntos de turismo e propaganda,
inclusive oferecendo-se para treinar pessoal na dificil arte de filmar”, registrou o Jornal
do Comércio®.

O cinema ganharia espaco na estrutura administrativa estadual com a criagéo
dos cargos de cinegrafista e cinegrafista auxiliar no organograma do DITPEA?, ainda
em 1959, no primeiro mandato de Plinio Coelho. A medida representava a
institucionalizacéo de uma politica de registro cinematografico das acfes de gabinetes
e secretarias governamentais. Aos setores de fotografia e filmagem do DITPEA
competiam “documentar e difundir ao publico programas e realizacdes do Governo,
usando os modernos instrumentos e técnicas de divulgagdes™

O Departamento teve atuacao inexpressiva durante a gestédo Gilberto Mestrinho
(1959-1963), pois o governador preferiu terceirizar os servigos cinematograficos de

responsabilidade do 6rgéo. E o que demonstrou a imprensa ao noticiar, em 1961, a

2 MOSTRAR ao mundo a grandeza do Brasil: um dos objetivos de “Os Bandeirantes”. Jornal do
Comércio, Manaus, 29 out. 1959, p. 8.

3 AMAZONIA brasileira sera motivo para documentario. Jornal do Comércio, Manaus, 8 jun. 1963, p. 1.
4 ESTADO DO AMAZONAS. Lei n° 6, de 29 de janeiro de 1959. Cria o Departamento de Imprensa,
Turismo e Propaganda do Estado do Amazonas. Diario Oficial, Manaus, 30 jan. 1959, p. 1-2.

S ESTADO DO AMAZONAS. Mensagem a Assembleia Legislativa, apresentada na primeira sessao
Legislativa de 1963. Diario Oficial: Atos do Poder Executivo, Manaus, 16 mar. 1963, p. 56.
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contratacdo de um profissional “para filmar as realizacdes da atual administracao, um
documentéario tdo completo quanto possivel’®. O DITPEA voltaria ao pleno
funcionamento somente em 1963, no retorno de Plinio Coelho ao Governo do Estado.
Foi quando se criou o Setor de Cinema, formado pelos subsetores de projecao e
filmagem, dirigidos por Edmylson Rosas e Izidoro Barbosa, respectivamente. “Para
ambos foram adquiridos maquinas e utensilios mais urgentes”, apontou o diretor-geral

Aldévio Praia:

O subsetor de filmagem realizou varias experiéncias, sendo as
principais a filmagem dos festejos da Semana da Patria, da Semana
da Crianga, da distribuicdo de brinquedos prémio aos estudantes
primarios aprovados em 1963, e de aspectos do campo turistico de
Manaus. Estas peliculas constituem material de estudo e treinamento
da nossa pequena equipe de filmagem. O seu objetivo é filmar os
nossos quadros naturais e artisticos e distribui-los aos principais
mercados de turismo, nacionais e internacionais.’

Alcado ao governo apés o golpe, Arthur Reis langcou um concurso publico que
contemplava, dentre outras, uma vaga para o cargo de cinegrafista®. Porém, durante
a gestdo do historiador, a empresa J. Borges Filmes Ltda. consolidou-se como a
principal fornecedora de servicos cinematograficos para o Executivo. Com um
histérico de trabalhos realizados para ministérios e outros governos estaduais, a
produtora ganhou diversos contratos para a realizacdo de documentéarios curtos no
Amazonas, principalmente para o Departamento de Estradas de Rodagem (DERAmM),
orgao executor do planejamento rodoviario do governo.

A dispensa de processo licitatério era quase regra na contratacdo desses
trabalhos. Apenas entre novembro e dezembro de 1965, o DERAmM encomendou da
J. Borges a producéo de dois flmes em eastmancolor, com dez minutos de duracgéo
cada, sobre “obras realizadas no Estado do Amazonas a serem indicadas pelo préprio
Departamento de Estradas de Rodagem, através de sua Direcdo Geral”. Pelos

contratos, que somavam mais de 38 milhGes de cruzeiros, o 6rgdo ainda estava

6 DOCUMENTARIO cinematografico. Jornal do Comércio, Manaus, 10 mar. 1961, p. 6.

7ESTADO DO AMAZONAS. Mensagem a Assembleia Legislativa, apresentada na primeira sessao
Legislativa de 1964. Diario Oficial: Atos do Poder Executivo, Manaus, 16 mar. 1964, p. 48.

8 ESTADO DO AMAZONAS. Editais — Departamento de Administracéo e Servigo Publico do Amazonas.
Diario Oficial: Atos do Poder Executivo, Manaus, 06 jan. 1967, p. 5.
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obrigado a pagar as passagens aéreas e a estadia para os técnicos da equipe®. Meses
antes, a J. Borges lancgara o curta “AM-1, histéria de uma rodovia”, documentando a
inauguracdo da estrada Manaus-Itacoatiara (Torquato Tapajos). Em entrevista ao

Jornal A Critica, José Borges detalhou os planos da empresa para o Amazonas:

A nossa produtora desejaria, e tudo faremos para fazé-lo, realizar uma
por¢cdo de documentarios sobre o Amazonas, principalmente no que
diz respeito a promocao turistica, das Centrais Elétricas, sobre a
siderargica no Amazonas e seu potencial de minério de ferro, e a
espetacular obra que o Estado do Amazonas vem realizando.°

Em margo de 1966, a J. Borges amealhou novo contrato com a administragao
estadual, desta vez na cifra de 80 milhdes de cruzeiros, para “prestacédo de servicos
jornalisticos especializados” a Secretaria de Imprensa e Divulgacdo. O objetivo era
documentar os “atos e fatos” do governo ao longo de 12 meses, com a producéo total
de 24 filmes-reportagens em preto e branco a serem distribuidos em circuitos
nacionais de cinemas, abrangendo todas as capitais e as principais cidades do pais,
além de municipios do interior do Amazonas??.

Ao recém-criado Departamento de Turismo e Promocéao (Depro), sob a direcédo
de Luiz Maximino de Miranda Correa, a firma de José Borges e Heleza Frazao ainda
propbs a realizacdo de um filme colorido sobre a cultura e a industrializacdo do
guarana, ao custo total de 33,4 milhdes de cruzeiros, incluidas as copias destinadas
a distribuicdo nacional. A proposta enviada ao governo indica que, quando o Estado
passou a subvencionar seus préprios projetos cinematograficos, essas producdes se
tornaram dependentes de um controle discursivo mais estrito, quase sempre

contratual:

[...] Deveremos iniciar, jA no més proximo, um documentério sobre as
obras e realizac6es da Celetramazon [Centrais Elétricas do Amazonas
S.A] e ja oferecemos proposta para a realizacdo do documentario de
cobertura construgdo da estrada Humaita-Labrea, e do nosso contato,

9 ESTADO DO AMAZONAS. Contrato de aquisigdo de filmes documentarios. Diario Oficial: Atos do
Poder Executivo, Manaus, 23 nov. 1965b, p. 5; ESTADO DO AMAZONAS. Contrato de aquisi¢cdo de
filmes documentérios. Diario Oficial: Atos do Poder Executivo, Manaus, 30 dez. 1965c, p. 10.

10 J. BORGES Filmes voltou para documentar avanco de terra. Jornal A Critica, Manaus, 30 dez. 1965,
p.7.

11 ESTADO DO AMAZONAS. Contrato de prestacdo de servigos. Diario Oficial: Atos do Poder
Executivo, Manaus, 28 mar. 1966, p. 4

187



guase que permanente, com as coisas do Amazonas, foi que
concluimos pelas extraordinarias possibilidades que representa o
guarana, para as industrias extrativas e turisticas desse estado. [...]
Para um melhor aproveitamento do filme e perfeita materializagdo da
mensagem a ser transmitida ao publico do Brasil, sugerimos que o
roteiro, do mesmo, seja fornecido pela Secretaria de Turismo e
Divulgacdo [sic]... (grifo nosso)*?

Os negocios da J. Borges Filmes no Amazonas levaram a empresa a patrocinar
a primeira e Unica edicdo do Festival de Cinema Amador do Amazonas, em novembro
de 1966, promovido em parceria com o Clube da Madrugada, o Jornal A Critica e a
Radio Rio Mar. Segundo Ivens Lima, que apresentava o programa “Cinemascope ho
ar’” na Radio Rio Mar e esteve envolvido na organizagdo inicial do evento, “Borges
pretendia agradecer o que ele estava recebendo do governo aqui (mensalmente ele
vinha a Manaus fazer um documentario) e criou esse prémio em Manaus para
estimular o cinema” (Lobo, 1994, p. 145).

Narciso Lobo (1994, p. 136) acrescenta que a empresa, “como grande cliente
do Estado, ao mesmo tempo que promovia o evento tinha também a oportunidade de
tomar contato com os embrifes de cinema existentes na cidade”. Apesar de algumas
controvérsias e polémicas, o Festival de Cinema Amador do Amazonas serviu para
revelar novos realizadores e fomentar a producao de filmes na cidade: “O Festival foi
uma importante iniciativa para que a producdo de cinema gque estava em gestacao a
partir do circuito cineclubista pudesse ganhar corpo” (Soranz, 2022, p. 62-63).

Trés anos apo6s o Festival de Cinema Amador, foi a vez do Depro, ja sob a
direcdo de Joaquim Marinho, realizar em Manaus o | Festival Norte do Cinema
Brasileiro3, que deu o prémio de melhor filme para “Macunaima”, de Joaquim Pedro
de Andrade. A iniciativa recebeu o apoio de diversas instituicbes e empresas, entre
elas o grupo Severiano Ribeiro, a Cinemateca do Museu de Arte Moderna do Rio de

Janeiro (MAM/RJ) e o Instituto Nacional de Cinema (INC). Em entrevista ao tradicional

12 ASSEMBLEIA LEGISLATIVA DO AMAZONAS. Relatério da Comissdo Parlamentar de Inquérito para
apurar dendncias do Dep. Francisco Queiroz. Anexos sobre o Departamento de Turismo e Promocao.
Manaus, 1966, p. 60. Acervo da Biblioteca Arthur Reis, Secretaria de Cultura e Economia Criativa do
Amazonas, Manaus.

13 No encerramento do festival, Silvino Santos recebeu uma justa homenagem pelo conjunto da sua
obra. O evento marcou, assim, a “redescoberta” do pioneiro e da tradicdo de cinema existente em
Manaus.
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Jornal do Brasil para divulgar o evento, Marinho declarou que o governo estava
disposto a garantir as “condi¢des ideais” a produgbes que enfocassem o Amazonas,

sua historia, suas lendas, economia e desafios:

O | Festival Norte do Cinema Brasileiro acaba de abrir um novo ciclo
do cinema no Brasil, criando aqui, no Amazonas, as condi¢des de
realizacdo com apoio da natureza e do Estado. [...] Cada
empreendimento que se localize no Amazonas teré a certeza de apoio
do Governo do Estado, que esta empenhado em fazer através do
cinema uma divulgacao da regi&o com uma linguagem viril, de difusédo
e conscientizagéo.'
Soranz avalia que o Festival Norte do Cinema Brasileiro, ao angariar o
financiamento publico, ampliou as possibilidades de acdo do movimento cineclubista

da época:

O projeto cultural de uma cena de cinema em Manaus, acalentado
pelos cineclubistas, se favoreceu de uma estrutura de producéo
robusta proporcionada pelo governo do estado que permitiu realizar
um evento grandioso, com a presenca de importantes diretores, atores
e atrizes do cinema nacional, com programacao diversificada de filmes
(Soranz, 2022, p. 66).

Mas, novamente, a descontinuidade de acdes nas décadas de 1970 e 1980
soterraria a ideia de um polo de cinema no Amazonas: “E ndo se pode dizer que tenha
sido um problema exclusivo da cultura amazonense. A frustragdo se deu num plano
mais amplo, através do fortalecimento da estratégia de concentracdo do poder politico

e econdmico no centro-sul” (Lobo, 1994, p. 182).
A experiéncia do Depro

Atento a uma das expressoes artisticas de maior popularidade em Manaus, 0
Departamento de Turismo e Promoc¢ao, na gestao inaugural de Luiz Maximino, a partir
de junho de 1965, promoveu nao soé festivais e mostras de cinema na cidade, mas
também sessdes especiais com filmes amazonenses em universidades, cinematecas
e cineclubes de outras capitais. O Grupo de Estudos Cinematograficos (GEC) foi um

dos beneficiados pela aproximacdo do Governo do Estado com o setor cultural, da

14 NOVOS cineastas no Amazonas. Jornal do Brasil, Caderno B, Rio de Janeiro, dez. 1969, p. 5.
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qual resultou, ainda, a criacdo da Pinacoteca do Amazonas e do Conservatorio de
Musica Joaquim Franco. Em parceria com o Depro, o GEC encampou a realizacdo de
diversos festivais de cinema e mostras tematicas, com producdes da Franca, México,
Japao, Argentina, Estados Unidos, URSS e Tchecoslovaquia.

Em longa entrevista a Narciso Lobo e Selda Vale da Costa, ao lado de outros
cineclubistas dos anos 1960, o radialista e agitador cultural Joaquim Marinho lembrou
que o apoio do Depro foi essencial para os jovens engajados com a cultura
cinematografica realizarem suas ideias naquela época: “N6s conseguimos dinheiro e
ai 0 negdcio comecou a criar raizes em termos de organizacdo. Com esse dinheiro,
deu para comecar a pagar esses ciclos envolvendo a Cinemateca Canadense, a
Cinemateca da Inglaterra...” (Lobo; Costa, 2007, p. 88).

A realizacdo de um documentario de divulgacdo do Amazonas sob 0s auspicios
do Depro era uma questdo de tempo. Além de contribuir para sedimentar a imagem
de um Amazonas dinamico, comandado por um governo “revolucionario”, o projeto
estava amparado no regimento do 6rgdo. Desse modo, competia ao Departamento,

entre outras coisas,

encomendar filmes que possam divulgar, nos centros de maior
importancia do pais ou do exterior, as possibilidades econdmicas
e turisticas do Estado, bem como colaborar com os produtores de
cinema que se disponham a rodar suas peliculas em territério
amazonense, dando-lhes assisténcia e assessoria. (grifo nosso)®

Enquanto esteve a frente do Depro, Luiz Maximino recebeu diversas propostas
para o custeio de filmes, ndo s6 da onipresente J. Borges. Em oficio remetido ao
diretor-geral, a Grupo Filmes Ltda., dos socios Ronald O. Martin e Klaus Manfred
Eckstein, expressou o desejo de filmar “documentarios cinematograficos sobre varios
aspectos fisicos e culturais desse grande Estado”. O orgcamento para um filme colorido

de oito a 12 minutos era de aproximadamente 25 milhdes de cruzeiros?®.

15 ESTADO DO AMAZONAS. Decreto n° 359, de 06 de novembro de 1965. D& nova estrutura
administrativa e aprova o regimento do Depro. Diario Oficial: Atos do Poder Executivo, Manaus, 06 nov.
1965a, p. 2.

16 ASSEMBLEIA LEGISLATIVA DO AMAZONAS. Relatério da Comissdo Parlamentar de Inquérito para
apurar denuncias do Dep. Francisco Queiroz. Anexos sobre o Departamento de Turismo e Promocgéao.
Manaus, 1966, p. 110. Acervo da Biblioteca Arthur Reis, Secretaria de Cultura e Economia Criativa do
Amazonas, Manaus.

190

Anais do Semindrio Internacional de Piano &
inﬁrio Nacional de Meméria das Artes na Amazonia 2024

REVISTA DA FAARTES » VOL. 1| N. 1] 2025




Arte: Paulo Gersino

"
EKU c") 'g‘-'-‘ ficoms ’ﬁ”}'

Por seu turno, a Cineproducdes Brasileiras Ltda. ofereceu ao governador o
lancamento de um documentario sobre o estado antes das férias escolares de 1966,
“certos de que faremos a maior projecdo do Amazonas para todo o Brasil com um

minimo de gastos”:

Sediados em S&ao Paulo, onde atualmente tem-se observado um
interesse pelo mundo que surge no extremo norte do Brasil, temos a
honra de comparecer a presenca de V. Excia para apresentar-lhe
Nnossos servicos de cinematografia, que muito fara pela converséo
turistica deste Estado, visto termos circuito para todo o territorio
nacional, comprazendo-nos afian¢ar que nosso trabalho a conhecido
por autoridades federais e estaduais.’
A Jean Manzon Producbes Cinematograficas S.A. também pleiteou um
patrocinio de 7,5 milhdes de cruzeiros para a distribuicdo do premiado “L’Amazone”
em todo o Brasil, conforme proposta do diretor executivo Jacques Boulieu enderecada

ao governo.

Esta formidavel promocdo da Amazénia despertara o interesse do
grande publico, atraindo turistas e investidores para essa importante
regido do pais. Essa distribuicdo sera realizada através dos principais
circuitos exibidores com o0s quais mantemos acordos contratuais
permanentes, atingindo 80% das melhores plateias cinematograficas
do pais.’®
No inicio de setembro de 1965, em carta a Arthur Reis, Luiz Maximino sugeriu
pela primeira vez que o governador patrocinasse um documentario promocional por
meio do Depro. Ao justificar o investimento, ele alegava que o cinema possuia grande
poder de divulgacdo e capilaridade social, sendo capaz de sensibilizar mais
rapidamente espectadores ao redor do mundo para as belezas e atrativos do

Amazonas?®. Ele tomara a liberdade de iniciar as tratativas antes mesmo de comunicar

17 ASSEMBLEIA LEGISLATIVA DO AMAZONAS. Relatério da Comissdo Parlamentar de Inquérito para
apurar dendncias do Dep. Francisco Queiroz. Anexos sobre o Departamento de Turismo e Promocao.
Manaus, 1966, p. 51-52. Acervo da Biblioteca Arthur Reis, Secretaria de Cultura e Economia Criativa
do Amazonas, Manaus.

18 |hidem, p. 53

19 DEPRO — DEPARTAMENTO DE TURISMO E PROMOCAO DO ESTADO DO AMAZONAS.
Relatorio de atividades. Manaus, 28 jan. 1967, p. 4. Acervo da Biblioteca Arthur Reis, Secretaria de
Cultura e Economia Criativa do Amazonas, Manaus.
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a oferta ao governador, razao pela qual o filme ja tinha diretor quase certo — o polémico

e celebrado Glauber Rocha:

[...] penso que deveriamos fazer um documentéario, em cinemascope
e em cores, sobre os aspectos turisticos e econémicos do Estado.
Conversei com Glauber Rocha, o laureado diretor de “O Diabo na
Terra do Sol” [sic] e “Barravento”, e ele esta disposto a dirigir tal
documentério. Custaria ao Estado 40 milh&es e seria distribuido
em circuitos comerciais em todo o pais. Por intermédio do
Itamaraty, por causa do nome do diretor, seria apresentado na
Europa e Estados Unidos, inclusive em festivais internacionais de
cinema. (grifo nosso0)?

Para Glauber Rocha, mentor do Cinema Novo e um dos expoentes do
movimento de contestacdo estético-cultural, a oportunidade de trabalho que surgia no
Amazonas nao poderia vir em momento mais propicio, pois 0 cineasta buscava ha
algum tempo meios de financiar o seu proximo longa-metragem, “Terra em Transe”.
Com o aval de Arthur Reis, o diretor foi formalmente contratado pelo Governo do
Estado, chegando a Manaus no dia 14 de dezembro. Dessa experiéncia nasceu o
documentario “Amazonas, Amazonas”, langado em 1966.

Com um moderado tom glauberiano, baseado em uma interpretacao historica
e socioldgica “autorizada”, o filme aponta os dilemas e perspectivas econdmicas do
estado aquela época, na esteira das mudancas radicais pelas quais o0 pais passava,
com promessas de integracdo e desenvolvimento para a regido amazonica. A obra
reproduz, portanto, “o discurso ideoldgico da elite local que se achava abandonada
‘pelo Brasil’ em termos de ajudas e financiamentos” (Lobo, 1994, p. 132), pois buscava
predispor a opinido publica a aceitar as solucdes oficialistas para os problemas
apresentados.

Critico na medida dos limites impostos de modo mais ou menos explicito pela
estrutura institucional que o financiou, “Amazonas, Amazonas” traz as marcas
enunciativas de um discurso sobre a Amazo6nia associado a politica de modernizacéo
conservadora e centralizadora praticada pelo regime militar. Considerando as suas

condi¢cbes sociais de producdo, o documentario fez o discurso possivel sobre a

20 CORREA, Luiz Maximino de Miranda. [Correspondéncia]. Destinatario: Arthur Cézar Ferreira Reis.
Rio de Janeiro, 08 set. 1965, p. 3-5. 1 carta. Acervo da Biblioteca Arthur Reis, Secretaria de Cultura e
Economia Criativa do Amazonas, Manaus.
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Amazbnia naquela conjuntura. Com isso, nao pretendemos relativiza-lo, mas
compreendé-lo a luz das forcas envolvidas em sua realizagdo, como produto de uma
relagdo estratégica de prestigio e conveniéncia entre o cineasta e seus comitentes
(Mendonca, 2018).

Consideracgoes

Segundo Bill Nichols (2008), a existéncia de uma estrutura institucional por tras
da producéo cinematografica, mais especificamente dos filmes documentarios, impde
uma maneira também institucional de ver e falar. Em outras palavras, cineasta e
publico estdo cercados por um conjunto de limites e convengdes, mas sdo igualmente
detentores de um poder de fazer e atuar sobre a realidade. Assim, estes filmes operam
como dispositivos de “acgao e intervencao, poder e conhecimento, desejo e vontade”:
“‘Quando entramos em uma estrutura institucional que patrocina essas maneiras de
falar, assumimos um poder instrumental: o que dizemos e decidimos pode afetar o
curso dos acontecimentos e acarretar consequéncias” (Nichols, 2008, p. 68-690).

Como demonstrado brevemente no caso dos documentarios “No Paiz das
Amazonas” (1922) e “Amazonas, Amazonas”, o cinema figurou, em diferentes
momentos historicos, como veiculo privilegiado para a representacéo da ideologia e
dos interesses das elites politicas e econdbmicas amazonenses, especialmente no
contexto de crise da economia da borracha e dos seus efeitos nas décadas seguintes.
Nesse periodo, os filmes produzidos e comissionados por empresarios ou pelo
Governo do Estado contribuiram para a circulacdo de discursividades dominantes
acerca do enfrentamento aos desafios do Amazonas e da regido amazonica, sempre
sob a otica da acdo estatal centralizadora e da abertura ao capital transnacional.

Essas discursividades ainda ressoam na atualidade em diversos campos
sociais, na forma de supervalorizacdo dos temas econdmicos, do incentivo a uma
acdo desenvolvimentista predatoria e da defesa da “integracdo” territorial sem
considerar as particularidades socioculturais da populagéo. A diferenca é que agora
0S pensamentos contra-hegemoénicos também reclamam visibilidade, ampliando a
pluralidade de vozes e discursos socialmente disponiveis. Mesmo sob ataque, 0s

movimentos indigenas, quilombolas, ambientais, dentre outros, oferecem a sociedade
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novas maneiras de abordar as complexidades amazo6nicas, num apelo ao respeito a

diversidade cultural, a sustentabilidade e aos diversos modos de ser e estar na regido.
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Resumo: O artigo apresenta uma analise do projeto “Ritmos e Rimas: Expressao e
Aprendizado”, implementado na Escola Municipal Mayara Redman Abdel Aziz por
Axel Batalha Miranda, académico do curso de licenciatura em Histéria da Universidade
do Estado do Amazonas (UEA). Este projeto propde a utilizacdo de géneros musicais
populares, como funk, trap e batalhas de rima, como ferramentas pedagdgicas para
integrar conteudos curriculares a cultura musical dos jovens, valorizando suas
expressodes artisticas e socioculturais. Embasado na pedagogia critica de Paulo Freire
e em estudos sobre educacdo e cultura popular, o projeto busca desenvolver
competéncias linguisticas, sociais e criticas por meio da criagdo e analise de letras e
rimas. Além disso, visa fomentar o protagonismo juvenil e aumentar o envolvimento
dos alunos nas atividades escolares. As atividades interdisciplinares e préaticas de
producdo musical esperam promover empatia e estimular o pensamento critico sobre
temas contemporaneos. Conclui-se que a incorporacdo de géneros musicais
populares nas escolas pode contribuir significativamente para a constru¢cao de uma
educacdo mais inclusiva e relevante para o contexto juvenil atual, ampliando o
horizonte educacional e promovendo uma aprendizagem significativa que dialoga
diretamente com as vivéncias dos estudantes.

Palavras-chave: Funk, Trap, Batalhas de Rima, Educacéo, Cultura Popular

Abstract: The article presents an analysis of the project “Rhythms and Rhymes:
Expression and Learning”, implemented at the Mayara Redman Abdel Aziz Municipal
School by Axel Batalha Miranda, a student of the degree course in History at the
University of the State of Amazonas (UEA). This project proposes the use of popular
musical genres, such as funk, trap and rhyme battles, as pedagogical tools to integrate
curricular content into the musical culture of young people, valuing their artistic and
sociocultural expressions. Based on Paulo Freire's critical pedagogy and studies on
education and popular culture, the project seeks to develop linguistic, social and critical
skills through the creation and analysis of lyrics and rhymes. In addition, it aims to
foster youth protagonism and increase student involvement in school activities. The
interdisciplinary activities and music production practices hope to promote empathy
and stimulate critical thinking about contemporary issues. It is concluded that the
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incorporation of popular musical genres in schools can contribute significantly to the
construction of a more inclusive and relevant education for the current youth context,
broadening the educational horizon and promoting meaningful learning that dialogues
directly with the students' experiences.

Keywords: Funk, Trap, Rhyme Battles, Education, Popular Culture

Ritmos e Rimas na Préatica Educacional: Transformando Saberes
Através da Musica

Nas ultimas décadas, a educacdo tem passando por transformacdes
significativas em sua abordagem e metodologias, em resposta as mudancas sociais,
culturais e tecnoldgicas que permeiam nosso mundo. A escola, enquanto instituicéo,
busca incessantemente maneiras de se conectar de forma mais concreta e relevante
com a vida dos alunos, permitindo-lhes reconhecer a educa¢cdo como um elemento
intrinseco e ndo separado de suas realidades cotidianas. Essa necessidade de
reinventar a pratica pedagdgica para torna-la mais significativa nos contextos
socioculturais dos estudantes é um dos focos do projeto “Ritmos e Rimas: Expresséo
e Aprendizado”, executado na Escola Municipal Mayara Redman Abdel Aziz.

Esse projeto surge em um cenario onde o sistema educacional brasileiro ainda
enfrenta desafios significativos em incluir e engajar os jovens, especialmente aqueles
gue vivenciam cotidianos repletos de complexidades socioeconémicas e culturais.
Sob a orientacdo do académico Axel Batalha Miranda da (UEA), propde-se uma
inovadora metodologia que utiliza géneros musicais populares como o funk, trap e
batalhas de rima, ndo apenas como temas de aula, mas como centrais ferramentas
pedagdgicas. A iniciativa busca integrar e associar os conteudos curriculares a cultura
musical dos jovens, destacando-se como um meio eficaz para valorizar suas
expressbes artisticas e realidades sociais, muitas vezes marginalizadas nas
dindmicas escolares tradicionais.

A base tedrico-metodologica do projeto respalda-se na pedagogia critica
proferida por Paulo Freire, que promove um olhar reflexivo e transformador sobre a
educacdo. Segundo Freire, a escola deve ser um espaco de dialogo, onde o
conhecimento prévio dos alunos é considerado na construcdo de novos saberes. Com

essa perspectiva, o projeto “Ritmos e Rimas” engaja os estudantes por meio da
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musica, um elemento central nas suas vidas, tornando o aprendizado uma experiéncia
ativa e colaborativa. O projeto esta também alinhado com os estudos sobre educacgéo
e cultura popular, que ressaltam a importancia de incluir as praticas culturais juvenis
no ambiente educacional, permitindo que os alunos se vejam e sejam vistos como
sujeitos criticos e criadores.

A escolha dos géneros musicais como ferramentas pedagogicas se baseia na
observacéo de seu apelo entre os jovens. Géneros como funk e trap, muitas vezes
estigmatizados, séo ricos em linguagem e expressividade, espelhando identidades e
resisténcias culturais. Ao integrar esses ritmos a escola, o projeto ndo so valida as
vozes jovens, mas também as incentiva a desenvolver suas competéncias linguisticas
e sociais, através da criacdo e analise de letras e rimas. A pratica das batalhas de
rima, por exemplo, estimula o pensamento rapido, a argumentacdo e o0
desenvolvimento critico, a0 mesmo tempo que promove um engajamento ludico e
significativo.

Além disso, um dos aspectos centrais deste projeto € fomentar o protagonismo
juvenil, possibilitando que os estudantes sejam agentes ativos em seu processo de
aprendizado. A expressdo musical, nesse contexto, atua como uma ponte para
discussbes mais amplas sobre temas contemporaneos, tais como direitos humanos,
desigualdade social, identidade, entre outros. Por meio das atividades propostas, 0s
alunos tém a oportunidade de ndo apenas refletir sobre essas questbes, mas também
de articular e expressar suas perspectivas, contribuindo para uma educagéo que vai
além da transmissdo de conhecimento, focando na formacéo de individuos criticos e
conscientes.

Portanto, o projeto “Ritmos e Rimas: Expressédo e Aprendizado” propde um
rompimento com as praticas tradicionais, ao sugerir uma abordagem educativa que
valoriza a cultura dos alunos e promove uma articulacao entre o aprender e o viver.
Ao oferecer um ambiente onde sua cultura é celebrada e o seu potencial &
reconhecido, a escola transforma-se em um espacgo de incluséo e inovagao. Assim,
este artigo visa explorar os fundamentos, execucdo e resultados deste projeto,

evidenciando como a musica pode ser uma poderosa aliada na construcdo de uma
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educacédo mais conectada com a realidade dos alunos e mais apta a prepara-los para

os desafios de um mundo em constante transformagao.
Revisao de Literatura

O projeto “Ritmos e Rimas: Expressao e Aprendizado” alicerca sua proposta
em Varias correntes teoricas e praticas que visam promover uma educacao inclusiva
e relevante por meio da intersecdo entre musica e ensino. Para compreender o
impacto e as possibilidades dessa iniciativa, € fundamental explorar as contribui¢cdes
tedricas de pedagogias criticas, assim como estudos sobre educacdo e cultura
popular, frente aos desafios contemporaneos do cenario educacional brasileiro.

A pedagogia critica, proposta por Paulo Freire, € um dos principais pilares
tedricos deste projeto. Freire (1987) advoga por uma educacao dialégica onde o
estudante € visto como sujeito ativo no processo de aprendizado, estimulando uma
relacdo horizontal entre educador e educando. Ele enfatiza a importancia do
conhecimento contextualizado, que se conecta as realidades vividas pelos alunos,
permitindo uma experiéncia de ensino mais significativa e transformadora. Segundo
Freire, a educacéo deve ter como objetivo a conscientizacéo, capacitando os alunos
a questionarem as estruturas sociais e politicas ao seu redor. Este processo de
conscientizacdo é essencial para que os estudantes se tornem cidadaos criticos e
participativos, capazes de influenciar e transformar suas comunidades.

No contexto da educacao e cultura popular, a obra de Candau (2008) destaca
gue a escola deve ser um espaco que acolhe e valoriza as praticas culturais dos
alunos. Candau sugere que incorporar elementos da cultura jovem, tais como 0s
géneros musicais populares, promove a inclusdo social e cria um ambiente de
aprendizagem mais democratico. Este tipo de abordagem ndo apenas legitima as
expressoes culturais dos alunos, mas também potencializa o envolvimento escolar,
pois 0s estudantes se sentem respeitados e representados.

A musica, em particular, tem sido destacada como uma ferramenta pedagogica
poderosa. Estudos como o de Pena et al. (2013) indicam que a musica contribui para
o desenvolvimento cognitivo, emocional e social dos alunos, além de estimular a

criatividade e o espirito critico. O uso de géneros como funk e trap introduz elementos
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de resisténcia cultural que podem ser explorados educativamente. A musica, portanto,
ndo é meramente um recurso didatico, mas uma linguagem universal que permite a
expressao de ideias, sentimentos e identidade dos jovens.

Além disso, as batalhas de rima, parte integrante da pratica do hip hop, tém
demonstrado ser uma atividade envolvente que promove habilidades linguisticas e de
pensamento critico. De acordo com Almeida e Pereira (2015), essas praticas culturais
urbanas oferecem um espaco para o debate publico e reflexdes sobre questdes
sociais comuns aos jovens, como desigualdade e identidade social. Assim, ao se
apropriarem das letras para discutir e refletir sobre suas préprias vivéncias, os alunos
desenvolvem um entendimento mais profundo de simesmos e do mundo ao seu redor.

A pratica da interdisciplinaridade também é uma ténica importante na proposta
de "Ritmos e Rimas". Como mencionam Lick et al. (2014), conectar disciplinas
tradicionais por meio de temas integradores, como a mdusica, proporciona uma
aprendizagem mais holistica e engajante. Esse tipo de abordagem fomenta o
desenvolvimento de mdltiplas competéncias, indo além de contetdos estritamente
académicos para incluir habilidades emocionais, sociais e culturais.

Portanto, a revisdo da literatura revela que o projeto "Ritmos e Rimas:
Expressédo e Aprendizado” se insere em um corpo tedrico robusto que defende a
integracdo de praticas culturais juvenis na educacdo formal. Ao promover uma
educacédo que se nutre da realidade e das experiéncias dos alunos, a escola ndo sé
atende melhor as necessidades dos jovens, mas também prepara cidaddos capazes
de dialogar criticamente com a sociedade. O paradigma educacional transformador
embasado nos estudos de Freire e seus contemporaneos reafirma a importancia de
perceber a educacdo como um ato cultural e politico, onde todos os sujeitos sdo

agentes de mudanca, contribuindo para uma sociedade mais justa e igualitaria.
Abordagem Teorico-Metodoldgica

A abordagem tedrico-metodoldgica do projeto “Ritmos e Rimas: Expressao e
Aprendizado” é fundamentada principalmente na pedagogia critica e nos estudos
sobre cultura popular, sendo essenciais para orientar sua implementacdo no ambiente

escolar. Esse projeto assume uma postura que alia teoria e pratica, instigando a
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reflexdo e o engajamento dos estudantes com suas proprias vivéncias culturais, ao
mesmo tempo que persegue objetivos educacionais concretos.

A pedagogia critica, como base tedrica primaria, visa empoderar educandos
através da educacdo dialégica, conforme proposto por Paulo Freire, que sustenta que
a verdadeira educacao é aquela que reconhece a autonomia do sujeito no ato de
conhecer (Freire, 1987). Esta abordagem emerge fundamentalmente como uma
alternativa ao modelo tradicional de educacdo bancéria, caracterizado pela
passividade do aluno no processo educacional. Em vez disso, 0 projeto se propde a
criar um ambiente onde o conhecimento é construido conjuntamente, com uma troca
continua entre professores e alunos, num processo de coaprendizagem e cocriacao.

Neste sentido, a metodologia do projeto adota préaticas educativas que se valem
de géneros musicais populares, como funk e trap, ndo apenas pelo seu apelo entre
0S jovens, mas por sua rigueza enquanto veiculo expressivo de historias, sonhos e
desafios enfrentados pela juventude na sociedade contemporanea. Tais praticas séo
investigadas em estudos como o de Souza et al. (2016), que aponta o potencial da
musica para a catalisacdo de processos de ensino-aprendizagem que ultrapassam a
mera transmissdo de conteudo, estimulando a sensibilidade e o senso critico dos
estudantes.

Adicionalmente, este projeto apoia-se no conceito de educacao interseccional
e interdisciplinar. Como argumenta Bezerra (2019), o reconhecimento da diversidade
cultural e a inclusdo de elementos culturais no curriculo tornam a educacdo mais
significativa e atrativa para os alunos. O projeto ensina os alunos a perceberem sua
propria cultura e a cultura dos outros, permitindo-lhes desenvolver uma maior empatia
e compreensao das complexidades sociais e culturais que enfrentam diariamente.

A utilizacdo de géneros musicais na pedagogia do projeto também requer uma
compreensao e analise critica das letras e das mensagens que estas carregam. As
oficinas e atividades séo planejadas para estimular os estudantes a analisarem essas
letras em profundidade, questionando seus significados, analisando seus contextos e
produzindo suas proprias composicfes. Esse processo de analise e compreenséo
critica de textos musicais é visto como fundamental para o desenvolvimento de

habilidades argumentativas e de expresséo (Silva & Santos, 2017).
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Para implementar essa metodologia, o projeto “Ritmos e Rimas” adota um
conjunto de praticas pedagodgicas dinAmicas que incluem, entre outras, oficinas de
escrita, debates, apresentacdes musicais e rodas de conversa. Cada atividade é
projetada para ser altamente participativa, garantindo que os alunos ndo apenas
recebam informacdes, mas também produzam conhecimento, experimentem as
multiplas dimensdes de sua propria realidade e tornem-se autores de sua
aprendizagem (Almeida & Rodrigues, 2018).

Por fim, a abordagem tedrico-metodologica do projeto ndo se restringe somente
ao contexto escolar imediato, mas também reflete uma proposta de conscientizacao
gue incita a comunidade escolar a repensar suas praticas de inclusdo, de modo a
promover uma verdadeira transformagéo educacional, onde os estudantes Sao vistos
como protagonistas em seu processo educativo e ndo meramente receptores de um
conhecimento alheio a suas realidades culturais e sociais. Dessa maneira, 0 projeto
busca ndo apenas promover a inser¢ao da musica na escola, mas transforma-la numa
pratica pedagogica significativa, empoderadora e reflexiva para todos os envolvidos

no processo de ensino-aprendizagem.
Desenvolvimento das Atividades

O desenvolvimento das atividades no projeto “Ritmos e Rimas: Expresséo e
Aprendizado” é central para efetivar a integracdo entre os conteudos formais e a
cultura musical dos estudantes, adotando uma metodologia préatica e envolvente que
busca articular dinamicamente a teoria e a pratica pedagodgica. As atividades séo
elaboradas para encorajar a participacao ativa dos alunos, promover o protagonismo
juvenil e ampliar suas competéncias linguisticas, sociais e criticas, ancorando-se
fortemente em principios de educacgéo contextualizada e interdisciplinar.

As oficinas de escrita criativa sdo uma das atividades-chave do projeto, tendo
como objetivo principal estimular os alunos a desenvolver suas habilidades de
composicéao textual através da criagcdo de letras e rimas. Essas oficinas comecam com
uma breve introducdo ao género musical escolhido, abordando seus tragos
caracteristicos e tematicos por meio de exemplos de musicas populares entre os

jovens. As letras dessas musicas sédo analisadas coletivamente, de modo a incitar uma
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discusséo critica sobre os temas abordados, a estrutura poética e a linguagem
utilizada.

O processo de criagdo musical se torna uma oportunidade educativa ao
conectar experiéncias pessoais e coletivas dos alunos com elementos fundamentais
do curriculo escolar, como a lingua portuguesa e a sociologia, permitindo uma
exploracdo de conteudos como figuras de linguagem, estrutura textual e andlise critica
(Silva & Oliveira, 2015). Com a orientacdo dos educadores, 0s estudantes s&o
encorajados a escrever suas proprias letras, expressando suas perspectivas, desafios
e aspiracdes, promovendo um ambiente de liberdade criativa e respeito mutuo.

Outro componente essencial no desenvolvimento das atividades sé&o as
batalhas de rima, fortemente inspiradas nas batalhas de MCs do hip hop, que
representam uma forma de expressao e resisténcia cultural. Estas atividades tém sido
identificadas, segundo Gomes & Santos (2016), como eficazes em aprimorar a
capacidade de argumentacdo e o desenvolvimento do raciocinio rapido dos
participantes. As batalhas realizadas no projeto seguem uma dinamica de desafio
construtivo, onde os alunos séo estimulados a improvisar e responder de maneira
criativa e articulada aos versos de seus colegas. Esse formato incentiva ndo s6 a
habilidade expressiva como também o respeito e a capacidade de escuta.

Para fortalecer o senso de comunidade e colaboracgéo, os alunos participam de
rodas de conversa apdés as atividades praticas, onde refletem sobre suas
experiéncias, aprendizados e desafios enfrentados ao longo das atividades. Essas
rodas sdo momentos chave para o desenvolvimento do pensamento critico, pois
permitem que os estudantes dialoguem sobre temas contemporaneos e questdes
sociais, como desigualdade, identidade e cidadania. A discussédo aberta e 0 apoio
mutuo durante essas sessfes sdo fundamentais para o fortalecimento das relacdes
interpessoais e para a constru¢cao de um ambiente escolar inclusivo e afetivo (Almeida
& Costa, 2017).

Além disso, para cada letra ou musica criada durante o projeto, sédo realizadas
apresentacdes musicais que proporcionam um espago para que os alunos
compartilhem suas producées com a comunidade escolar. As apresentacdes nao

apenas exibem os talentos individuais, mas promovem uma celebragéo coletiva das
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expressodes culturais juvenis, destacando a importancia dessas produc¢fes dentro e
fora do ambiente escolar. A apreciacdo e a critica construtiva dos colegas e
educadores durante essas apresentagcbes sdo momentos significativos para o
reconhecimento e valorizacédo das aptiddes individuais e do esfor¢o coletivo.

Por fim, todas as atividades sdo documentadas e analisadas ao longo do
processo de implementacdo, com o intuito de obter feedback continuo tanto dos
alunos quanto dos educadores. Este acompanhamento permite ajustes metodoldgicos
dindmicos e ageis, assegurando que as praticas educativas estejam constantemente
alinhadas com as necessidades e expectativas dos participantes, promovendo um
ciclo de melhoria continua (Pereira & Lima, 2018).

Em sintese, as atividades desenvolvidas no projeto tém por objetivo ndo sé a
transmissdo de conhecimento, mas também o fortalecimento das identidades culturais
e sociais dos alunos, facilitando um ambiente pedagogico no qual eles se sintam
valorizados e empoderados para transformar sua realidade, promovendo uma

educacédo que verdadeiramente dialoga com suas experiéncias e potencialidades.
Analise das Letras e Rimas

A andlise das letras e rimas criadas pelos alunos no projeto “Ritmos e Rimas:
Expressdo e Aprendizado” constitui um componente crucial da metodologia
empregada, proporcionando uma janela para o entendimento das percepcoes,
sentimentos e discursos juvenis. Essa analise ndo s6 apoia o desenvolvimento de
competéncias linguisticas, nomeadamente leitura e escrita, mas também aprofunda a
compreensao critica dos contextos sociais e culturais nos quais os estudantes estédo
inseridos.

O processo de analise das letras e rimas é planejado de forma a envolver os
participantes em uma pratica reflexiva e discursiva, que estimula a interpretagdo, a
critica e a releitura das producdes musicais. Inicialmente, cada composicdo é
explorada sob uma perspectiva estética e tematica, buscando identificar suas
estruturas poéticas, uso de linguagem figurada, e os temas predominantes. Essa

analise inicial € importante para que os alunos reconhecam os elementos técnicos e
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criativos de suas criacdes, incentivando a aprecia¢ao da arte da rima como uma forma
legitima de expressao literaria (Alves & Marques, 2016).

Posteriormente, passa-se a analise critica e contextual das letras. Os
estudantes séo incentivados a refletir sobre os significados subjacentes de suas
composicdes e 0s contextos sociais e culturais que inspiraram ou influenciaram a sua
criacdo. Estudos como os de Goulart e Souza (2017) destacam a importancia das
praticas musicais no esclarecimento das condi¢des sociais, politicas e econébmicas
vividas pelos jovens. Assim, ao destrinchar suas obras, os alunos ndo apenas elevam
sua capacidade critica, mas também desenvolvem uma compreensao mais profunda
dos fatores que moldam suas realidades e identidades.

Neste processo, discute-se a intencionalidade das letras: quais mensagens 0s
alunos desejam transmitir e como a escolha das palavras e a estrutura das rimas
servem aos seus propdsitos comunicativos. Desse modo, almeja-se que os alunos
desenvolvam uma sensibilidade quanto ao poder das suas vozes, percebendo-se
como agentes ativos na transmisséao cultural e social (Santos & Oliveira, 2016). Esta
etapa busca fomentar um entendimento de que as rimas e letras ndo sao apenas
artificios artisticos, mas poderosos instrumentos para a intervencao social e reflexdo
critica.

A participacdo em grupos de discusséo proporciona um espaco valioso para o
didlogo e intercambio de ideias, onde as letras sdo analisadas coletivamente e os
alunos sao desafiados a defender e criticar suas criagdes e as de seus colegas. Esse
processo se inspira fortemente na metodologia freiriana de educacéao pelos pares,
onde todos sao reconhecidos como detentores de saberes valiosos, promovendo um
ambiente de aprendizagem horizontal (Freire, 1987).

Para sistematizar as analises das letras, o projeto utiliza ferramentas de
mapeamento de conceitos que auxiliam na visualizacdo dos temas recorrentes,
metaforas e estratégias argumentativas empregadas. A utilizacdo de tecnologias
educacionais, como softwares de analise textual, pode facilitar o trabalho de
identificagdo de padrdes nas producdes liricas dos alunos, ajudando a revelar

tendéncias narrativas e discursos partilhados (Fernandes, 2018). Essa metodologia
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combina técnicas tradicionais de analise literaria com abordagens contemporaneas
gue consideram as implica¢gOes sociais da producéo cultural juvenil.

Além disso, a andlise das letras possibilita o feedback continuo e formativo dos
educadores, que orientam os alunos no aprimoramento de suas habilidades
expressivas e literarias, oferecendo sugestdes para refinamento técnico e exploracéo
criativa. Essa interacdo construtiva entre educadores e alunos promove um ambiente
de aprendizagem rico e estimulante, encorajando o aprendizado continuo e a
aspiracao pelo aperfeicoamento pessoal e coletivo.

No escopo do presente projeto, a andalise das letras e rimas ndo € considerada
um fim em si mesma, mas um meio poderoso para engajar os alunos num processo
educativo em que sao incentivados a pensar criticamente sobre suas identidades
culturais e os papéis que desempenham em suas comunidades. Deste modo, o projeto
visa ndo apenas desenvolver habilidades académicas, mas também capacitar os

alunos para serem criticos conscientes e cidadaos ativos em suas acoes.
Analise dos Resultados: Envolvimento dos Alunos

Um dos aspectos centrais do projeto “Ritmos e Rimas: Expressdo e
Aprendizado” é o aumento do envolvimento dos alunos nas atividades pedagdgicas e,
por extensdo, na vida escolar como um todo. Este capitulo apresenta uma analise
detalhada de como a abordagem musical e cultural adotada pelo projeto impactou o
interesse e a participacao dos estudantes.

Desde o inicio da implantacdo do projeto, observou-se uma melhoria
significativa no envolvimento dos alunos. As atividades baseadas em géneros
musicais populares despertaram uma resposta positiva e entusiastica dos estudantes.
De acordo com relatos dos proprios alunos, o uso de musicas com as quais se
identificam proporcionou uma experiéncia educativa mais proxima de suas realidades
e interesses, 0 que favoreceu uma participacdo mais ativa e motivada. Lima e Souza
(2015) ressaltam que praticas educacionais que dialogam diretamente com o universo
cultural dos alunos tendem a aumentar o engajamento e 0 senso de pertencimento a

escola.
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As oficinas de criacdo e analise de letras também revelaram ser uma estratégia
eficaz para captar o interesse dos estudantes, que passaram a perceber a escola
como um espaco mais acolhedor e significativo. Uma vez que o projeto valoriza as
vozes juvenis e suas producdes culturais, os alunos sentiram-se motivados a participar
ativamente das discussdes e atividades propostas. Esse novo quadro educativo
promoveu uma diminuicdo nas taxas de evasdo e desinteresse, problemas
anteriormente enfrentados pela instituigao.

Observou-se, ainda, que o projeto gerou um impacto positivo na questao
comportamental, com relatos de educadores indicando uma melhoria nas relacdes
interpessoais entre os alunos. A valorizagao das vivéncias culturais dos estudantes e
a prética do respeito mutuo, promovida pelas dindamicas de grupo e batalhas de rima,
ajudaram a criar um ambiente escolar mais harmonioso e colaborativo. Segundo
Costa & Andrade (2017), a musica e a arte, quando empregadas de forma inclusiva,
podem transformar a escola num verdadeiro espago de convivéncia e partilha entre
os alunos.

Outro indicador do aumento do envolvimento dos alunos foi a ampliacdo da
participacdo nas atividades extracurriculares. As apresenta¢cdes musicais organizadas
pelo projeto, bem como as rodas de conversa, atrairam ndo apenas os alunos
envolvidos diretamente no projeto, mas também outros membros da comunidade
escolar, tornando-se eventos de celebracao da diversidade cultural e do protagonismo
juvenil. O sucesso dessas atividades incentivou a escola a integrar elementos culturais
em outros setores curriculares e projetos escolares.

O depoimento de um estudante envolvido destaca: “Antes, eu ndo me sentia
motivado a ir para a escola. O projeto me fez enxergar que a escola pode sim ser um
lugar para aprendermos sobre a nossa cultura e também valoriza-la”. Esse tipo de
testemunho confirma que o foco na cultura jovem e nas musicas apreciadas pelos
estudantes proporcionou um ambiente educacional mais relacionado a suas vidas e
experiéncias, alinhando-se a afirmacéo de Lacerda (2016) de que o conhecimento
deve partir das experiéncias prévias dos educandos para torna-los significativos.

Aléem disso, a abordagem baseada no didlogo e na colaboracdo entre

educadores e alunos reforcou lacos de confianca e respeito, promovendo um clima
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escolar propicio ao aprendizado. Os alunos passaram a perceber seus educadores
como parceiros e interlocutores na construgdo do conhecimento, tal como idealizado
por Freire em sua pedagogia critica (Freire, 1987).

Ao fomentar um envolvimento mais profundo dos alunos com o processo de
ensino-aprendizagem, o projeto “Ritmos e Rimas” demonstrou que a incorporacéo de
elementos culturais contemporaneos pode ser uma estratégia educativa poderosa. O
aumento da participacao e o fortalecimento de vinculos entre a comunidade escolar
sdo apenas algumas das manifestacdes positivas de um projeto que busca, acima de

tudo, tornar a educacéo mais inclusiva e relevante para a juventude contemporanea.
Desenvolvimento de Competéncias

O projeto “Ritmos e Rimas: Expressao e Aprendizado” se destacou ndo apenas
por promover o engajamento dos alunos, mas também por impactar significativamente
no desenvolvimento de diversas competéncias importantes para a formacéo escolar
e cidada dos estudantes. Esta secédo traz uma analise detalhada de como as praticas
implementadas pelo projeto contribuiram para aprimorar as habilidades linguisticas,
sociais e criticas dos participantes.

A criagdo e andlise de letras de musica estimularam diretamente as
competéncias linguisticas dos alunos, especialmente no que tange a escrita e leitura
critica. Ao compor suas letras, os estudantes foram desafiados a empregar
corretamente a lingua portuguesa, utilizar figuras de linguagem e estruturar suas
ideias de forma coerente e consistente. Esse processo de escrever para comunicar
sentimentos e ideias complexas reforcou o dominio linguistico dos alunos, tal como
evidenciado por Vieira & Martins (2018), que defendem que a escrita criativa € um
poderoso vetor de compreensao e reflexdo sobre a lingua.

Além da melhoria na expressao escrita, 0 projeto promoveu avancos na
capacidade de leitura critica. Durante as atividades de analise das musicas, os alunos
exercitaram a interpretacdo de textos e a identificacdo de mensagens explicitas e
implicitas nas letras, desenvolvendo uma leitura mais aprofundada que vai além da

superficie textual. Esses exercicios contribuiram néo apenas para o fortalecimento da
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competéncia interpretativa, mas também para o cultivo de um olhar critico sobre
conteddos culturais e midiaticos, essencial numa sociedade repleta de informagdes.

No campo das competéncias sociais, a participagdo em atividades
colaborativas, tais como batalhas de rima e rodas de conversa, fomentou a empatia e
0 respeito entre os estudantes. A exposicao a diferentes perspectivas e expressoes
culturais ampliou a capacidade dos alunos de trabalhar em grupo, valorizando a
diversidade e aprendendo a resolver conflitos de maneira construtiva. Araujo (2015)
menciona que atividades de grupo que promovem a comunicacdo eficiente e a
cooperacao sdo cruciais para o desenvolvimento das habilidades socioemocionais
dos estudantes.

Outro aspecto notavel foi a promoc¢édo do pensamento critico. As discussdes
tematicas e as analises das letras incentivaram os alunos a questionar ndo apenas o
contetdo das mausicas, mas também a refletir sobre as condi¢des sociais e politicas
em suas comunidades. A partir dessa pratica, os estudantes aprenderam a articular
seus pontos de vista com argumentos bem fundamentados e respeitar opinides
divergentes, tornando-se cidadaos mais criticos e conscientes. Para Vasconcelos &
Pereira (2016), a educacéo critica desafia os alunos a ndo ser apenas receptores
passivos de informacgdes, mas a questionar e reinterpretar o mundo ao seu redor.

As apresentacfes musicais desenvolvidas no ambito do projeto também
proporcionaram um espaco para o desenvolvimento da autoconfianca e da habilidade
de apresentar-se em publico, competéncias essas que sdo frequentemente
negligenciadas na educacdo formal. Ao se expressarem diante de seus colegas e
receberem feedback construtivo, os alunos desenvolveram uma maior seguranca e
habilidade oratéria, valiosos na sociedade atual onde a comunicagéo eficaz € uma
competéncia fundamental.

Aléem de contribuir para as competéncias individuais, o feedback dos
educadores entrevistados indica que houve um impacto coletivo no clima escolar,
gerando uma atmosfera mais colaborativa e de apoio mutuo. A valorizagdo das
contribui¢cdes dos alunos para as atividades do projeto gerou um circulo virtuoso, onde
eles se sentiam mais responsaveis e comprometidos com seu préprio aprendizado e

0 dos seus colegas.
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Em sintese, o projeto “Ritmos e Rimas” conseguiu alcancar -efeitos
notavelmente positivos no desenvolvimento de competéncias cruciais para os alunos,
promovendo uma educacdo que vai além dos muros da escola. Ao integrar musica e
educacédo de forma criativa e significativa, o projeto mostrou que € possivel fomentar
um aprendizado profundo e relevante que capacite os alunos tanto academicamente
guanto socialmente, promovendo o desenvolvimento integral na formagédo de

individuos criticos e participativos.
Impacto Social e Cultural

O impacto social e cultural do projeto “Ritmos e Rimas: Expressdo e
Aprendizado” é evidente ao analisar as transformacdes ocorridas no contexto escolar
e nas vidas dos estudantes. Ao se apropriar de géneros musicais populares, o projeto
nao apenas revitalizou praticas pedagogicas, mas também atuou como um catalisador
de mudancas significativas na percep¢do e interacdo dos alunos com suas
comunidades.

Uma das principais consequéncias sociais foi o fortalecimento da identidade
cultural e do sentimento de pertencimento dos alunos. Através das letras produzidas,
0s estudantes expressaram suas perspectivas, que muitas vezes refletem desafios
socioculturais enfrentados em seu dia a dia. Ao dar voz a essas experiéncias, o projeto
criou um espaco de legitimacéo e valorizacdo da cultura jovem, como ressaltado por
Lopes & Almeida (2017), que afirmam que préaticas educativas que respeitam e
promovem a cultura dos estudantes reforcam a autoestima e a construcao identitaria.

O projeto também propiciou um dialogo intergeracional na comunidade escolar.
Pais, professores e membros da comunidade tiveram a oportunidade de participar das
apresentacoes, o que facilitou uma maior compreensao e empatia em relacdo ao
universo cultural dos jovens. Essa abertura ao dialogo rompeu barreiras entre
geracOes, promovendo uma cultura de respeito e integracdo, que Silva & Andrade
(2018) descrevem como essencial para o desenvolvimento de uma sociedade mais
inclusiva e colaborativa.

Além disso, o envolvimento dos alunos em discussbes de temas sociais e

politicos contemporaneos, através das musicas e das rodas de conversa, incentivou
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uma postura mais ativa e consciente em relacéo a cidadania. Os estudantes passaram
a reconhecer a musica como uma ferramenta poderosa para o engajamento social e
a transformacdo comunitaria, como pode ser observado nas inUmeras iniciativas de
ativismo que surgiram como prolongamento do projeto. De acordo com Ferreira
(2016), ao reconhecerem-se como protagonistas, os alunos nao apenas ampliam suas
perspectivas, mas também influenciam positivamente suas comunidades, propondo
solugdes e mobilizando ac¢des para questdes coletivas.

No que tange a inclusédo educativa, o projeto teve um impacto consideravel ao
promover uma maior participacdo de alunos que anteriormente se sentiam
marginalizados. Ao incluir a cultura popular na sala de aula, o projeto conseguiu
engajar estudantes que muitas vezes nao se identificavam com o ensino tradicional.
Essa nova forma de inclusdo educativa contribuiu ndo s6 para a melhora do
desempenho escolar, mas também para uma reducdo nas taxas de evasao, fator
crucial em um sistema educacional que ainda luta contra o abandono escolar.

A estética musical do projeto, fortemente ligada ao cotidiano dos alunos,
transformou a percepcao de que a escola poderia ser um espaco de celebracéo e
aprendizado das suas realidades culturais, gerando, assim, um ambiente de
aprendizagem mais envolvente e dinamico. Moura e Costa (2017) afirmam que
guando os alunos sentem que seus interesses e culturas sdo respeitados e
representados na escola, eles demonstram maior disposicdo para aprender e
participar do processo educativo.

Por outro lado, a introducéo de um curriculo mais permeéavel as manifestacoes
culturais contemporaneas incentivou os educadores a reavaliarem suas abordagens
pedagodgicas, promovendo um ambiente de constante inovacdo e adaptacdo. Este
reflexo no corpo docente evidenciou um movimento de transformacéo que
transcendeu o escopo inicial do projeto, criando um legado duradouro de praticas
educativas mais integradas e sensiveis as necessidades dos alunos.

Portanto, o impacto social e cultural do projeto “Ritmos e Rimas” vai além das
melhorias individuais: ele representa um avanc¢o na direcdo de uma educacao que
abraca a diversidade e promove a equidade. Este projeto contribuiu para a formacéo

de uma nova dindmica escolar onde todas as vozes sdo ouvidas e valorizadas, abrindo
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caminho para uma pratica educacional mais rica e inclusiva que responde aos

desafios educacionais e culturais contemporaneos de forma criativa e envolvente.
Consideracgdes Finais

O projeto “Ritmos e Rimas: Expressao e Aprendizado” revela a poténcia da
educacdo quando estd se alia a cultura e a expressdo artistica como meios de
transformacao social e pessoal. Ao introduzir os géneros musicais populares na
pratica pedagdgica, o projeto ndo apenas revitalizou métodos educativos, mas
também reafirmou a importancia de uma educac¢éo que dialoga com as realidades e
interesses dos estudantes. As evidéncias coletadas ao longo da implementacao do
projeto demonstram que a integracdo entre musica e ensino resultou em impactos
significativos tanto na esfera escolar quanto na vida comunitaria.

Uma das licbes mais valiosas deste projeto € a importancia de vermos o0s
alunos como participantes ativos na constru¢cdo do conhecimento. Essa perspectiva
transformadora esta em concordancia com os principios da pedagogia critica, que
defendem a educacdo como um processo libertador e participativo. Por meio da
musica, os educandos ndo s6 foram ouvidos, mas também convidados a refletir
criticamente sobre sua realidade, encorajando a criacdo de novos significados e
narrativas em suas trajetorias educativas. Ao promover um ambiente em que a voz
dos alunos é valorizada, a escola fortalece um senso de pertencimento e
empoderamento vital para o sucesso escolar e para o desenvolvimento pessoal
(Freire, 1987).

Além disso, a utilizagdo de conteudos culturais contemporaneos construiu uma
ponte entre o conhecimento tradicional e o cotidiano dos alunos, aproximando a escola
de suas vidas e desafios fora do ambiente escolar. A masica, enquanto pratica cultural,
revelou-se uma potente ferramenta ndo sO para o aprendizado, mas para a
transformacdo social, atuando como veiculo de comunicacdo que transcende
barreiras culturais e linguisticas. Ao disponibilizar essa exploragéo cultural em sala de
aula, o projeto mostrou-se inclusivo, proporcionando a todos os alunos,
independentemente de suas origens, a oportunidade de se expressarem e se

reconhecerem no curriculo escolar.
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O projeto também se destacou por fomentar o crescimento socioemocional dos
participantes. A colaboragcdo em atividades grupais, o respeito por diferentes
perspectivas culturais e a promocgao de uma postura reflexiva criaram um microcosmo
dentro do qual os estudantes puderam desenvolver habilidades interpessoais
essenciais. Estes ganhos de carater social e emocional sdo fundamentais para a
formacdo de cidaddos integros e preparados para atuar de maneira critica na
sociedade.

Outra inovacgao do projeto foi perceber que a musica ndo deve ser entendida
apenas como uma ferramenta auxiliar ou complementar na educacao, mas sim como
um agente transformador, capaz de recontextualizar o ensino e promover
aprendizagens significativas. Ao dialogar com as préticas culturais dos alunos, a
escola adquire um novo papel mediador, onde o ambiente escolar se transforma num
espaco onde diferentes conhecimentos se cruzam e novas aprendizagens emergem.

No entanto, é crucial lembrar que projetos desta natureza demandam
comprometimento e preparo por parte dos educadores. A formacdo continua dos
professores € indispensavel para que possam conduzir de maneira eficaz,
colaborativa e sensivel as atividades propostas, garantindo que todos os alunos
tenham voz e participagcdo no processo educativo. Assim, a formacéao de educadores,
promovendo reflexdes sobre praticas pedagdgicas inclusivas e contextualizadas,
merece ser uma prioridade para que iniciativas como esta consigam gerar impactos
duradouros.

Conclui-se que o “Ritmos e Rimas: Expresséo e Aprendizado” transcendeu os
objetivos iniciais de desenvolvimento de competéncias académicas e inclusao cultural
dos alunos, posicionando-se como um modelo de inovagao educacional que inspira
uma reavaliagdo das praticas educativas convencionais. As experiéncias vivenciadas
por alunos e educadores neste projeto evidenciam a viabilidade e a necessidade de
uma pedagogia comprometida com a realidade sociocultural dos alunos. Este projeto
nos lembra de que a verdadeira educacédo deve fluir entre o que é ensinado e o que
se vive, numa sinergia onde o diadlogo e a arte sdo partes integrantes do processo de

transformacao social e pessoal.
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Fonte: Axel Batalha Miranda (2024)

Foto 2: Aluno Eduardo no duelo de rimas na Escola Mayara Redman

Fonte: Axel Batalha Miranda (2024)
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Fonte: Axel Batalha Miranda (2024)
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Resumo: A presente pesquisa buscara imergir nas cancdes dos discos da cena
musical amazonense da década de 1980 que representam a producao artistico
musical do periodo fazendo parte do género musical MPA (Mdsica popular do
Amazonas) se distinguindo por sua sonoridade amazonica, observando a partir de um
didlogo entre musica e histéria, as caracteristicas particulares destas obras e néo
perdendo de vista suas influéncias musicais e culturais expressas em suas cangoes
assim como a tecitura poética destas composicdes amazbnicas . Teremos como
objetivo principal destacar a singularidade deste género musical e destas
composicdes artisticas para a histéria e para a cultura amazonense, a metodologia
construida para a andlise dessa tipologia textual consistiu em um dialogo
interdisciplinar com as demais ciéncias humanas nos interessando mais o conteudo e
abrangéncia dos autores estudados tais como Bachelard (1988), Paes Loureiro
(1997), Marcos Napolitano (2014), Canclini (2019), Mauro Augusto Dourado Menezes
(2011) entre outras leituras que contribuiram em nossa metodologia de analise
interdisciplinar. Destacamos em nossa analise o papel do imaginario amazénico
encontrado na composicao das letras e da sonoridade dos artistas desse periodo.

Palavras-chave: Musica e Historia, Dialogo Interdisciplinar, Imaginario Poético

Abstract: This research will seek to immerse ourselves in the songs from the records
of the Amazonian music scene from the 1980s that represent the artistic musical
production of the period, being part of the musical genre MPA (Popular Music of
Amazonas) distinguished by its Amazonian sound, observing from a dialogue between
music and history, the particular characteristics of these works and not losing sight of
their musical and cultural influences expressed in their songs as well as the poetic
fabric of these Amazonian compositions. Our main objective will be to highlight the
uniqueness of this musical genre and these artistic compositions for the history and
culture of Amazonas. The methodology constructed for the analysis of this textual
typology consisted of an interdisciplinary dialogue with other human sciences, making
us more interested in the content and scope of the studied authors such as Edgar
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Morin (2005), Ivanir Fazenda (2008), Marcos Napolitano (2002), Erick Hobsbawm
(1990), Roy Bennett (1986), Raimundo Cardoso (2017), Mério Augusto Dourado
Menezes (2011) among other readings who contributed to our interdisciplinary analysis
methodology. We highlight in our analysis the role of the Amazonian imaginary found
in the composition of the lyrics and sound of the artists of this period.

Keywords: Music and History, Interdisciplinary Dialogue, Poetic Imaginary

Introducéao

A Musica Popular Amazonense (MPA) ou Musica Popular Amazonica quando
pensada na dimenséao regional pode ser pensada como uma musica complexa com
seus precursores em cada regido, mas uma musica que causa identificacdo da gente
amazonida em qualquer lugar pois tem como caracteristicas em suas composicdes
serem por esséncia musicas regionais. Isto tudo levando em conta diante méao a
efervescéncia da musicalidade daquela geracdo de musicos da década de 1980,
fugindo da ideia de uma dicotomia entre 0 que chamaremos de uma musica regional
e uma mausica urbana portanto todas as obras desse periodo serdo pensadas aqui
levadas em conta enquanto obras artisticas pertencentes a este contexto de fruicdo
da musica e poesia amazonense.

O periodo aqui em destaque de intensas transformac¢des sociais no Estado
do Amazonas fora o palco principal de apresentacao da cena da MPA dos anos 1980,
em que as tecnologias vindas do estrangeiro chegavam na capital e no interior
guardadas as proporc¢des. “A partir do advento da Zona Franca de Manaus, cuja
geopolitica da época prescrevia a integracao regional do Norte a dindmica de uma
economia nacional concentrada no centro-sul do pais” (Menezes, 2011, p.39). Como
ressalta o autor a Musica Popular toma a frente com sua forma e conteudo destacando
as problematicas sociais da regiao.

N&o havia até entdo um segmento musical dedicado a tematica regional da
Amazobnia, enquanto artistas dedicados esse género musical, pois o contexto da
época da nossa década em anadlise € singular, com a tematica ambiental em voga, e
0S grupo regionais surgindo era a atmosfera necessaria ao florescimento da MPA nos
moldes como a conhecemos hoje e a impulsé@o que 0s nossos artistas tiveram naquele

periodo.
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Os ventos da MPA

A nédo existéncia de um seguimento de MPA propriamente dito ndo impediu
trabalhos com a tematica regional da Amazdénia. Faremos aqui a hossa mencéao ao
Maestro Waldemar Henrique e sua obra Uirapuru do ano de 1934, o musico compunha
cancdes dedicadas ao folclore amazdnico, embora paraense quando articulamos a
ideia de uma MPA enquanto musica amazonica este enquadramento é imediato tendo

Nosso maestro como um precursor do viria ser décadas mais tarde o género MPA.

Figura 1: Waldemar Henrique

Fonte: Dicionério Cravo Albin da Musica Popular Brasileira, 2024

Nascido no Pard em 1905 mudando-se ainda crianca para o Rio de Janeiro,
perderd a mae com apenas um ano de idade e se muda com pai para Portugal por la
estudou piano escondido do pai, retorna ao Brasil depois de adulto em 1917, embora

entre 1923 e 1924 ja divulgasse suas primeiras composi¢coes somente em 1929 entrou
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para o conservatorio musical Carlos Gomes no Para. A historia de Waldemar Henrique
€ uma trajetoria de uma masica nortista que circulou pelos mesmos ambientes que o
grande sambista Noel Rosa, que conhece Mario de Andrade, uma trajetéria imbricada

no modernismo brasileiro da década de 1930.

Figura 2: Tablatura da Cancéo Uirapuru

A Adrs Mot Viomta Barce. Camkano Pearss
Bos Machas @ Lrghs fitesdo de Obvavs

Uirapuru

Congdo Amazdnica

Fonte: MUsica Brasilis, 2024

A obra Uirapuru de 1934 é um marco na ideia de uma tematica amazo6nica nas
canc¢des ainda que ndo existisse a ideia de género MPA, o musico fora para os artistas
das décadas posteriores uma referéncia nesse sentido de cantar a Amazébnia e as
coisas da regido, nosso folclore, nossa fauna e flora transcritos na forma cancéo.

Regravada por Zizi Possi, em 1993.

Uirapuru
Waldemar Henrique
Certa vez, de montaria
Eu descia o Parana
E o caboclo que remava
N&o parava de falar
O, 6, ndo parava de falar
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0O, 6, que caboclo falador
Me contou do lobisomem
Da mae d'adgua e do taja
E do jutai que se ri pro luar
O, 6, se ri pro luar
0O, 6, que caboclo falador...
(Waldemar Henrique, 1934)

Voltando aos ventos da MPA da década de 1980 no Amazonas havia uma
sociedade em plena mudanca atravessada pelo romper das tradicdes pelas novas
tecnologias, como o radio, os videocassetes, os aparelhos de TV e os resultados dos
projetos politicos de desenvolvimento que por sinal ainda estavam em pleno curso. “A
regido amazonica, tal como a vemos hoje, no século 21 emerge de um processo que
teve inicio nos anos 1960 e com a participacdo dos governos militares, naquilo que foi
considerado o desenvolvimento da modernizacdo da regiao” (Pizarro, 2012, p.166).

O posicionamento dos artistas por meio de suas letras das cancdes de MPA,
esta atrelado ao pensamento ambientalista de defesa da Amazénia, uma vez que as
cancdes enquanto monumento ndo estdo dispersas no ar, a parte de seu tempo
histérico. Lembremos do postulado ha muitos anos “a diversidade dos testemunhos
histéricos é quase infinita. Tudo que o homem diz ou escreve, tudo que fabrica, tudo
gue toca pode e deve informar sobre ele” (Bloch, 2002, p.79). Um embate entre os
planos de desenvolvimento e a luta dos movimentos e ideias ambientalistas estavam
em pleno choque na Amazonia, como hoje em dia, mas naquele momento era tudo
muito novo um devir, agueles jovens artistas bebiam nessa seara de pensamento na
fruicdo desse imbricado entre a tradicdo e a modernidade.

Como corroboram Keck & Sikkink (1998), no periodo da década de 1970 as
preocupacdes ambientais a respeito da Amazodnia vém a tona, em nivel nacional e
global os olhos do mundo estéo voltados para a Amazonia brasileira. Como podemos
notar pela criacdo do Conselho Indigenista Missionario (CIMI) em 1972, ligado a Igreja
Catdlica, e no contexto internacional, a criacdo da organiza¢cdo humanitaria Survival
International nos fins dos anos 1960.

A visdo de uma terra desabitada e do progresso por meio da oposigcdo Homem
x Natureza, a partir do avancgo do capital e da industrializacdo sdo uma constante na

politica brasileira, o que acarreta no cenario desta década de mudancas e embates.
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‘Os enormes impactos socioambientais decorrentes dos projetos de
‘desenvolvimento’ financiados pelos bancos multilaterais mobilizaram, sobretudo
durante os anos 1980, ambientalistas do Norte e do Sul em defesa da floresta
amazénica” (Zhouri, 2006, p.140).

O protagonismo indigena comeca a se manifestar com maior
intensidade a partir das Assembléias Indigenas apoiadas pelo Cimi
que na década de 1970 pela primeira vez, reuniam liderancas de
diferentes povos de Norte a Sul do pais. Nessas Assembléias os povos
indigenas colocaram definitivamente na pauta a retomada e garantia
de suas terras como condi¢cdo para combater a violéncia de que eram
vitimas e para assegurar o seu futuro. Desde entdo, aconteceram
significativos avancos conseguidos através da articulagdo, da
organizacdo e da mobilizacdo (Conselho Indigenista Missionario,
2008).

Ao final desta década vemos a consolidacdo por meio da constituinte dos
direitos e garantias asseguradas aos povos indigenas do Brasil. O respaldo
assegurado pela Constituicdo Federal del988 deu representatividade e maior
seguranca juridica para a manutencao das culturas e modos de vida indigena, com a
demarcacao de seus territérios, e o gradativo acesso a outras conquistas como as
vagas especificas pela politica de cotas, um processo ainda em andamento em luta
constante por seus direitos, mas ao que nos cabe aqui verificamos estes fatos sociais
em desencadeamento no mundo amazdnico do periodo, influenciando as

composicdes e pensamentos dos artistas da MPA.
MPA e os Festivais da Cancéo

No campo artistico os movimentos regionais de musica estavam a plenos
pulmdes espalhados pelo pais, esses movimentos de jovens empenhados em fazer
cultura através da musicalidade regional, ditam as normas do que seria a musica
popular no periodo. Temos anteriormente no Brasil varios movimentos que marcariam
a nossa historia musical, A Bossa Nova, A Tropicélia, O Clube da Esquina, Novos
Baianos e vemos essa passagem de movimentos musicais e 0 aproximar de nosso

periodo, e a relacdo desse contexto com a concepcdo de uma Musica Popular
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Amazonense (MPA) acompanhando essas tendéncias no pais e a imensa fruicdo de
ideias.

Essas musicas e grupos regionais no sentido de uma producdo musical
inerente a cada sociedade do pais foram muito impulsionadas também pelo advento
dos Festivais da Cancao para Napolitano (2014) tiveram um papel social importante
na década de 1960 quando atrairiam grande publicos sendo o carro chefe das
televisbes da época. “entre 1966 e 1968. Nestes anos, a formula ‘festival da cangao’
imperou na TV brasileira, tornando-se 0s seus programas de maior audiéncia.
Inspirados inicialmente no famoso ‘Festival de San Remo’, da TV italiana” (Napolitano,
2014, p.56).

Os festivais brasileiros tomaram forma e identidade proprias. Na antiga TV
Excelsior fora sua inauguracéo, e na TV Record foi onde este género se consagrou.
“O festival era um tipo de evento que reunia um conjunto de musicas inéditas, de 36
a 40, dependendo da emissora, em que se escolhia entre estas algumas finalistas”
(Napolitano, 2014, p.56). Os prémios eram disputados e 0 que atraia mais a atencéo
dos participantes era o de melhor cancao, tais eventos acabaram por se tornar
veiculos das manifestacdes populares.

O advento da TV possibilitou a assimilagéo deste género para todas as classes
sociais brasileiras, embora a Bossa Nova e MPB mostrassem suas melhores cancgoes.
No fim da década de 1960, a ideia da TV comeca a mudar quanto aos festivais devido
ao contexto da época, de censura da ditadura militar muito forte nas obras de arte,
além disso a propria configuracéo da programac&o que visava gastar menos e lucrar
mais.

Com a passagem para a década seguinte vemos a transicdo do material
consumido e decadéncia dos festivais da cancao “A musica popular brasileira entrava
nos anos 1970 sem 0s seus maiores compositores; quase todos ‘viviam’ fora do pais.
Ao mesmo tempo, a grande tendéncia do mercado, com a crise dos festivais da
cancdo e cerceada pela censura, era a musica jovem” (Napolitano, 2014, p.85).

No Amazonas os festivais da can¢do possuiam uma caracteristica diferente da
regido sudeste, ndo estando veiculadas nas televisbes mas sendo manifestacdes

culturais populares onde os artistas podiam mostrar suas obras, e algumas vezes
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dando vazédo a gravacdo dos discos compostos pelas cancdes selecionadas nos
festivais.

Podemos observar que o Caboclo apresentado nas composi¢coes de MPA em
suas obras se trata do homem da floresta e das margens dos rios, lagos e igarapes,
conhecedor e defensor da Amazbnia, evidenciando sua relacdo intima com a
natureza. Essa dimenséo mais interligada a relagdo homem e ambiente natural, sendo
entendidos ndo mais como antagonicos aqui partes diferentes e destoantes de um
mesmo sistema, abandonando a oposicdo meio natural e civilizacdo, através dos
mitos, das lendas, de nossos mistérios amazoénicos se cria uma forma diferente de
entender 0s processos e entender o conjunto.

Os artistas da MPA buscavam pela regionalidade cabocla em suas
composicdes, tecendo uma expressao propria, no contexto da musica popular, um
dalogo entre tradicdo e musicalidade moderna nos instrumentos e retratando os rios,
a floresta, os cantos do passaros sdo caracteriscas principais do Grupo Raizes
Caboclas, Netinhos Solimdes que possui um circuito diferente dos demais artistas que
irdo aqui ser apresentados, se vale muito da influéncia caribenha em suas cancoes,
outros artistas como Cileno, Torrinho, Candinho enveredaram por um musicalidade
urbana dentro desse cenario de producdo musical do periodo.

Os sentidos fisicos ou metafisicos, comp&e o que entendemos por uma analise
cancional, que parte do campo da histéria cultural , mas como o dialogo interdisplinar
0 que se pode ver ou apenas sentir, como nos coloca Napolitano (2002, p.68)
devemos observar certos elementos da musica em nossa analise historica, sendo este
letra e muscica em separado, ao se caminha na interpretacdo da tecitura poética nos
debru¢gmos sobre o pensamento de uma ciéncia ndo cartesiana.Articulando
principalmente Gaston Bachelard e Jo&o de Jesus Paes Loureiro ambos se combinam
para aquilo que seria uma interpretacdo poético-cientifica das cancdes de MPA em
seus fios condudoteres criacionais.

Este movimento musical singular do Estado do Amazonas, possui em seu cerne
uma hibridag&o cultural “os paises Latino-americanos sdo atualmente resultado de
sedimentacao, justaposicdo e entrecruzamentos de tradicbes indigenas (sobretudo

nas areas mesoamericana e andina), do hispanismo colonial catélico e das politicas
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educativas e comunicacionais modernas.” (Canclini, 2019, p.73). Da capital aos
interiores mais longinquos podemos verificar a concepg¢do das can¢des deste género,
um processo historico de formagdo de fronteiras territoriais latino-americanas,
observado pelo autor em sua obra, Culturas Hibridas: Estratégias para entrar e sair
da Modernidade, a grande fruicdo na questdo dos simbolismos culturais, tanto nas

cidades quanto nas zonas de campo na América-Latina:
Algumas Amazonias da MPA

A Amazonia de Netinho Solim@es é atravessada por mudancas registradas na
Carta ao Amazonas uma visao de alguém do interior quando se depara com a
imensiddo da capital Manaus como expresso na cancdo a hibridizacdo cultural é
processo vigente em nossa sociedade com as tecnologias e os modos de vida
externos presentes em nossas cidades. Os videos cassete trazem neve para a mata
0s processos de mudancas que estavam coarrendo naguele momento uma cancéo
do inicio da década de 1990 no Album Zona Ama, onde o artista pode colocar tudo

aquilo que almeja para suas cancgdes livre das amarras do mercado.

Figura 3: LP ZonaAma (1994)

Fonte: Discogs.com
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No apagar das luzes da parte propriamente dita do auge de sua carreira finalizou
a era do LP’s com aquilo que acredita por musicalidade e poética, com Disco Zona
Ama.Com o swing latino caribenho muito forte em suas cancdes e a regionalidade

amazonica Zona Ama é um classico da musica amazonense.

Raizes Caboclas
(Raizes Caboclas - Celdo Braga)

No ar, jA ndo vejo papagaios, Até de pido ninguém jamais brincou,
Nas ruas, as fogueiras ja ndo dizem nada, Foi o progresso que
matou!, Foi o progresso que matou!, O bumbo do meu boi, ndo

bumba nada, Ciranda, cirandinha, ja se acabou, Morreu a
serenata e a noite, enluarada, Foi o progresso que matou!, Foi o
progresso que matou!, Os jogos de petecas nos terreiros, O prego
afiado ja enferrujou, A pira, a baladeira, sdo dguas passadas, Que
0 progresso carregou, Que o progresso carregou, Agora, tudo
corre em disparada, Em busca do progresso enganador, E o
homem, bem possesso, ndo enxerga nada, E a raiz que se
soltou!, E a raiz que se soltou!

A Amazbnia no mesmo sentido é avistada a partir do processo de mudancas,
mudancas estas que estdo acontecendo em uma sociedade repleta de hibridiza¢des,
mas que construiu sua singularidade cultural e permanéncias, uma cultura que esta
se perdendo, de toda a histdria que esta se esfacelando no ar anda em seu tempo de
vida, mudancas rapida, abruptas e ndo necessariamente melhores.

A Amazébnia dos sonhos perdidos esta se tornando cada vez mais perdida,
homem se perde em suas proprias ideias, a tranquilidade ainda que na memoria dos
sonhos apenas ndo ocorrem maias as conversas nas rodas de fogueira as relagdes
sociais que ali se teciam sdo mesmo um sonho perdido que paira no tempo, € no
tempo e no espacgo que é vivo e limpido na lembranca. O progresso nessa Amazonia
estava sufocando a antiga cultura uma nocao progresso em detrimento da destruicéo
do natural, em uma filosofia de oposicdo homem natureza, o natural, e o civilizado,
civilizagdo nestes moldes significa destruicdo do que antes havia para um novo que

nao se sustenta.

N&o Mate a Mata
(Adelson Santos)
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Em questbes de Solimdes fundamental
E saber que o negro ndo se mistura com amarelo
E saber que o negro ndo se mistura com amarelo
N&o mate a mata
N&o mate a mata
A virgem verde bem gue merece consideracdo mais
A virgem verde bem que merece consideracao...

Em tons de protesto Adelson Santos retrata uma Amazonia sofrendo com as
guestdes ambientais, no compacto “Nao mate a mata” verificamos Protestando pela
preservacao da floresta, o avanco da industria frente a Amazonia foi um palco desse

movimento que estava a florescer a MPA da cena 80.

Figura 4: LP Duplo Nossa Mdusica (1986)

Fonte: Discogs.com

Renovacéo
(Candinho e Inés)

E hora de jogar as coisas velhas, fora desse quarto,
Tomar nas maos o leme desse barco,
Sair da tempestade, pér ordem no tempo,
Sair de contra o vento e, cheio de vontade,
Sair desses pordes e cantar ao céu, de novo;
A voz ja ndo aguenta e o peito ja ndo cabe mais...

Uma Amazonia que estava atrelada as questdes sociais do Brasil € esbocada
nessa cancado, um momento em que 0 pais passava por uma transicdo politica.

Nossos artistas tecem uma Amazobnia desse paradigma de mudancas a abertura
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politica em curso elucida o direcionamento desta cancdo, e 0s anseios daqueles

jovens que faziam musica e que cantavam a Amazénia em suas poesias.

Porto de Lenha
(Torrinho e Aldisio Filgueiras)

Porto de lenha tu nunca seras Liverpool
Com uma cara sardenta e olhos azuis
Um quarto de flauta do alto rio Negro
Pra cada sambista-paraquedista que sonha o sucesso
O sucesso sulista em cada navio, em cada cruzeiro
Em cada cruzeiro das quadrilhas de turistas.

A Amazo6nia de Torrinho € uma terra onde os valores culturais estdo suprimidos,
onde 0s amazonenses tem uma intesdo amricanizar-se ou melhor dizendo assimilar
a cultura vinda de fora, na intecdo de ser como falado no peiodo aureo da borracha,
uma pais dos tropicos. A influénica do cinema, e da moda toda essa carga de
influénicas externas vem a colocar a tradicdo cultural de lado em detrimento de
culturas outras, por isso Porto de Lnha foi um brusco puxao de volta para a realidade

Amazo0nica, para a nossa bela histéria, nossa cultura impar.

Feira Hippie
(Cileno)

cAatAc

Feira Hippie
Hippie é Feira Livre
Feira Hippie
Hippie é Feira Livre
Feira Hippie
Hippie é Feira Livre
Feira Hippie
Hippie é Feira Livre
Calga velha debotada
O cabelo embaracado
Arma a tenda
Na calcada
Bolsa e sapatos bordados
Ocupar as belas pracas
Né&o ter outra atividade
Libertar-se de verdade
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N&o ter patria nem cidade...

Para o cantor Cileno Conceigdo a Amazobnia nesta cangdo passa por um
momento de fruicdo de pensamento, podemos dizer pelo conjunto da obra no que se
trata das obras de MPA, uma fruicdo de musica e artes. Um movimento jovem
esbocando uma Amazbnia que se desprendia das imposi¢cdes colocadas pela
insercao de um cultural exterior, se readequando as influéncias externas e passando
por esse momento de desprendimento da conjuntura social imposta. Um canto e um

fazer de uma geracéo que fez musica, que poetizou a sua realidade.

Figura 5: LP 1° FECULT Tefé (1989)

Fonte: Ribeiro, 2021

Nave Estelar
(Wilson Chagas)

Navegante do universo
Uma nave estelar
Vendo o sofrimento da terra
A poluicdo do mar
Navegante do universo
Uma estrela a brilhar
Vendo o sofrimento da terra
A Amazobnia a devastar
Onde canta o sabia
Nao se!

Onde canta o uirapuru
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N&o se!
Com as queimadas das florestas acabou, ficou deserto desapareceu
O Sonho meu

Uma Amazonia pensada a partir de um dos fios condutores da MPA em voga,
as questdes ambientais em Navegante do Universo desenham um panorama da
oposicao de nossos artistas aos rumos tomados pela sociedade naquele momento.
Uma Amazonia que passava por um processo de avanco nas selvas, que estavam
ficando cada vez mais parcas, e toda demonstrando a ligagdo com o discurso do

mundo naquele momento e preocupacao o futuro social.

Tecitura Poética

Amazbnia
(Grupo A Gente)

Ama, Ama, Amazbnia
Vamos, Vamos, vamos desmatar, desmatar
Acabar, terminar com esse matagal
Matamos 0s animais, cotamos 0s vegetais, Amazonia esterilizada
Matamos os animais, cotamos os vegetais, Amazobnia esterilizada.
Ama, Ama, Amazonia
Vamos, Vamos, vamos desmatar, desmatar
Acabar, terminar com esse matagal...

Uma cang¢éo concebida o contexto do movimento musical da MPA da década
de 1980 uma pluralidade sonora calcada no fazer musical na Amazénia, uma cancéo
diferente que se encontra situada no género musical do Rock. O Rock Metal desta
cancao tem em sua letra a caracteristica da criticidade do Rock, uma satira com 0s
caminhos pelos quais a sociedade amazonica vem se guiando em seu modelo de
civilizagao.

Uma tecitura poética faculta da ideia de uma identificacdo com a natureza
pensada por Paes Loureiro (1997) a ideia do home que se idéntica com a floresta tem
esta como parte importante de sua vida. A preocupacdo social com a tematica
ambientalista estd presente nesta cancdo colocada em forma de Rock com sua

melodia do metal cantado em formato de 6pera rock, uma melodia mais pesada do
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gue o habitual encontrado na MPA, mas com o conteudo do cerne de muitas cancdes
do movimento musical da MPA.

A natureza a sua volta, as ideias que o cercam perpassam esta composi¢cao o
artista nesta composicdo coloca em sua letra a nocdo da necessidade de uma
preservacao da floresta, do meio ambiente uma tecitura assentada no espaco de
Bachelard (1993) a inspiracéo que transita no adentramento da selva imaginéario do

pensamento do homem que identifica a importancia da natureza em sua vida.

Meu Rio que é Amazonas
(Rodrigo Augusto)

Vou descendo cortando as aguas cheias de brilho e cor

Do meu rio Amazonas
Nas suas ondas estou tentando sustentar meu barco
Devido a forga do vento que sopra livre
Devido a forga do vento que sopra livre e forte

Vou descendo cortando as aguas cheias de brilho e cor
Do meu rio Amazonas

Nas suas ondas estou tentando sustentar meu barco...

A poética das aguas de Bachelard (1997) se faz presente nesta cancao
ambientada no rio, pois o artista transita na ideia de uma navegacao por este rio dos
sonhos do poeta o rio que guia a sua vida, que trilha o seu caminho fazendo parre de
seu cotidiano de homem amazo6nico expressando em sua cancao a esta inspiracéo
poética.

O homem que navega que segue seu cainho seguindo o intercurso dos rios que
cerca a vida e permeia a existéncia do existir amazdnico o rio que inspira a nosso
poeta-letrista nesta composicédo no balancar e no navegar, no fruir de sua inspiracéo
criadora o ri 0 é quem decide as formas pelas quais o0 home amazoénico vive a sua
vida, suas possibilidades, seus caminhos o vir a ser.

O que Paes Loureiro (1997) pensa como a fonte de inspiragéo dos artistas e da
propria mitologia amazoénica em sua imensiddo uma metodologia de simbolos
pensados a partir do visto ao redor. O rio é a inspiragdo do homem amazonico nesse
sentido desde tempos primordiais, a concepg¢éo do fazer criacional esta ligada a uma

ideia a da imensiddao da Amazodnia na qual se debrucam os fazedores de cultura a
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cancdo em tela mergulha na imensidao do rio, no seu brago a navegar para nos cantar
uma nova melodia sobre o grande rio.

O rio guia o barco no sentido dos destinos da vida do home na Amazodnia
colocando rumos, desafios, o rio é o sentido da vida a clarear da esperanca, e do
medo o rio € dualidade, € alegria é desatino, € conforto. Uma cancao de MPA com
sua énfase € estética regional, uma cancao situada em seu tempo, uma cancao que

esta por acabar.

Igarapé dos Currais
(Pedrinho Ribeiro)

Na sombra calada
Do igarapé dos curais
Vem respirar peixe-boi
Vem me contar como foi
Porgue mataram meu boi
Mae Catirina n&o foi
Na sombra cansada da varzea do caldeiréo
Vem peixe boi na cangéo
E o teu couro é muito forte
Canta minha sorte no norte da dor...

Cancdo situada no em uma poética das aguas de Bachelard (1997), uma
preocupacao com 0s rios a inspiracdo poética desta cangcdo perpassa pelo universo
da inspiracao nas aguas dos rios, na inconstancia das aguas, no chegar e no partir o
devaneio o florejar. Seguindo por devaneio e sonhos na preocupacdo com asa
atitudes dos homens do nosso tempo perante a natureza.

A dramaticidade nos versos a ideia de sombras o eu lirico que esta a observar em
devaneio poético o que como em uma tentativa em poder ver o que esta a dizer uma
histéria por contar. Uma tecitura poética a chegar a pernear o pensamento do de
nosso artista a um alguém a presenciar os atos da humanidade.

A dor da natureza exaltada pelos artistas nos demonstra sua inspiragao poética,
e sua percepcao acerca sociedade amazonica. A sua contemplacédo da natureza e a
sua preocupacdo com a natureza sdo a inspiracdo que podemos entender por um
transitar entre 0 espago e as aguas no pensamento Bachelardiano, e em comunhé&o
com as ideias de Paes Loureiro (1997) da contemplacdo com a natureza do encontrar-

se amazonico, nos mitos, nas formas de ser e permanecer amazonico.
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Sangue Verde
(Raizes Caboclas - Celdo Braga)

Amazonas
Das mulheres guerreiras
Amazonas
Das lindas corredeiras
Amazonas
Das selvas perdidas
De mil tribos feridas
Pelas maos traigoeiras
No siléncio da noite
No clamor da agonia
Repousa o gigante
Pra tombar no outro dia...

Pensar Amazonia é ter em mente um todo muito complexo, ja que a defini¢do
de Amazénia é bem ampla podendo nos remeter a ideia de um bioma, que por si s6
possui grande abrangéncia, o termo floresta amazonica se dirige a diferentes paises
entre estes o Brasil, para além de um bioma uma construcédo histérica percebida com
fruicdo ao adentrarmos os territérios federativos atuais, nesse lugar na verdade essas
fronteiras sdo hibridas como postula Canclini ( 2019), ao pensar 0s processos de
integracdo latino-americanos, mais especificamente nos processos de criacédo
artistica, ou como nos defende Burke (2005) na ideia de fronteiras culturais, a cultura
se sobressai aos acordos politico-diplométicos construidos sistematicamente em
decorréncia do percurso histérico, a ocorréncia de nacdes indigenas binacionais de
Nosso ponto de vista reforga esse argumento.

Santos (2002) disserta acerca da expedicédo de Francisco Orellana ocorrida em
meados do século XVI percorrendo toda a extensao do rio Amazonas e fazendo o
reconhecimento deste territorios para a coroa da Espanha, a nossa cancao se propde
em sua poesia a percorrer 0s trechos desse rio em um processo de devaneio historico
nos valendo novamente de Bachelard (1996) o devaneio € um sonhar acordado, um
sonho diferente um limiar entre o universo palatavel e o sensorial, a historia € uma
memoria coletiva construida através do tempo, sujeita a modificagdes e interferéncias,
portanto o inicio da letra citando as Amazonas da lenda lembradas pelo cronista da
expedicdo em questdo , Frei Gaspar de Carvajal, a ideia da cancao e o fio condutor

desta poética fora mais uma vez o mito.
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Como afirma Hobsbawm (1997) a tradicdo € criada de um forma abrupta e
atrelada a vontade de um determinado segmento social, se construindo geralmente
em muitas vezes uma tradicdo fraca, pois esta ndo carrega o selo do fator tempo do
fator da vontade do povo, e podemos completar ndo carrega as marcas da cultura, ou
ainda da historia a historia nesse sentido € a cultura, e a cultura a propria “mestra da
vida” em uma colocacao positivada de sua teoria, fato que no mais néo interessa por
hora, é que o mito, a tradicdo, e a histdria séo intrinsecos a essa composi¢ao, a esta
poesia onde o eu lirico é por enquanto até aqui mais um observador da cultura, mais
uma vez vemos o Malinowskiano trabalhado por Laplantine (2003) o observador da
cultura observa e se insere na cultura para melhor entende-la, nosso compositor com
certeza se coloca como observador, talvez um contador de histérias no melhor estilo
Davi Kopenawa (2015) e Hampaté Ba (2010), ambos a seu modo trazendo a ideia da
tradicdo e do ato de contar de suas historias como fundamento crucial da manutencéo
de sua historia, e de seus modos de vida.

O jogo de palavras com as Amazonas, ou 0 Amazonas € um recurso da
construcdo poética explorando os significados e significacbes que carrega esse
substantivo devido a sua construcao histérica devida a formacédo da nossa cultura, a
forma como fora empregada ao longo do tempo, Candido (1996) defende que as
palavras assim como todas as rimas escolhidas pelo poeta podem possuir uma
significacao especifica, uma intencdo, o poema nos referindo a forma metrificada de
texto, utiliza aliteragbes ( repeticdo de sons de consoantes) para causar um efeito,
esses efeitos podemos dizer ddo os ares de poesia, nos transportam ao texto, que
funciona como mediador entre nés e o0s devaneio do poeta, que escreve para
declamar, ou para cantar, o texto na verdade tem sua propria vida, conquista
rapidamente uma repentina independéncia.

A beleza amazobnica encanta nosso autor que considera a selva gigante, mas
um gigante que precisa sobreviver a luta constante na arena da guerra contra um
progresso que se pensa progresso ao transgredir a naturalidade do verde, ao solapar
culturalidades ancestrais, a ideia de sangria remete a ideia de um ferimento que vai
sagrando lentamente e que levara a morte do ser que sofre em agonia como na

cancao, o gigante que sobrevive todos os dias, no remete a ideia da floresta, dos rios,
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do ambiente amazdnico, mas pensar Amazonia e ndo pensar nos povos que nelas
convivem € impraticavel como bem no coloca Kopenawa ( 2015) tudo esta ligado &
um todo complexo onde mitologia, ecologia, o vivido, e contado sé&o uma mesma
fruicdo, logo o gigante também séo as nac¢des indigenas, também citadas na cancao.

Se constitui em uma poética originada das aguas quando pensamos no lugar
do rio, € o rio que observa a tudo inerte, mas participante da historia de lutas que
perpassam o mito, o capitalismo que como afirma Loureiro (1995) se torna terror aos
gue procuram destrui-la mas sonho aos que procuram entende-la, o autor transborda
em meétrica as palavras que gostaria de dizer o nosso eu lirico da cang¢do, o que
pensamos em nossos pactos sociais, 0 nosso projeto de nagdo, o sangue verde é
também 0 nosso sangue a nossa existéncia, a percepcao disso esta nos chegando de
formas triste e de formas mais harmonicas, em formas praticas como bem nos coloca
Ailton Krenak Caminhos para a cultura do bem viver, caminho cultura, cultura, historia,
nossa cultura-histérica esta expressa nessa cancao a forma como enquanto Estado,
enquanto sociedade nos relacionamos com a Amazonia, regiao, cultura, espaco de

luta e vitérias, alegrias e tristezas.

Nao Mate a Mata
(Adelson Santos)

) Em questéo de Solimdes fundamental
E saber que o negro nao se mistura com amarelo
E saber que o negro ndo se mistura com amarelo
N&o mate a mata
N&o mate a mata
A virgem verde bem que merece consideracéo
Mas a virgem verde bem que merece consideracéo...

Uma cancdo com caracteristicas de Rock uma vez que é pensada pelo maestro
Adelson Santos ainda na década de 1970 época das grandes bandas de rock, com
suas cancgodes longas, riffs de guitarra épicos, e toda uma estética propria do periodo
em que a cancao fora pensada. A cancdo é simbodlica quando pensamos em um
movimento da MPA na década de 1980 no Amazonas.

Gravada em 1980 inaugurando os trabalhos da MPA da nascente cena 80 no
Amazonas, a sua inspiracao poética transita entre o pensamento bachelardiano e de

Paes Loureiro (1997) um pensamento de preservacao da natureza e de preocupacao
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social latente, pautada em uma poética do espaco de Bachelard (1993) o artista se
depara com o contexto a sua volta dando origem a sua composi¢ao musical.

A ideia da mata como um ser vivo e ndo uma algo a destruir est presente
nesta cancado uma inspiracdo poética na natureza no deslumbramento de com a
natureza e a imensidao amazoénica. Um verso conciso transcrevendo a razéo de ser

desta geracao de artistas fazer musica e cantar seu contexto de época.

Nave Estelar
(Wilson Chagas)

Navegante do universo;
Uma nave estelar;
Vendo o sofrimento da terra;
A poluicdo do mar; Navegante do universo;
Uma estrela a brilhar...

Cancéo vencedora daquela edicéo do festival fazendo parte do lado A do disco
‘Fecult | Festival Cultural de Tefé”, esta composicao transita pelo universo dos
devaneios poéticos bachelardianos o autor faz alusdo a um navegante do universo
um do imaginario poético com quem o artista se conecta na cancdo. O navegante do
universo é um alguém que olha a situagéo de forma externa por isso o artista recorre
a este por talvez tenha a solucao para os problemas do planeta no que diz respeito
aos problemas ambientais.

As interpretacdes para o0 que seria 0 navegante do universo podem ser diversas
podendo entender pelo viés da religiosidade, ou uma questdo mais cientifica a
interpretacéo fica em aberto, mas a inspiracéo poética transita perfeitamente dentro
do que Bachelard (1997) traduz por devaneios poéticos forma de composi¢ao na qual
0 artista navega em sua criacdo para além do convencional transita no mundo
metafisico objetivando uma resolucéo dos problemas da vida real nesta composigao.

Os animais e seus cantos, a preservacdo da natureza fazem parte da
inspiragdo poetica desta cancdo AmazoOnica uma cangdo de festival com
preocupacdes de sua época e contemporaneas a nés podendo sendo uma cancéo
atual. Composicdo que transita pelo devaneio poético quando da escolha de um ser
metafisico, além da compreensao entrelacada com a chamada poética Amazdnica de

Paes Loureiro (1997) inspirada na natureza e sua imensiddo como sua aura mistica,
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e presenca fisica que cerca a todos os habitantes amazoénicos |hes conferindo uma

identidade e identificacao.

Tribos (Tributo a Rauni)
(Canhoto - Francisco T. Costa)

O cacique homem forte;
N&o se cansa de invocar;
Protecéo para 0 seu povo;

Sua terra seu lugar;

Defendendo a ecologia;

De quem tanto quer-lhe a morte;
Terra de Yanomami, Arard, caiap0
Olhe os Tikunas
Esse rio tem peixe eu quero pescar...

Esta composicdo é bastante situada em sua época uma vez que seu proprio
titulo faz aluséo a personagem do cacique Rauni lider indigena que estava muito em
alta naquele momento devido sua turné internacional em defesa dos direitos dos
povos indigenas juntamente ao cantor Sting conhecido vocalista da banda The Police.

O compositor faz o0 uso de muitos nomes de etnias indigenas e da preocupacao
com 0 meio ambiente, assim como da luta desses povos representadas pelo Cacique
Rauni, a figura do indigena e da manutencao de suas culturas é explicita nessas
cancdes. As culturas indigenas como fomenta Kopenawa e Albert (2015) esta
intimamente ligada a manutencéo de seus territérios que para estes fazem parte de
um Unico organismo vivo, entendimento ancestral que se antecipa muito a nossa
moderna ecologia ocidental.

O rio nesta composicao serve de inspiracdo para se trabalhar a tematica uma
vez que fonte de vida das sociedades amazobnicas, a luta dos povos indigenas nesta
composicdo se dar pela manutencédo de seu povo, da preservacdo dos rios. O que
Bachelard (1997) chama de poética das aguas, uma ideia que permeia 0 pensamento
do artista o levando as demais frases da cancdo nesse caso, porque o rio € associado
a vida, a continuidade, perenidade sem 0s rios sem 0s peixes a luta esta perdida.

Uma cancdo que homenageia um grande nome da luta pelo defesas dos
direitos a autonomia dos povos indigenas no Brasil, e no mundo cancdo que
representa sua época que se aproximava a primeira conferéncia mundial sobre

desenvolvimento e meio ambiente a conhecida ECO-92. Esta can¢do ndo é uma
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cancdo datada mais que tem total sentido ainda nos dias de hoje com sua
preocupacdo com o periodo do antropoceno pelo qual passamos e com nossas
populacdes ancestrais e seus modos de vida.

Consideracg0bes

Historiadores de formacgdo primaria percorremos por caminhos singulares da
analise da ciéncia histérica nos aprofundando gradualmente nessa tipologia de fonte
gue se constituem as obras musicais, que possuem sua linguagem propria em suas
sonoridades, estilos musicais, tempos da cancao relacionados a seu ritmo, e suas
influéncias, sua originalidade sua composicdo poética presente em cada letra de cada
cancdo oriunda do coracdo e do imaginario do letrista-poeta em sua pratica de
construcdo poética e os caminhos que esta percorre, aparente em seu modo de
composigéo e em suas letras. E esperamos incentivar mais trabalhos nesse sentido.

Procuramos por imergir no devaneio poético das can¢Bes um exercicio
hermenéutico de interpretacdo das fontes musicais, esse adensamento no
pensamento poético presente nas letras das cancdes sera possivel a partir de um
referencial tedrico propicio a essa abertura as ciéncias humanas em sua forma mais
criativa, a poesia amazonica de uma forma sistematizada, da obra pronta ao ponto de
ebulicdo, no momento do surgir da ideia, passando pelas intencdes, sentimentos
percebidos, como se estivéssemos rascunhando as frases rimadas destes poemas
gue mais que poemas nos debrugcando sobre sua poesia, como bem diferencia ambas
Candido (1996) esta nao € intrinseca da estrutura métrica dos poemas, podendo ser
encontrada em letras musicais, e ndo necessariamente em poemas tradicionais.

Para Morin (2005) a ciéncia atual esta presa a ideias planificadas da retidao
cartesiana se perdendo parte da percepcdo da complexidade da existéncia humana,
havendo a necessidade de reformulacéo nas metodologias cientificas, portanto essa
dimenséo do imaginario amazoénico € um profundo mergulho repleto de significacdes,
uma poiesis com inspiracdes singulares, onde saimos da mitologia tradicional da
regido, as ideia perpassam as fronteiras geograficas, as ideias ndo obedecem aos
designios humanos, estas ganham vida e significacdo préprias, e formas de se

relacionar com as mesmas inerentes a cada sociedade.
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Gaston Bachelard em A chama de uma vela se dedica a pensar acerca da
inspiracdo poética propiciada pelas chamas, especificamente a chama de uma antiga
vela acessa, assentada na mesa na qual se debruca o poeta em sua soliddo
elementar, a solidao criativa a solidao crucial, a soliddo da arte, a soliddo da vida nas
noites mais solitarias das esquinas dos pensamentos onde se encontram oS
sentimentos, as emocgdes e a sistematizacdo desses anseios e pensamentos para a
metrificacdo daquilo que talvez ja estivesse pronto em algum lugar a espera de
alguém, que espera que alguma coisa aconteca, que espera terminar seus versos que
ele sabe ficaram incompletos, na incompletude da criacdo que voltaram para algum
lugar outra vez, mas que ao menos nNao o sejam de uma vez.

Um limiar de culturas resultado de um processo historico social, onde
transbordam como resultado a reminiscéncias de muitos povos, ou da esséncia deste
a sua cultura, cultura na forma como entendemos atualmente em sua profusdo de
saberes e nuances, para aquém da ideia de um saber elitizado, pois 0 maior saber
nao seria o da vida? Das nossas formas de ser o que nos configura identidade?, foi
uma longa jornada até esse entendimento de cultura amplo como bem dissera Peter
Burke em sua O que é historia cultural, portanto esse exercicio poético de metrificar
as nossas particularidades sociais, € dessa forma também um oficio de antrop6logo
gue se debruca a pensar cultura.

Relembrar esse momento da musica no Amazonas é salutar para a construcao
de uma historia cultural no Estado, o evento nos proporciona a oportunidade de
apresentar nossa contribuicdo para a pesquisa em memaoria musical na Amazonia.
Este artigo € uma pequena parcela do material levantado acerca do tema e nos
sentimos muito felizes por participar da construcdo de um campo de pesquisa

emergente na area de pesquisa social.
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Toada Amazonica; célularitmica tradicional
Amazonian Toada: traditional rhythmic cell
Renato Antonio Brandao Medeiros Pinto

Universidade Federal do Amazonas - UFAM
renatobrandao@ufam.edu.br

Resumo: O presente estudo se limita a dar visibilidade a célula ritmica da toada
amazonica para fins de registro musicoldgico do patriménio cultural de nosso estado.
E fruto de observacgédo e andlise sistematica de amostras de formato audiovisual e
prépria experiéncia do autor em questéo. Pretende, além do objetivo geral, dar suporte
basico e elementar ao quadro de notacdo musical e difusdo do debate sobre o tema.
Considera o esforco ligado a nossa memadria e construcdo da linha evolutiva da
historia da musica no Amazonas entre sua cultura e desafios da terra.

Palavras-chave: Toada, Ritmo, Cultura, Desafios Amazonicos, Parintins

Introducéo

Os conjuntos percussivos como fanfarras e baterias, quando sdo numerosos
com seus ritmistas, imprimem um poder sonoro notavel. Nao obstante, j4, desde as
antigas batalhas do Mundo Antigo, tais forcas percussivas ordenavam exércitos
inteiros para avancar ou retroceder a cada toque de dobrados. A massa sonora de
grandes formacdes, mesmo em campo aberto, impressiona os ouvidos e as atuais
necessidades para eventos de grandes publicos, remonta estes conjuntos para os
festejos populares.

Em Parintins, interior do Amazonas, a festa dos Bumbas Garantido e
Caprichoso, vermelho e azul, respectivamente, traz, durante as noites de
apresentacdo de um ato folclérico, musica e imagem dos Bois Bumbas amazoénicos.
Destacam-se nessa festa as formacgOes ritmicas, Batucada do boi vermelho e,
Marujada do Boi azul.

Neste estudo iremos apresentar um breve levantamento sobre os
instrumentos percussivos que compdem a Batucada e Marujada. E parte de uma

investigacdo mais robusta que ira analisar boa parte da evolucdo orquestral sofrida
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por estes conjuntos ao longo dos anos de festa em Parintins. Assim, n0sso maior
objetivo é organizar os elementos na forma de material publicado e difundido para a
memoaria etnomusicolédgica e musicoldgica da cultura do Amazonas.

A falta de estudos especificos na area da analise e estrutura das toadas e de
sua evolucdo, norteiam as demandas de leitura e composicdo de esquemas
produzidos para este trabalho. Autores como Barbiere (2014) e Mestrinel (2015) ja
apresentaram trabalhos no campo da discussao da muasica dos bois, porém, algo mais
préximo do viés técnico € necessario. Dessa forma, para também atender uma

comunidade de musicos e estudiosos, teremos 0 basico a apresentar nesse contexto.
Os grupos ritmados

A Marujada recebe esse nome em homenagem aos marujos do mar. Por conta
de uma brincadeira entre antigos integrantes, certa vez, vestidos de azul e branco
COmo marujos, recepcionaram um amigo fique retornara do servico militar marinho.
Bem apreciada, a forma ficou. Hoje, com mais de 450 ritmistas, a Marujada é um
desafio musical para a sustentacao ritmica do folclore de arena. (Caprichoso, 2024)

A Batucada, coracédo pulsante de arena, tem 350 colaboradores ritmistas e é
também denominada de “Os camisas encarnadas”. Esta se diferencia pelo uso
recorrente dos repiques em introducdo aos temas. Considerada mais tradicional,
convenciona menos que a ritmada contraria. (Garantido, 2024)

Os conjuntos pulsantes de cada Boi sdo avaliados por sua cadéncia e
constancia. A evolucdo ritmica tem sugerido, ao longo dos anos, propostas
desafiadoras para a execucdo em massa. As toadas, apos o inicio dos registros feitos
em estudio, passaram a ordenar mais detalhes de convencao e isso é bem percebido

no momento de apresentacao no festival.
Os instrumentos

Basicamente, os instrumentos utilizados pelas duas ritmadas séo, o surdo, a
caixa clara, o repique, o rocar e a palminha. Nesta analise, faremos uso da visao de
Mestrinel (2015) onde versa sobre tais instrumentos para o samba. Vejamos em

detalhes cada um destes:
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» O surdo — grave, medindo em média 18”, é o marcador de compasso.
Em particular, cada agremiacgéo trata o surdo com carinho, é ele que
Bumba, bate forte para a festa se iniciar. Feito com couro de veado e
cubagem maior que as dos demais esta o “Treme Terra”, surdo que se
ouve longe e faz a contagem para abertura do espetaculo de cada boi.

» A caixa clara — médio, medindo aproximadas 12”, € bem presente do
inicio ao fim das convencdes ritmicas. Percutida com baquetas de
ponta dura, ornamenta além das levadas tradicionais, oS momentos
mais misticos do evento como o ritual e o toque tribal. A caixinha, como
também é denominada, toca praticamente todas as formas ritmicas,
parte de execugdes simples a apojaturas complexas em semifusas.

» Orepigue —médio, tambor menor e mais agudo que o surdo, preenche
espacos da célula, percutido com baquetas lisas. Parecido com o som
da caixa, o repique é mais profundo.

» O rocar — agudo, chocalho metélico vibrante, toca basicamente todas
as semicolcheias do compasso binario de acentos expressivos. Este
substitui 0 ganzé ou pau-de-chuva, pois com as platinelas metalicas o
alcance sonoro é mais amplo e estridente.

» As palminhas —agudo, paralelepipedos macicos de madeira, medindo
25x12cm, batem para caracterizar o ritmo da toada. Quase sempre
tocados por mulheres, estdo na parte anterior da formagéao do conjunto

orquestral.
A ritmica

Ao “rocar” 0s instrumentos, ou seja, quando cada instrumento toca na arena
a toada se efetiva e se revela. Desde de 1988, quando o Bumbddromo foi inaugurado,
o festival tomou proporc¢des de grandeza inédita para a cultura do Amazonas. Desse
modo, entender a ritmica € entender o que diz cada toada e seus momentos de

precisao no ato cénico dos Bumbas.

243



REVISTA DA FAARTES » VOL. 1| N. 1] 2025

GEPMUSA  ANM-  e=weiiea FAARTES ()

UFAM

A toada é a musica do festival de Parintins que tem por marca seus
conteudos diversificados. Sua tematica gira entre a louvacéo dos itens
do boi, a religiosidade do povo, a natureza, o romantismo, 0 amor e
paixdo pelo Caprichoso, as facanhas do Boi; ou toadas genéricas para
animar a galera, servir de trilha sonora para a apresentacao de itens e
estratégicas ligadas as lendas e rituais apresentados visualmente na
competicéo festiva (Barbieri, 2014, p.37).

Em especifico, para este estudo, veremos somente a ritmica tradicional,
embora hoje, tenhamos uma infinidade de células ritmicas desempenhadas por cada
agremiacao. Abaixo (Figura 01), temos um exemplo em notag¢do musical da proposta

basica do ritmo da toada de Boi Bumba:

Figura 1: Célularitmica da toada tradicional
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Fonte: Edicdo do proprio autor (2024)

No exemplo acima, (Figura 01), temos a tradicionalidade da toada em escrita
musical. Predomina o compasso binario e o equilibrio de frequéncias entre os graves
e agudos. Caixas claras, repiques e rocar, preenchem na totalidade o compasso,

ficando a cargo do surdo e palminhas, os valores sonoros que caracterizam o ritmo.

244



2 Anais do Semindrio Internacional de Piano &
'm&rio Nacional de Meméria das Artes na Amazonia 2024

REVISTA DA FAARTES » VOL. 1| N. 1] 2025

Arte: Paulo Gersino

A cada intervalo de can¢des é comum tal célula se repetir ocasionando consisténcia
até a préxima canc¢do na apresentacdo de arena.

Ainda com Barbiere (2014) podemos considerar a toada como um ritmo
essencialmente binario, no entanto, nos Uultimos dez anos, ja sao percebidos
movimentos tanto para compassos quaternarios, ternarios e binarios compostos. O
item “toada”, sob uma andlise secundaria, demonstrou para o mundo possibilidades
de diversificagdo. Conforme dizem Neil Armistrong e Fred Goes, musicos de Parintins,
em reportagem sobre o falecimento de Sidiney Rezende em 2018, o Sidéao, inverteu
acordes e dinamizou as letras, abriu as portas para a criatividade parintinense criar

um estilo préprio para a musica popular de nosso estado (BNC, 2018).
Para concluir

O festival folclérico de Parintins, desde sua origem em 1965, tem revelado a
criatividade de parte do povo brasileiro, principalmente de uma regido do estado do
Amazonas. As expressfes culturais de varios segmentos ganharam forca sob o
impulso gerado pelos Bumbéas. Nossa musica, assim entdo, veio surtindo como algo
forte e proprio, por mais que detenha influéncias extras, encontrou sua esséncia nos
tambores. A toada ndo tem e nem terd tdo cedo um conceito musical fechado, ao
contrario disso, esta em amplo desenvolvimento e goza de liberdade criativa por ser
item determinante da competitividade dos bois na arena. Trazer neste pequeno estudo
0 isolamento do ritmo inicial sugere um aporte basico e elementar para futuras
investigagbes sobre o0 mesmo tema. A diversidade atual dos ritmos verificados nos
discos e mais de 2000 toadas gravadas, demonstra que nao ha limites vistos nesse

sentido.
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