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Resumo: Com um forte teor pedagdgico, o ciclo autoral 10 Estudos Madureirianos’,
compostos entre os anos de 2019 e 2022, tém como finalidade explorar alguns dos
elementos técnicos e estilisticos presentes na obra para violdo solo do compositor
nordestino Antonio José Madureira (1949). A partir da pesquisa de mestrado O legado
de Antonio Madureira para o violao Brasileiro: sua obra para violdo solo, interpretagdo
Ssob a otica da musica nordestina e Armorial (Bolis, 2017), surgiu o desejo de: (i)
prestar uma homenagem ao compositor; (ii) sintetizar alguns dos elementos
estruturais encontrados na sua obra para violdao solo, compondo uma série de
miniaturas, utilizando-se da forma Estudo; e (iii) apresentar estes elementos de
maneira pedagdgica aos estudantes de violdao. Com isso, pretende-se difundir este
ciclo de estudos apontando os processos criativos, de modo a evidenciar o valor
pedagogico do ciclo e as culturas do violao brasileiro, em especial aquelas ligadas ao
universo da musica nordestina e Armorial.?

Palavras-chave: Pedagogia do violao, Antonio Madureira, Movimento Armorial

Abstract: With a strong pedagogical content, the authorial cycle 70 Estudos
Madureirianos, composed between the years 2019 and 2022, aims to explore some of
the technical and stylistic elements present in the work for solo guitar by Antonio José
Madureira. A composer from the northeast of Brazil. Based on the master's research
Antonio Madureira's legacy for the Brazilian guitar: his work for solo guitar,
interpretation from the perspective of northeastern music and Armorial (Bolis, 2017),
the desire arose to: (i) pay tribute to the composer; (ii) synthesize some of the structural
elements found in his work for solo guitar, composing a series of miniatures, using the
form Study; and (iii) present these elements in a pedagogical way to guitar students.
With this, we intend to disseminate this cycle of studies, pointing out creative
processes, in order to highlight the pedagogical value of the work and the Brazilian

' Trata-se de uma obra que ainda ndo teve as suas partituras publicadas, no entanto, foi langada como
material audio visual pelo Youtube, acessivel pelo link:
https://www.youtube.com/watch?v=qr49eATc Zs&t=760s.
2 A apresentagdo ao longo do Seminario Internacional de Piano & Il Seminario Nacional de Memoria
das Artes na Amazbnia pode ser vista na integra por meio do link:
https://www.youtube.com/watch?v=TM1gJxJdVzM&t=77s.
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guitar cultures, especially those linked to the universe of northeastern and Armorial
music.

Keywords: Guitar pedagogy, Antonio Madureira, Movimento Armorial

Introducgao

Este texto complementa o recital-difusdo intitulado “Os 10 Estudos
Madureirianos de Stephen Bolis e as influéncias técnicas e estilisticas de Antonio
Madureira”, que ocorreu no Seminario Internacional de Piano & Il Seminario Nacional
de Memoérias das Artes da Amazbdnia na Faculdade de Artes (FAARTES) da
Universidade Federal do Amazonas (UFAM), em 20243

Os 10 Estudos Madureirianos sdo obras autorais, que ainda nao foram
publicados, e resultam de um aprofundamento nos elementos de execucio técnica,
composicionais e estilisticos encontrados na obra para violdo solo do compositor
Anténio José Madureira. E desta premissa que surge a obra e o seu titulo,
Madureirianos, como homenagem ao compositor.

Madureira nasceu em Macau/RN em 1949, e teve uma formagao musical ligada
ao violdao em um primeiro momento de forma informal, e posteriormente com os
violonistas Fidja Siqueira, no Rio Grande do Norte, e depois com o José Siqueira na
Escola de Belas Artes no Recife/PE; ambos violonistas de grande relevancia para o
desenvolvimento da pedagogia do violdo no nordeste brasileiro. Contudo, a sua
carreira artistica € intrinseca ao Movimento Armorial, em especial ao Quinteto Armorial
e ao Quarteto Romangal. Movimento langado em 1970, que tinha como o seu principal
mentor estético o intelectual Ariano Suassuna, que visava, segundo Santos (2009),
‘realizar uma arte brasileira erudita com base nas raizes populares brasileiras”.
Apesar da sua importancia para este Movimento, sua obra para violdo solo continua
relativamente desconhecida no meio violonistico.

Ao longo do recital-difus&o, além da performance, salientamos este contexto
histérico e como isto impactou nos processos composicionais dos 70 Estudos

Madureirianos. Sendo assim, este texto visa aprofundar especificamente nos

8 O recital-difusao pode ser visto na integra por meio do link:
https://www.youtube.com/watch?v=TM1gJxJdVzM&t=3s.
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elementos técnicos e estilisticos presentes na obra para violdo solo de Antonio
Madureira que influenciaram diretamente nos elementos estruturais deste ciclo, bem
como realizar um relato pessoal dos processos criativos que envolveram a sua

producao.

Apontamento das influéncias técnicas e estilisticas de Antonio
Madureira nos 10 Estudos Madureirianos

Para fins de conceituagéao, a terminologia “técnica” esta sendo utilizada levando
em consideragao dois aspectos. O primeiro parte da definicdo de Fernandez (2000),
que a define como: “a capacidade concreta de poder tocar uma passagem
determinada da maneira desejada” (Fernandez, 2000: 11). Isto é, esta atrelado a
capacidade de execugédo motora. Ja o seu segundo aspecto esta mais associado as
técnicas composicionais, que, por usa vez, esta associado ao conceito de “estilo”, ou

“estilistica”, conforme encontramos em Berd e Gloag (2005):

O conceito de estilo refere-se a uma forma ou modo de expresséo, a
forma como os gestos musicais sdo articulados. Nesse sentido, pode-
se perceber que esta relacionado ao conceito de identidade. Na
musica, o estilo requer a consideracdo de caracteristicas técnicas,
como melodia, textura, ritmo e harmonia, e diz respeito as formas
como essas caracteristicas operam de forma independente ou em
conjunto, ou como categorias, como o contraponto. No seu sentido
mais amplo, estilo pode referir-se a musica como um estilo de arte,
enquanto no seu sentido mais restrito pode aplicar-se a uma unica
nota, que pode ter caracteristicas estilisticas determinadas pelo tom,
dindmica, timbre e assim por diante. O estilo pode determinar a
periodizacao histérica e exerce uma relagao reflexiva com a forma,
fungdo e género de uma obra (Berg e Gloag, 2005).4

Isto €, os elementos técnicos e estruturais utilizados nos processos
composicionais ajudam a delimitar os elementos estilisticos da obra. Somado a isso,

o “estilo” também esta ligado a “periodizacao historica”, ou seja, também atrela a obra

4 The concept of style refers to a manner or mode of expression, the way in which musical gestures are
articulated. In this sense, it can be seen to relate to the concept of identity. In music, style requires a
consideration of technical features, such as melody, texture, rhythm and harmony, and it concerns ways
in which these features operate independently or in conjunction, or as categories, such as counterpoint.
In its broadest sense, style may refer to music as a style of art, while in its narrowest sense it can apply
to a single note, which may have stylistic characteristics determined by tone, dynamic, timbre and so
on. Style may determine historical periodization, and it exercises a reflexive relationship with the form,
function and genre of a work (Berg e Gloag, 2005)
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de arte o seu contexto histdérico e sociocultural. No caso dos 70 Estudos
Madureirianos, este contexto € a musica nordestina, por meio do Movimento Armorial,
e a produgao de Antonio Madureira.

Em suma, os elementos técnicos e estilisticos apresentados neste ciclo de
estudos podem ser retratados da seguinte forma: (i) uso de elementos ritmicos
associados a géneros musicais nordestinos como o Baido e o Maracatu. Também
associado ao ritmo temos a “nota rebatida”, uma figuragao ritmica e melddica que sera
apresentada abaixo: (i) uso de modos tipicos da musica nordestina como o Mixolidio,
Mixolidio com a 112 aumentada, Dérico e Lidio; (i) o uso de scordaturas encontradas
em obras do Madureira; (iii) 0 uso de elementos de execugado motora encontradas em
suas composicoes; e, por fim (iv) citagdes diretas de composi¢cdes do Madureira.® A
seguir, daremos exemplos destes elementos técnicos e estilisticos encontrados nos
10 Estudos Madureirianos.

O Estudo Madureiriano n°1 tem como principal objetivo a execugdo de uma
melodia no baixo. Para isso, usamos recursos ritmicos do género musical Baido, que
€ muito representativo da musica nordestina. Conforme vemos na figura 1 abaixo, o
Estudo inicia-se com uma linha de baixo em harménicos com uma ritmica que nos
remete ao toque de zabumba no Baido para logo no compasso 5 iniciar a linha
melddica utilizando o modo Ddrico, neste caso um Mi Dérico. Uma das caracteristicas

deste modo € a 62M, e ja no compasso 6 vemos a melodia passar pelo um Dé#,

5 Uma abordagem mais aprofundada das caracteristicas da musica armorial e a obra para violdo solo
de Antonio José Madureira como: ritmo, melodia, harmonia, forma, textura, timbre e afinagcdo, podem
ser encontradas em Bolis, 2017, p. 42-54.
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Arte: Paulo Gersino

Figura 1: Compassos 1 a 10 do Estudo Madureiriano n° 1

Estudos Madureirianos

Stephen Bolis

Fonte: Acervo do autor. Partitura ainda ndo publicada.

Os compassos 21 a 23 do Estudo Madureiriano n° 1 tém a intencéo de criar
um contraste com a sua ideia inicial, conforme apresentado abaixo na figura 2. Para
isso, utilizamos uma ritmica onde ha uma movimentagado dos baixos acentuados a
cada 3 semicholcheias, finalizando com uma sextina. Este mesmo recurso é
encontrado da obra Rugendas de Antonio Madureira. Apds este contraste, retomamos

a mesma ideia inicial para finalizar o Estudo.

Figura 2: Compassos 21 a 29 do Estudo Madureiriano n° 1
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Fonte: Acervo do autor. Partitura ainda ndo publicada.
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O Estudo Madureiriano n°® 2 tem um andamento lento, um carater lirico e
também tem a sua linha melddica construida a partir do modo Doérico. Observa-se na

7

figura 3, que o inicio da sua melodia &€ exatamente a mesma que o Estudo
Madureiriano n°1 com as notas Mi, Sol, Si, Ré Dé#, contudo com as notas uma oitava

acima.

Figura 3: Compassos 1 a 8 de Estudo Madureiriano n° 2
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Fonte: Acervo do autor. Partitura ainda ndo publicada.

O carater lirico do Estudo é quebrado no compasso 37, quando apresentamos
um aspecto de execugao técnica encontrado na musica Maracatu de Antonio
Madureira. Trata-se da técnica de executar a melodia apenas com a mao esquerda
usando os ligados, e depois, mantendo essa linha melodica apenas com a mao
esquerda, executar com a mao direita golpes percussivos nas cordas e tampo do

violdao, conforme podemos ver na indicagao da partitura na figura 4.

Figura 4: Compassos 25 a 40 de Estudo Madureiriano n° 2
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Fonte: Acervo do autor. Partitura ainda ndo publicada.
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O Estudo Madureiriano n° 3 é baseado na obra Estrela Brihante de Antonio
Madureira, que por sua vez € uma homenagem ao grupo de Maracatu de Recife com
o nome homdnimo. O género musical Maracatu é, portanto, a base do Estudo. A sua
melodia inicial também esta em Mi Dérico e segue a mesma técnica composicional
que a obra de Madureira, isto €, uma melodia na 12 e 62 cordas do violdo com uma

nota pedal na 32 corda solta, um Sol (figura 5).

Figura 5: Compassos 1 e 2 do Estudo Madureiriano n° 3

Estudos Madureirianos
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Fonte: Acervo do autor. Partitura ainda ndo publicada.

A instrumentacédo do Maracutu é essencialmente de percusséao, o que dificulta
a sua transposigao para o violao solo, fator que também aponta um dos motivos pelo
qual este género é tdo pouco explorado na literatura do instrumento. Sendo assim, um
dos meios de explorar o Maracatu é utilizar células ritmicas dos diferentes
instrumentos percussivos. Neste sentido, no compasso 11 apresentamos uma ritmica
que nos remete ao agogd, e a partir do compasso 13, nos baixos, esta ritmica é

sobreposta por outra que alude as alfaias (figura 6).
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Arte: Paulo Gersino
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Fonte: Acervo do autor. Partitura ainda ndo publicada.
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Ainda no dmbito do modo Ddérico, o Estudo Madureiriano n° 4 propde uma

progressdo harmoénica baseada neste modo. Isto €, iniciamos com o primeiro grau,

um Mi menor (Em), passamos pelo quarto grau maior, um La com a 72m (A7). Ja nos

compassos 16 e 17, vemos outra progressao harménica caracteristica do modo com

0 uso do quinto grau menor, ou seja, um Si menor com a 72m (Bm7). Em termos de

técnica de execucao, todo o Estudo é baseado no arpejo de mao direita que encontra-

se na musica Asas do Baido de Antonio Madureira. Portanto, consideramos que trata-

se de um Estudo de arpejo com a ritmica do Baido. Conforme vemos na figura

abaixo, a linha de baixo também faz uma variagéo da ritmica da zabumba.

7
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Figura 7: Compassos 1 a 4 do Estudo Madureiriano n° 4

Estudos Madureirianos

n°4
Stephen Bolis
J:lﬁﬁ

0 . [ — [ ——
e — S —— ___— —— ==
o — ——" —— —— ——
g — 3 = — ——— =
8 — \-__.JT » e i

‘L—JV _r
- | e R — __ B
35— —1 [ ——= ——
< s —* e s * s * |
. —

= —r = =

Fonte: Acervo do autor. Partitura ainda ndo publicada.

A partir do compasso 5, ha uma progressdo descente de uma tétrade
diminuta, ainda utilizando o mesmo arpejo de méo direita. Aqui, perde-se totalmente
o sentido harmbnica da musica, baseando-se unicamento na técnica de execugao
como exercicio. Esta mesma técnica composicional € usada por Heitor Villa-Lobos em
seu Estudo n° 1.

Para finalizar o Estudo Madureiriano n° 4, apresentamos pela primeira vez a
‘nota rebatida”, que é uma figuragdo ritmica, mas também carrega um sentido
melddico; um grupo de quatro semicolcheias onde as notas séo ligadas de duas em
duas, tendo sempre uma que se repete para ligar-se a seguinte, conforme
apresentado na figura 8 abaixo.

Figura 8: Nota Rebatida

Fonte: Bolis, 2017, p. 51.
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Encontramos a “nota rebatida” no final do Estudo n° 4, conforme apresentado

na figura 9. Neste caso, no entanto, na regido grave do instrumento.

Figura 9: Compassos 35 a 40 do Estudo Madureiriano n° 4
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Fonte: Acervo do autor. Partitura ainda ndo publicada.

O Estudo Madureiriano n° 5 é baseado no Estudo Simples n° 7 de Leo
Brouwer, isto €, um Estudo para arpejos e ligados. Conforme vemos na figura 10
abaixo, o arpejo inicial € de um acorde de Mi com a 7°m (E7), ou seja, esta baseado
no modo Mixolidio. Somado a isso, vemos no compasso 6 a nota |a#, uma 42
aumentado. Dentro do contexto analitico da musica popular nordestina, costuma-se
denominar este modo de Mixolidio com a 112 aumentada, ou até mesmo de uma

maneira mais informal de, Mixo #11.

Figura 10: Compassos 1 a 6 do Estudo Madureiriano n° 4
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Fonte: Acervo do autor. Partitura ainda nao publicada.
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De certa forma, todos os 70 Estudos Madureirianos dialogam com a musica
modal, uma vez que nenhum deles s&o tonais. Contudo, também ha momentos em
que a construcdo da musica deixa de basear-se em qualquer sistema harménico ou
melddico e passa a preocupar-se unicamente com os elementos de execugao técnica,
como se fossem exercicios de técnica pura; em geral, utilizando técnicas de execugao
encontradas nas composi¢cdes de Madureira. Ja vimos isso no Estudo n° 4, por
exemplo. Aqui, também utilizamos desta técnica composicional, agora com uma

variagao da “nota rebatida”, que passa da 12 a 62 corda do violao (figura 11).

Figura 11: Compassos 14 a 20 do Estudo Madureiriano n° 5

Fonte: Acervo do autor. Partitura ainda ndo publicada.

Para finalizar este Estudo, voltamos a citar o género Maracatu,
especificamente a obra Maracatu de Antonio Madureria. Os acordes tocados entre os
compassos 23 e 31 sdo executados com um efeito percussivo de golpe do polegar
sobre todas as cordas do violdo. A partir do compasso 32, ha a adicdo de mais uma
camada de efeito percussivo com um golpe do anelar sobre o tampo do violdo. Com

iSso, cria-se um grande efeito percussivo simulando um grupo de maracatu (figura 12).
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Arte: Paulo Gersino

Fonte: Acervo do autor. Partitura ainda ndo publicada.

O Estudo Madureiriano n° 6 também explora elementos do Baido ao trabalhar
as caracteristicas do violdo enquanto instrumento de acompanhamento no que tange
as progressdes harmodnicas e as ritmicas do género musical. Este aspecto também é
conhecido como “levada” no ambiente pratico da musica popular brasileira. Grande
parte do Estudo segue a sequéncia ritmica apresentada no primeiro compasso (figura
13), que, semelhante aos Estudos n° 1 e n° 4, € uma variagao ritmica do toque de

zambumba.

Figura 13: Compassos 1 a 4 do Estudo Madureiriano n° 6

Estudos Madureirianos
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Fonte: Acervo do autor. Partitura ainda ndo publicada.

A secédo de contraste deste Estudo encontra-se entre os compassos 21 e 24,
que cita diretamente elementos de execugao técnica da obra Ponteado de Antonio

Madureira.

63



Anais do Semindrio Internacional de Piano &
Nacional de Memoéria das Artes na Amazonia 2024

REVISTA DA FAARTES » VOL. 1| N. 1| JAN/JUN 2025

s A ezsenes  FAMTES O

UFAM

Arte: Paulo Gersino

sl
i

tI* It t_Jr°

g Tt T TR e T
=

Fonte: Acervo do autor. Partitura ainda ndo publicada.

O Estudo n° 7 também tem inspiragdo do ciclo de Estudos do cubano Leo
Brouwer, mais especificamente o Estudo Simples n° 2. Semelhante a este, utilizamos
a indicagao de Coral Lento, portanto, visa apresentar ao estudante de violdo o desafio
de executar as diferentes vozes de maneira homogénea. Para ressaltar a sonoridade
da musica nordestina, utilizamos do modo Mixolidio adicionado da sua 112
aumentada, conforme podemos ver no compasso 1 na figura 15; e o uso do quinto

grau menor no compasso 3.

Figura 15: Compassos 1 a 4 de Estudo Madureiriano n° 7

Estudos Madureirianos
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Fonte: Acervo do autor. Partitura ainda nao publicada.

Em termos de extensao, este Estudo € o menor do ciclo; sdo apenas 14
compassos. Como contraste a primeira segéo - A, que acontece entre os compassos
1 e 4, trabalhamos as apojaturas e os harménicos na se¢ao B, entre os compassos 5
e 8. As apojaturas sao uma citacdo da obra Urutau de Antonio Madureira e visam
acentuar a nota La#, a 112 aumentada do modo em questéo. Para finalizar o Estudo,

nos ultimos 6 compassos retomamos a ideia ja apresentada na segao A.
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Figura 16: Compassos 5 a 8 de Estudo Madureiriano n° 7
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Fonte: Acervo do autor. Partitura ainda ndo publicada.

O Estudo Madureiriano n° 8 € o mais breve em termos de tempo de execucao.
A técnica de execucdo preponderante € o trémulo e, por conta do andamento
proposto, dura em torno de 30 segundos. O trémulo ndo é abordado por Madureira
nas suas obras para violdo solo, no entanto, € uma técnica com um alto grau de
dificuldade de execucdo. Neste sentido, optamos por compor este Estudo visando
explorar esta técnica de maneira didatica com uma sonoridade nordestina. Esta
sonoridade, por sua vez, se da por conta do acorde de Mi menor (Em), apresentado
na primeira secao sempre com uma aproximacgao cromatica. Para evidenciar este
mecanismo, abaixo, na figura 17, circulamos as notas da triade de Mi menor e as

aproximacdes cromaticas.

Figura 17: Compassos 1 a 8 de Estudo Madureiriano n° 8
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Fonte: Acervo do autor. Partitura ainda nao publicada.
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Como contraste a primeira se¢do, citamos uma técnica de execucao
encontrada na obra Frevo para Satie de Antonio Madureira; uma sequéncia de quartas
paralelas tocadas na 12 e 22 corda do violdo, que descende de forma cromatica da 72
casa até a 22 casa do instrumento (figura 18). Apresentando mais um género musical
tipicamente nordestino, o Frevo. Para finalizar o Estudo, mais uma vez, retomamos a

ideia ja apresentada da primeira sec¢éao.

Figura 18: Compassos 9 a 12 de Estudo Madureiriano n° 8

Fonte: Acervo do autor. Partitura ainda nao publicada.

Para o Estudo Madureiriano n°® 9 usamos o recurso da scordatura, no qual a
52 corda, que na afinagdo padréao € um L&, passa a ser afinada na nota Sol. A
indicagdo da scordatura na partitura € assinalada no inicio, mas também pela
digitagdo indicando que a nota Sol é solta por meio do numero zero (0), conforme
apresentado na figura 19.

O uso da 52 corda em Sol é utilizado com certa frequéncia na literatura do
instrumento, contudo damos énfase a obra Aralume de Antonio Madureira que usa o
mesmo recurso e serve de inspiracdo para este Estudo. Esta afinagao valoriza a
ressonancia do instrumento, especialmente em composi¢des que estdo em Sol, neste
caso, um Sol Frigio. Sonoridade modal enfatizada pela nota Do# (42 aumentada) que

aparece na melodia, como destacado na figura abaixo.
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Figura 19: Compassos 1 a 4 do Estudo Madureiriano n° 9
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Fonte: Acervo do autor. Partitura ainda ndo publicada.

O Estudo Madureiriano n° 10 também apresenta o recurso da scordatura, agora
na sexta corda, que, na afinagao padrao € a nota Mi, e agora passa a ser afinada em
Ré. Este mesmo recurso € utilizado por Madureira na obra Ponteado que serve de
base para este Estudo que tem uma referéncia a ritmica da zabumba nos baixos e
uma progressdo harménica que caminha em fungdo do modo de Ré Mixolidio,
conforme vemos entre os compassos 5 e 8 da figura 20.

Figura 20: Compassos 1 a 8 do Estudo Madureiriano n° 10
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Fonte: Acervo do autor. Partitura ainda nao publicada.
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Vale ressaltar que a técnica de execugao do arpejo de mao direita dos primeiros
4 compassos de introducéo (figura 20), e entre os compassos 25 e 28 (figura 21), sao
uma referéncia a obra Rugendas de Madureira. O Estudo finaliza o ciclo de maneira
apotedtica realizando uma progressao harmonica com rasgueados que, por conta da
nota mais aguda de cada acorde, cria uma melodia descente cromatica da nota Si da

72 casa, até a nota Fa# da 22 casa, com o acorde de Ré maior (D).

Figura 21: Compassos 21 a 32 do Estudo Madureiriano n° 10

Fonte: Acervo do autor. Partitura ainda ndo publicada.

Consideragoes Finais

Como conclusao do recital-difusao, expusemos os motivos que nos levaram a
compor este ciclo de Estudos, uma vez que n&o era o objetivo central da pesquisa
desenvolvida ao longo da dissertagdo de mestrado.

Primeiramente é preciso salientar que, para além do resultado tedrico, isto €, a
dissertagao em si, o resultado artistico era de suma importancia para o processo de
pesquisa, uma vez que um recital de defesa também € uma exigéncia do programa
de pods-graduagcdo em musica da Unicamp, universidade onde a dissertagcdo foi
defendida. Para além dessa obrigatoriedade, a minha trajetéria artistica também foi

impactada pelo universo Armorial, tendo em vista que integrei um grupo de musica
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Armorial por 10 anos e gravei um album somente com obras para violdao solo do
Antonio José Madureira.

Somado a isso, a preocupacdo pedagogica também ganhou relevancia ao
longo do processo de pesquisa. Logo, inspirado diretamente nos 10 Estudos Simples
do compositor cubano, Leo Brouwer, surgiu o desejo de compor uma série de Estudos
que sintetizassem os elementos técnicos e estilisticos encontrados na obra de Antonio
Madureira; e que isso, fosse um apoio para apresentar o compositor, a sua obra e o0
seu contexto cultural para os estudantes de violdo.

No prefacio do livro de partituras Antonio Madureira: composi¢des para violao

vol. 1, o violonista Fabio Zanon faz a seguinte observacgao:

Nesta qualidade de musica erudita de bercgo local, a obra para violao
de Madureira me parece digna de ser colocada ao lado de nomes
como Matteo Carcassi ou Leo Brouwer, autores consagrados cuja
musica para violao, por sua profundidade e representatividade cultural,
€ adotada como material de ensino em todo o mundo e constante fonte
de aprendizado e inspiragdo (Madureira, 2016, p. 13).

Tendo em vista que o atual cenario académico em torno do violao no Brasil
carece de pesquisas e documentacdo em torno de compositores e intérpretes em
muitas regides do pais, ressaltamos que os 10 Estudos Madureirianos surgem como
uma intermediagéo entre os estudantes de violdo, a obra para violdo solo de Antonio
Madureira, e o universo da musica no Movimento Armorial. Isto €, o valor pedagdégico
deste ciclo de Estudos encontra-se na continuidade das tradicbes composicionais e

interpretativas da musica brasileira denominada Armorial.
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