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Resumo

Vivemos um colapso socioambiental que nos coloca diante da iminéncia de um fim de mundo para
a espécie humana. As transformagdes causadas pelo impacto do modo de vida do ser humano
moderno no planeta marcam o Antropoceno e nos mostram que para permanecer, precisamos
mudar. Qual o papel do design nesse cenario de catastrofes? Ha designs por vir? Buscando refletir
sobre esses questionamentos, este artigo propde promover o encontro entre narrativas textuais e
imagéticas a fim de imaginar outros mundos possiveis. Para isso, propomos uma oficina visual
para imaginar outras representagdes graficas a partir da escuta da histdria da cabocla Jurema
manifestada em um terreiro de umbanda, uma narrativa ancestral. Os participantes escolheram
um trecho da histéria para representar visualmente. Como resultado, as imagens geradas foram
identificadas como levantes, imagens de resisténcia que abrem caminhos para outras visualidades
possiveis a partir de narrativas silenciadas.

Palavras Chave: designs por vir; imagens de levantes; antropoceno.

Abstract

We are experiencing a socio-environmental collapse that puts us facing the imminent end of the
world for the human species. The transformations caused by the impact of modern human beings'
way of life on the planet mark the Anthropocene and show us that to remain, we need to change.
What is the role of design in this catastrophe scenario? Are there designs to come? Seeking to
reflect on these questions, this article this article proposes to promote the encounter between
textual and visual narratives in order to imagine other possible worlds. To this end, we propose a
visual workshop to imagine other graphic representations based on listening to the story of the
cabocla Jurema manifested in an Umbanda temple, an ancestral narrative. The participants chose
an excerpt from the story to represent visually. As a result, the images generated were identified as
uprisings, images of resistance that open paths to other possible visualities based on silenced
narratives.

Keywords: designs to come; images uprisings; anthropocene.
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1 Designs por vir

Tendo como ponto de partida o questionamento da filésofa Débora Danowski e do
antropdlogo Eduardo Viveiros de Castro no livro “Ha mundo por vir?” (2017), o objetivo deste
trabalho é possibilitar o encontro de narrativas textuais e imagéticas que promovam outras
formas de pensar, narrar e praticar mundos. Diante do Antropoceno, vivemos perante a auséncia
do futuro. O colapso ambiental causado pelo aquecimento global, aumento da concentracdo de
gas carbbonico na atmosfera, acidificacdo dos oceanos, por exemplo, ameaca a existéncia da
espécie humana, fazendo do planeta, um mundo-sem-nds, conforme indicam os autores. Ao
discorrerem sobre as causas (antrdpicas) e as consequéncias (catastréficas) da ‘crise’ planetaria
gue vem se desdobrando em escala mundial e em velocidade acelerada, os autores sinalizam que
“embora tenha comecado conosco, muito provavelmente terminara sem noés. [...] Nosso presente
€ o Antropoceno, mas este tempo presente vai se revelando um presente sem porvir” (p.20).

O fim do mundo hd muito vem sendo retratado nas artes. Diversos filmes e livros ja
exploraram essa tematica de forma ficcional. O apocalipse esta presente no discurso teoldgico
cristdo com profecias religiosas relacionadas aos acontecimentos e eventos finais. O fim esta
proximo e agora nao sao mais as profecias ou ficcdes que nos alertam, mas dados cientificos. A
emergéncia climatica nos coloca diante a possibilidade real do fim do mundo para a espécie
humana. Esse sentimento de proximidade do fim tem se intensificado desde a colonizagdao das
Américas quando se sugere a inauguracdo de uma nova época geoldgica, o Antropoceno’.

A colonizacdo das Américas é uma das datacdes sugeridas para marcar a nova época
geoldgica que seguiu ao Holoceno. O termo Antropoceno foi proposto por Paul Crutzen e Eugene
Stoermer (2015) para designar uma nova época geoldgica marcada pela interferéncia do ser
humano (anthropos) na Terra a partir do momento em que deixamos de ser um agente bioldgico
para nos tornarmos uma forga geofisica capaz de alterar as condi¢des biotermodinamicas do
planeta. Acredita-se que outros eventos possam marcar o inicio desta nova época como a
Revolugao Industrial que se intensifica apds a Segunda Guerra Mundial e a invengao da bomba
nuclear.

No livro “Ha mundo por vir?”, Débora Danowski e Eduardo Viveiros de Castro (2017)
apontam para a aceleracdo descontrolada caracteristica desses tempos quando tudo que
elaboramos sobre a crise climatica ou se torna insuficiente ou ultrapassado. “Essa instabilidade
metatemporal se conjuga com uma subita insuficiéncia de mundo” (p. 23). A decomposicdo do
tempo (fim) e do espago (mundo) nos coloca a incerteza do porvir. Na discussdo sobre o “fim do
mundo” é importante ressaltar de qual perspectiva esse debate se da, uma vez que para diversas
espécies o fim ja chegou assim como diversos mundos ja acabaram. O problema sobre o fim do
mundo é nosso, da humanidade. Mas quem é esse “nosso”? A crise climatica se origina com o que
se chamou de desenvolvimento, portanto o “nds” a que se refere os humanos, sdo os modernos.

Assim como o termo Antropoceno é questionado justamente por responsabilizar todos os
humanos pelas crises que vivemos, a preocupa¢dao com o fim do mundo também é de alguns
humanos. “A questdo de saber quem é o ‘nds’, o que se entende por ‘humano’ ou ‘pessoa’ em

! Ainda n3o ha evidéncias estratigraficas para que gedlogos e pesquisadores confirmem o inicio de uma nova época,
pos Holoceno, marcada pelo impacto da atuagdo da espécie humana na Terra causando alteragGes geoldgicas
irreversiveis chamada Antropoceno. Tampouco ha consenso sobre a nomenclatura dessa nova época. Encontra-se na
literatura termos que ndo associam Unica e exclusivamente as transformacées a espécie humana, como é o caso de
Capitaloceno (Moore, 2017), do conjunto dos termos Antropoceno, Plantatioceno e Capitaloceno (Haraway, 2016) ou
ainda Tecnoceno (Hornborg, 2015).
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outros coletivos consensualmente considerados (por ‘nds’) como humanos raramente é colocada”
(Danowski; Viveiros de Castro, 2017, p. 37). Precisamos olhar para a existéncia e resisténcia do
“nos” sistematicamente ignorado pelo néds humanos modernos. Todos os povos, coletivos e vidas
gue constituem o mundo.

Os autores chamam a atengdo para a concep¢ao de mundo para os povos amazonicos que
concebem outras espécies animais como gentes, como povos, ou seja, como entidades politicas. A
ideia de mundo para esses povos € “uma multiplicidade de multiplicidades intrinsecamente
conectadas” (p. 97). David Kopenawa, no livro “A queda do céu”, nos conta a importancia do
sonho e do seu compartilhamento entre os povos yanomami como uma forma de aprendizado.
“Nés, Yanomami, quando queremos conhecer as coisas, esforcamo-nos para vé-las no sonho. Esse
€ o0 modo nosso de ganhar conhecimento” (Kopenawa, 2015, p. 465). Através dos sonhos, eles
recebem orientacGes para agir diante situacGes diversas, seja a picada de uma cobra venenosa,
seja a manter a floresta em pé. Como ndao sabemos sonhar, devemos incansavelmente narrar o
fim do mundo para que esta profecia ndo se torne uma realidade.

Diante da iminéncia dos muitos imagindrios do fim do mundo ou do fim do futuro devemos
nos envolver com o exercicio de produzir outros pensamentos. Devemos questionar nossa
heranca alicercada no modernismo para podermos imaginar outros designs possiveis. A
centralidade da perspectiva europeia e norte-americana na histéria e historiografia do design
contribuiu para o apagamento de muitas outras narrativas. As bases tedricas, metodoldgicas e
ideoldgicas do campo foram construidas predominantemente a partir da perspectiva do Norte
Global, uma imposigao cultural consolidada por uma violéncia epistemoldgica de apagamento de
praticas, saberes e narrativas. Desconstruir a narrativa de uma histdria colonizadora e, portanto,
instauradora de violéncias e opressdes — culturais, sociais e epistemoldgicas — é lutar contra o
epistemicidio e memoricidio, conforme aponta Julio Okabayashi (2021).

Considerando que as criticas ao capitalismo s3o insuficientes® para o enfrentamento das
crises que vivemos e diante a nossa incapacidade (politica) de imaginar o fim do capitalismo,
conforme percebem os autores, precisamos evocar mundos outros que nao vivem sob a égide da
mitologia do progresso moderno. Progresso esse, baseado no ideal de desenvolvimento, em que
se alicerga, em muitos sentidos, a constru¢ao do pensamento do design moderno que herdamos e
continuamos a reproduzir.

Pensar e praticar outras epistemologias é fundamental para permanecermos e
imaginarmos futuros e mundos possiveis. Para isso, entendemos que é preciso ampliar a
capacidade de imaginacdo para de fato construirmos outras saidas para as crises que nos assolam.
Nesse sentido, buscamos criar aliangas com outros seres para resgatar politicas ancestrais e suas
formas de pensamento, outras formas de vida de povos que souberam resistir ao projeto colonial
aniquilador. “Essa subita colisdo dos Humanos com a Terra, a terrificante (ou “terra-ficante”)
comunicacdo do geopolitico com o geofisico, contribui de maneira decisiva para o
desmoronamento da distingdo fundamental da episteme moderna” (Danowski; Viveiros de Castro,
2017, p. 30).

Buscando pistas que nos ajudem a pensar outros futuros, encontramos nas imagens o
potencial de mobilizacdo de imaginarios abertos, que agem como levantes capazes de colocar em
didlogo outras cosmologias e outras possibilidades de habitar a terra, a partir de construgdes

2 ;. . . sy . s .

Os autores reconhecem que “é inegdvel que a mudanca climatica tem profundamente a ver com a histéria do
capital; mas uma critica que seja apenas uma critica do capital ndo é suficiente para dar conta das questdes relativas a
histéria humana” (p. 114).
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narrativas que nos permitam contar outras historias de futuros que ndao nos parecem claros agora.

Longe de ser correlato ou constatacdo do mundo, ela [a imagem] tem que se tornar
possibilidade de mundos por vir. Ela tem que se tornar nossa aliada na criacdo de novos e
impensados modos de estar junto. Como realidade em si mesma, temos que liberta-la de
nossa triste vontade antropocéntrica e deixar que sua poténcia cosmopolitica aflore. Ela
nada deve representar, e sim ser o portal que traz a presenca, apreensées de mundos em
constante formagdo. (Wiedemann; Dias, 2017, p. 6)

Para pensar saidas para esse cenario e a possibilidade de criacdo de outros mundos,
entendemos que é preciso criar outras possibilidades de imaginar o futuro para além das
perspectivas que podemos vislumbrar hoje - moldados por uma realidade achatada, em que
simplificamos as narrativas l6gico-formais a conceitos e enunciados que se esgotam em si mesmos
(Rodrigues, 2021, p.2). Narrativas essas, que produzem imagens temiveis e terriveis do futuro,
pautadas na armadilha de um destino comum e de um unico ideal de desenvolvimento que
abarca, para além de toda a humanidade, todas as outras formas de vida na terra.

O futuro é ancestral, afirma Ailton Krenak. Ndo teremos futuro sem o resgate das
cosmovisdes sustentdveis do passado. Através das imagens que iremos apresentar propomos
pensar em outros designs a partir da confluéncia e transfluéncia de saberes e de vidas que
resistiram ao projeto aniquilador da modernidade e assim, praticar outros mundos com aqueles
gue tém se dedicado a suspender a queda do céu. Olhar para outras praticas como levantes contra
a violéncia e a destruigao vivenciada por diversos povos até os dias de hoje.

Ha muitos mundos no mundo, afirmam Danowski e Viveiros de Castro (2017). “Falar no fim
do mundo e falar da necessidade de imaginar, antes que um novo mundo em lugar desse nosso
mundo presente, um novo povo; o povo que falta.” (p. 165). Assim, ndo buscamos decretar ou
prever um fim, mas garantir a permanéncia a partir dos “nds” que resistiram ao projeto
aniquilador de mundos. Nesse sentido, evocamos imagens de levantes como forma de preservar
mundos.

2 0O que esta por vir

No cendrio de catastrofes, em que a vida humana e outras que humanas se tornam
insustentaveis e ameacadas, o que estd por vir? Contar histérias silenciadas, resgatar saberes
ancestrais e imaginar outras representa¢des sdo agdes urgentes e necessarias para desmontar o
paradigma antropocéntrico do design moderno - que tanto contribuiu e contribui para o
acirramento das crises que se montam diante de nossos olhos. A imaginacao e o resgate de outras
narrativas podem nos encaminhar para outros modos de pensar, narrar e praticar os muitos
mundos que habitamos e para isso é urgente mobilizar imaginarios mais abertos que possam nos
dar possibilidades de futuro que ndo nos parecem claros agora. Trata-se de sonharmos com outros
mundos possiveis e outros designs por vir.

Os rastros da colonizacdo vao além do ser, saber e poder. Se refletem também em nosso
imaginario individual e coletivo. Por isso, evocamos imagens que nos levem a imaginar outros
mundos e modos de viver. “A imaginacao esta na encruzilhada exata do sensivel e do inteligivel”,
nos diz Didi-Huberman (2017), portanto, propomos ler o mundo a partir de imagens de levantes
como tentativa de superar formas de colonialidade.

Vivemos tempos sombrios de crises ambientais, sanitarias, politicas, sociais e econémicas
gue nos colocam diante da possivel auséncia de futuro. A emergéncia climatica nos demanda a
seguinte questdo: o que podemos e devemos fazer? Sem saber, nos mantemos inertes e
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submissos, o que Didi-Huberman chama de “submissdo ao obscuro” ou “obediéncia ao
obscurantismo”. Sem acreditar no porvir, vivemos a morte do desejo.

Tempos sombrios sdo tempos de chumbo. Eles ndo sé impedem nossa capacidade de ver
mais além e, com isso, de desejar, mas sdo pesados, pesam em nossos ombros, em nossas
cabecas, sufocam nossa capacidade de querer e de pensar. A partir desse paradigma do
peso e do chumbo, a palavra submissdo ganha um sentido mais evidente, ainda mais
fisico. Deve-se, no entanto, entender com isso que o desejo contrario - a sobrevivéncia do
desejo nesse espaco concebido para neutraliza-lo - ganha todo o sentido a partir da
palavra levante e do gesto que ela pressupde. (Didi-Huberman, 2017, p. 15-16).

As imagens de levantes, mesmo que nao carreguem esse gesto, mobilizam nossas
memarias e imaginarios e nos incentivam a sair da inércia para recuperarmos a pulsdo pela vida.
Levante “é a consequéncia de uma sensacdo de que o limite foi ultrapassado”, define Butler (2017,
p. 23), “procura dar fim a uma condicdo da qual se padeceu por mais tempo do que o razoavel”
(idem). No levante nos colocamos de pé assumindo nossos corpos e nos preparando para agir e
romper com as correntes que nos agrilhoam. Essas correntes ndo sdao necessariamente concretas,
nos levantes contemporaneos é comum ocuparmos outros espagos como o ambiente académico,
escrevendo artigos, editoriais ou se dedicando ao trabalho de divulgacao (Butler, 2017).

Estamos hd 524 anos suportando um sofrimento que nos é violentamente imposto: terras
invadidas, seres humanos sequestrados, vidas dizimadas, culturas silenciadas. Ao longo desses
anos, diversos levantes aconteceram. Apesar de nem sempre visiveis, eles sempre existiram.

Embora tentem nos fazer desacreditar, muitas terras, muitos mundos nunca pararam de
se levantar. Ora, toda terra tem um povo, e todo povo, inclusive um povo ndGmade, precisa
de uma terra, o que é muito diferente de precisar ser seu dono, cerca-la e té-la como
Unico proprietdrio. A prépria terra, afinal, o solo, é feita de uma multiplicidade de povos:
insetos, fungos, bactérias, virus, plantas; aves, mamiferos, e também de humanos. Ha
almas em todo canto, e por isso levante se diz no plural: levantes. A terra preta dos indios
é em si mesma um levante, ou muitos levantes. As sementes crioulas sdo levantes. As
baixas tecnologias sdo levantes. Hoje mesmo, portanto, neste exato momento, velhos e
novos povos se levantam, em muitos lugares, movidos por diferentes preméncias.
(Danowski, 2023).

No levante existe uma mudanga de perspectiva (Butler, 2017). Reconhecemos que o
sofrimento ndo é individual, reconhecemos o sofrimento no outro e assim se forma um “nds” que
compartilha o sentimento de indignagdo. As imagens que iremos apresentar a seguir, reinem a
forca dos levantes dos povos indigenas e o levante dos povos afrodescendentes, dando
visibilidade aos levantes que foram silenciados por uma politica do esquecimento.

As imagens de levantes que apresentamos nao sustentam fardos, como o de Atlas que ao

se levantar contra a autoridade dos deuses do Olimpo foi castigado com o fardo de carregar o

peso do mundo, na verdade o peso do céu, da abdbada celeste, em seus ombros. As imagens a

seguir buscam curar traumas, romper com o siléncio e com o apagamento de histdrias e de vidas
pelo projeto colonial.

imagens que carreguem “vontade de cura dos traumas herdados, cura que estaria no

enfrentamento e retomada da ancestralidade, mas também no desejo de transformacao,

operando a mudanca que deixaria de priorizar o olho da modernidade colonial capitalista

— eurocentrista —, abrindo espago para outro olhar, ndo colonial (BARRIENDOS, 2019),
para uma nova subjetividade, coincidente com a decolonialidade.” (Geraldo, 2023, p. 134).

Essas imagens, geradas a partir de uma oficina realizada, podem ser compreendidas
também como imagens regenerantes. Conforme Scarano (2019), regenerar “envolve cicatrizar a
fratura que existe entre as diferentes formas de interpretar a realidade. Requer a criagdo de uma
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ele de ideias e intengbes capaz de conectar essas visdes de mundo que foram reduzidas a
modulos” (p. 11).

Evocamos imagens de narrativas ancestrais, pois acreditamos que a resisténcia desses
povos sdo atos que constituem um levante (Butler, 2017) e as imagens que emergem a partir
dessas narrativas, além de levantes, podem ser também entendidas como regenerantes. A seguir,
apresentamos a dindamica da oficina e o processo de construcdao das imagens.

2.1 Imagens de levantes, uma oficina de visualidade

Para evocar imagens de narrativas ancestrais, nos reunimos em torno de uma histodria
contada pela Cabocla Jurema, em um terreiro de Umbanda, em que narra sua trajetdria de vida e
morte, com a intencdo de deixar emergir imagens a partir de uma escuta coletiva e da pratica do
desenho, em um encontro presencial.

Os caboclos na umbanda, sdo entidades que representam os espiritos dos povos
originarios, povos das matas brasileiras, habitantes dessa terra muito antes da chegada dos
europeus, ou seja, muito antes da coloniza¢do. Ouvimos Jurema para com ela imaginarmos outras
perspectivas de mundo, e a escutamos em grupo para somarmos nossas visdes sobre uma mesma
histéria, ampliando nossas possibilidades de imaginacao.

Didi-Huberman (2011) nos lembra que “Em nosso modo de imaginar jaz
fundamentalmente uma condigao para nosso modo de fazer politica. A imaginagao é politica, eis o
gue precisa ser levado em consideracdo.” (p. 60). Assim, ao evocarmos representacdes possiveis
para imaginar narrativas ancestrais apagadas pela modernidade, estamos fazendo o exercicio
politico de imaginar outros mundos evitando ou adiando o fim.

Em uma tarde, numa terga-feira de junho, nos reunimos em 6 pessoas, em torno de uma
mesa onde estavam dispostos alguns materiais de desenho: giz de cera, giz pastel, lapis de cor,
aquarelas, tintas guache, pincéis, nanquim, carvao, grafite, hidrocores, linhas de bordado e tecido,
papeis de variadas cores, texturas e tamanhos, revistas e livros para produzirmos colagens, cola e
tesoura. Nos apresentamos aos nossos convidados, e demos inicio a atividade. Nosso objetivo era
gue representassem a historia de Jurema e trocdssemos sobre nossas interpretagdes.
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Figura 1 — Processo de concepgao das imagens

Fonte: das autoras (2024)
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Nos duas, professoras e pesquisadoras em design, Carolina Noury, 44 anos e Marina Sirito,
37 anos; Tatiana Vasconcelos, 35 anos, professora e atelierista; Pedro Daquer, 32 anos, estudante
de pedagogia; Luciana Requido, 56 anos, professora e musicista e Henrique Carioca, 62 anos,
Babalorixa de Oxala, ouvimos o dudio captado, pela pesquisadora Carolina Noury, em um terreiro
de umbanda em que Jurema conta sua histéria. Ouvimos toda a historia e, em seguida, fizemos
uma leitura do texto transcrito. Como nosso objetivo era reunir uma variedade de representacées
e olhares diferentes sobre uma mesma histéria, em grupo, escolhemos o seguinte trecho da
narrativa para representarmos:

“A mde de Jurema, deixou Jurema num pé de drvore e foi embora. Jurema ndo conheceu a
mde. Essa drvore, o nome dela é a drvore da Jurema, que tem folha, a folha da Jurema usada para
fazer banhado. E dessa drvore. Por isso o nome da Jurema. Nessa drvore, o caboclo Tupinambd
pegou Jurema para criar. Foi ele que criou Jurema. Tem duas irmanas, a Jandira e a Jupira”.

O objetivo inicial era que n3do dividissemos, em um primeiro momento, os caminhos que
escolhemos para representar a histdria, mas que apenas a representdssemos individualmente,
cada participante tomado por suas impressoes. Separamos um tempo de 2h para a produgdo das
imagens, e desenhamos o trecho, cada um com o material que escolheu, e conversamos
livremente sobre o ato de desenhar e representar. E importante dizer que nenhum de nds ali
presentes éramos ilustradores, alguns de nds tinhamos mais intimidade com o ato de desenhar,
mas nenhum dos presentes tinha a ilustragdo como oficio. Estdvamos nos arriscando no desenho,
explorando uma pratica que, a maioria de nds, humanos modernos, perdemos quando deixamos
de ser criangas, entendendo o desenho como uma materializagao da imaginagao que atravessa as
possibilidades que outras linguagens nos dao.

Quando finalizamos os desenhos fizemos uma rodada de apresentacdes, em que cada
participante descreveu seu préprio desenho e dividiu com o grupo suas impressdes sobre a fala de
Jurema. A seguir apresentaremos os desenhos produzidos e a transcrigao da fala de cada um dos
participantes: Os certificados, para todas as categorias de trabalho, serdao emitidos em formato
digital e disponibilizados no sistema apds o evento, com a devida conferéncia da lista de presencga.

152 Congresso Brasileiro de Pesquisa e Desenvolvimento em Design, Manaus (AM)



ANA Pesquisa e Desenvolvimento em Design

Figura 3 - Representagdo Jurema por Marina Sirito
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Fonte: das autoras (2024)

Eu desenhei a mde da Jurema. lluminada pela Jurema, que estd fora do quadro, né? E dai
ela estd dentro dessa drvore, dentro de uma mata de juremeiros, vamos dizer assim. E a Jurema
estd fora, mas essa méde é iluminada por essa forca, que é a Jurema. E isso. Simples a minha
explicagdo.
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Figura 4 - Representag¢do Jurema por Luciana Requido

Fonte: das autoras (2024)

Eu peguei um papel transparente, ndo sabia exatamente porqué, mas depois acho que
descobri o porqué. Porque eu queria fazer uma coisa meio transparente. Entéo é como se a gente
estivesse olhando a drvore, essa drvore abrisse assim, né? Para olhar. E olhasse por dentro. Entdo,
aqui estd o tronco com as coisas e representando a propria mde, que é como se a mde deixasse ela
para a mde, para essa mde drvore dela. Entdo, ela estd aqui debaixo. S6 ndo dd para ver.
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Fonte: das autoras (2024)
A primeira decis@o foi o papel. Acho que foi o primeiro passo para imaginar essa historia.

Ndo s6 o papel em si, mas o formato desse papel. Entdo escolhi um papel que vinha de uma folha,
de bananeira. Ndo sé porque é muito bonito, mas porque eu achei que tinha a ver também com a
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historia. E quis ele nesse formato mais vertical, para lembrar esse formato grande, alto, forte, uma
coisa que cresce, que estd para cima. Entéo s6 o papel em si, o formato jd traz um significado.

E ai tentei representar o momento que ela deixa Jurema na drvore. E pensei no porqué.
Fiquei tentando imaginar o porqué desse ato, desse movimento de deixar uma filha, uma crianga,
numa drvore. Al pensei vdrias possibilidades. Jurema é uma tribo que estd em guerra, entdo ela
queria preservar essa vida. Ou que ndo tivesse espago para uma lider. Ela queria que Jurema fosse
lider de tribo. Enfim, mas tentei colocar ela aqui como uma guerreira também. A mde Jurema, ela
de costas, sem saber qual é o rosto dela. Ela ja indo embora. E Jurema também com essa
possibilidade, com essa forca, com essa poténcia de ser uma chefe de tribo. E ai tentei fazer esse
bebé que ainda ndo tem um rosto, que ainda ndo tem uma forma muito definida. NGo se sabe
quem vai ser Jurema. Mas nessa continuidade da drvore. Como se a drvore fizesse a Jurema.

A Jurema se torna por conta da drvore. Entdo, como se o pé da drvore estivesse recebendo
Jurema e a partir dai ela se torna a Jurema, a forca dessa drvore. E quis fazer num momento do dia
que ndo fosse nem plena luz e nem escuriddo. Queria que fosse nesse fim de dia, inicio de noite,
nesse crepusculo que vocé ainda vé, vocé acompanha, mas que € um momento muito de mistério.
As coisas acontecem e a gente ainda ndo vé e ndo vé. Ja tem sombra, ndo é luz plena, uma coisa
que se esconde, mas que também se mostra.

Entdo tentei fazer um momento do dia que néo é escuriddo total, mas também ndo é uma
coisa clara. Tem suas escuriddes nesse momento da histdria dela.
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Figura 6 - Representacdo Jurema por Tatiana Vasconcelos

Fonte: das autoras (2024)

Eu pensei nas raizes, nesse lugar da maternidade também, da mde da Jurema, que coloca
ela na drvore. Entdo, eu pensei numa raiz, ligada a essa ancestralidade, essa maternidade. E
representei um pouco desse banho com essas folhagens da propria drvore da Jurema. Néo
desenhei a Jurema, mas desenhei o cocar, que é o cocar que eu lembro que é usado numa
representa¢do de uma imagem de Jurema que minha avo tinha em casa. Entdo, lembrei das cores
desse cocar e representei do jeito que eu sei representar.

Mas conectado a essas raizes, que é essa ancestralidade e essa maternidade também, que
mesmo com esse relato do abandono, ela é parte dessa for¢a, dessa historia. E coloquei dois ramos
que saem da raiz, que seriam as irmds, a Jupira e a Jandira, que vdo para. dois galhos que vdo a
partir da raiz. E eu ndo representei a drvore, mas eu representei a partir da raiz os galhos.

E como se fosse uma coisa mais poética, ndo é tdo do real. E a flecha é porque é isso, né?
Jurema é uma for¢a, é uma guerreira. E eu sei que o arco e flecha também faz parte desse
imagindrio da Jurema.
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E eu tenho muita conexdo com esse simbolo também em outros lugares da vida. E acho que
fazia sentido pensando nisso. E a bacia que eu fiz aqui das ervas é pensando nessas folhas, nesses
banhos.

Foi um conectar dessa raiz, que estd conectada a Jurema, que estd conectada a drvore da
Jurema, que estd conectado a essas irmds, que sdo essa forca, dessa falange, que depois vai ser
relatado melhor no texto. Mas que comeca ai essa falange nascer desse grupo, dessa falange.
Falange em si sGo essas mulheres de guerreira, essas indigenas de guerreira, caboclas. Jupira e
Jandira, que eu acho que é o que ela fala nesse primeiro pardgrafo, que sdo as irmds. Entdo é isso,
esses dois galhos séo essa representacgdo. E Jandira e Jurema estdo em tudo.

Ela estd na raiz, ela estd na drvore, ela estd na bacia, que é a bacia dos banhos. E a bacia
também dos banhos me leva muito a uma memdaria materna. O ato do banho numa bacia. Entdo
fez uma conexdo para mim nesse sentido. E a forga, partir do arco e flecha da luta que esta por vir,
da propria histéria de Jurema. Acho que € um pouco isso.

Figura 7 - Representac¢do Jurema por Pedro Daquer
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Fonte: das autoras (2024)

Eu pensei inicialmente em fazer uma histéria em quadrinhos, fazer uns dois quadros mais
ou menos. Mas depois pensei na coisa de como a drvore é muito central e resolvi botar ela central.
Eu olhei o nanquim quando cheguei e depois comecei a ouvir a histéria e na minha cabega ja foi
formando tudo como se fosse com o nanquim mesmo. Essa coisa de sombra, de imagem ndo muito
definida.

E ai eu imaginei a mde da Jurema, deixando ela e olhando para ela como se fosse Jurema. E
as irmds, Jandira e Jupira. E o tupinambd chegando do outro lado, como se fosse receber isso
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também. E ai eu pensei na coisa, o vermelho, ndo queria nem botar cor, mas eu pensei no
vermelho. Eu ndo lembro exatamente, mas eu acho que Tupinambd tem uma coisa com o
vermelho. Ndo sei se jd foi uma coisa que eu vi de algum lugar, s6 ouvi.

E ai eu pensei nessa coisa da raiz e coloquei nas pernas dela, que é como se fosse essa
energia, o Tupinambd que estivesse levando, conduzindo ela para isso. E o Tupinambd na cabeca,
porque é ele quem cria, ele que pega para criar e é a coisa da cabega, do conhecimento. Acho que
é mais ou menos isso. Estou pensando em tanta coisa e agora também jd esqueci o que eu ia falar.
Ai eu pensei também, quando fui fazendo as formas, em uma coisa da folha também. Como se elas
também fossem as folhas, da coisa do banhado, da energia delas estar ali e ser parte delas
também.

Entdo por isso que elas estéo aqui em cima, nessa ideia. E ai eu acho o canudinho soprando
também fica maneiro, porque ai sempre sai uma coisa meio drvore. Uma coisa que vai... Acho que
é isso. Esses dois pinguinhos aqui, na verdade, a gente pingou, ai eu aproveitei e fiz um negocinho
também. Como se fosse também... Eu fiquei pensando se eram as irmds. Entdo, eu pensei nas
irmds. Eu pensei nisso, entendeu? Por isso que eu fiz mais ou menos uma coisa aqui assim, depois
joguei também, aproveitei. Ai eu fiz assim, a minha ideia aqui também no inicio era fazer a coisa
do cabelo e tal, e depois acabou tudo meio que virando cabelo. E eu fui tentando fazer o cabelo,
depois eu gostei do movimento, ai eu joguei para as pernas também, entendeu? E ai eu fui
tentando fazer aqui também um cocd, uma coisa também, um cocar raiz, entendeu? A cabeca,
enfatizar acho que um pouco a cabega, essa ideia de... Ele que pegou para criar, né? Entdo quando
tu cria, vocé coloca muito a tua cabega no outro e tal. E foi isso, mais ou menos.

Figura 8 - Representagao Jurema por Henrique Carioca

Fonte: das autoras (2024)
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Agora que eu percebi aqui uma coisa, eu ndo visualizei a mée, né? Entdo eu so visualizei
aqui, é claro, né? Um sol. E essa drvore para mim, a Tupinambd, ao mesmo tempo é um egun, que
é a drvore, porque algumas tribos tem a drvore, tem determinadas drvores com uma grande
poténcia, ndo s6 como recurso natural, mas também, como no caso, o exemplo ai, o baobd, né?
Que a gente tem aqui, em Paquetd, hd mais de trezentos e poucos anos, como exemplo, né? E ai
eu lembrei de algumas folhas, e nGo muito em excesso, mas eu pensei nesses quadradinhos
vermelhos como sendo espelhos, assim. Porque o Egun, quando ele estd dancando, a roupa dele,
ele tem espelho, né? Porque eles gostam bastante de coisas penduradas e tal, né? E eu botei
algumas duas linhas, como se fosse a dgua do mar, e ao mesmo tempo a Jurema folha, né? Que,
na verdade, eu penso também como um buzio, que é a jurema hoje, para a gente ela tem um
significado muito grande, né? Entdo, esse significado eu vejo como uma riqueza. E o buzio, ele
sempre foi tido como uma riqueza, como Oxumaré, por exemplo, né? Entdo, isso que eu imaginei,
assim, o solo, a terra, as pedras embaixo, né? Porque na religiGo africana, no candomblé, por
exemplo, ndo tem imagens, né? Entdo, é sempre colhido da natureza uma pedra, que essa pedra
vai se chamar otd, que ela vai ser batizada em prol daquele orixa.

E assim, né? Que eram essas pedras que eram cultuadas na época quando as pessoas, 0s
pretos e as pretas, apos o sequestro e longo dia de trabalho, ao final do dia, depois de 12 horas de
trabalho, nascem em reunido e cantavam. E um teve uma bela ideia de fazer uma escultura de
Nossa Senhora Aparecida, por exemplo, e embaixo fez um espago para poder colocar o otd. E eles
batizaram esse otd de lansd.

Entdo, quando eles estavam cantando, tinha vdrias figuras, que é chamada Santinha do
pau oco, por causa disso. Essa é a coisa. Santinho do pau oco significa isso, assim.

Quer dizer, tem um significado depois de pejorativo até, né? Que é uma pessoa que ndo
presta. Mas é no sentido que foi criado, que o negro, o preto, eles copiam aquele santo da igreja
catdlica e embaixo eles colocavam, batizavam o otd. Entdo, essas pedras aqui embaixo significam
essas pedras, que sdo tiradas do mar ou proximas de algumas drvores, ou, no caso, pedreira.
Geralmente, é na cachoeira que encontra. Em algumas casas, hd uma tendéncia do prdprio orixd
vira no orixd e o orixd que acha a sua pedra. Entendeu? Ele que acaba achando que é essa pedra
que vai ser levada para a casa de Candomblé para poder passar por todo um ritual de batismo.

Entdo, eu pensei isso. Eu pensei essas pedras como sendo esses futuros otds, né? A terra, o
mar aqui, que estd até de um lado e ndo estd do outro, e a drvore em si, que seria o Tupinambd,
mas que, ao mesmo tempo, ele é um eqgum também, né? Seria uma coisa, assim, invisivel. Por isso
que eu deixei até o fundo branco.

Ao final da rodada de apresentacGes percebemos que, embora estivéssemos desenhando
uma Unica cena da histdria contada por Jurema, se colocassemos os desenhos em sequéncia eles
representariam o trecho selecionado de forma complementar. Cada um dos participantes trouxe
uma interpretacao diferente para a mesma cena. Assim, em grupo, decidimos produzir um video®
gue apresentasse esses desenhos narrados pela fala de Jurema e esse foi nosso resultado coletivo.

Produzidas por uma diversidade de pessoas com trajetdrias de vida diferentes, a poténcia
dessas imagens esta na possibilidade de ampliar o alcance desses levantes regenerantes para
outras esferas da sociedade, transformando levantes individuais em levantes coletivos. Essas
imagens sdo representacdes de uma narrativa que sobreviveu e resistiu ao projeto colonial e com

® Para assistir ao video acesse: https://youtu.be/beOdyArz8bs
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elas buscamos pensar um devir-indio, como propdem Danowski e Viveiros de Castro (2017). “Este
€ um dos acontecimentos politicos mais importantes que testemunhamos no Brasil de hoje [...].
Aqui todo mundo é indio, exceto quem nao é. E todos sabemos bem quem s3o os que ndo sao, e
onde eles estdo” (p. 163-164). Entendendo que indigenas sdo também todos aqueles que ndo
aderiram ao discurso falacioso do desenvolvimento, esta oficina buscou despertar esse devir-indio

em todas as gentes participantes comprometidas com a vida.

Associamos essas imagens produzidas a partir de uma narrativa de resisténcia a delicadeza
e forca dos vaga-lumes, “é preciso observa-los no presente de sua sobrevivéncia” (Didi-Huberman,
2011, p. 52). “Vocé percebeu? Os vaga-lumes estdo sumindo”. De fato, com a luminosidade dos
grandes centros urbanos onde ndo existe escuriddo e até mesmo em areas mais afastadas, é
preciso sensibilidade para perceber a existéncia dos pirilampos. Porém, ndo é sé na escuriddo que
se percebe os vaga-lumes.

Se olharmos bem, alguns insistem em brilhar mesmo nas cidades, basta estarmos atentos.
Didi-Huberman (2011) percebe que “E somente aos nossos olhos que eles desaparecem pura e
simplesmente. [...] Eles ‘desaparecem’ apenas na medida em que o espectador renuncia a segui-
los” (p. 47). A oficina realizada foi um despertar para a existéncia desses seres que estdo bem
perto de nds e que muitas vezes ndo os enxergamos. Os vaga-lumes sdo simbolos de resisténcia
do pensamento diante os holofotes ofuscantes do mundo moderno. Acreditamos que as imagens
produzidas por essa narrativa carregam lampejos de esperanga para a preservagao de mundos.

3 Consideragoes finais

Este artigo buscou pensar o papel do design diante a possibilidade de fim do mundo. A
emergéncia climatica transforma o apocalipse e suas narrativas ficcionais em uma realidade
possivel. Desde os anos 1970 com a publicagdo do livro “Design for a real world”, Victor Papanek
inaugurou uma série de denuncias e criticas ao design como uma das atividades mais danosas
responsavel pelas crises ambientais. Se outrora o design esteve alinhado aos valores e principios
de uma modernidade e seu falacioso discurso do desenvolvimento, qual o seu papel diante do
Antropoceno?

Buscamos responder essa pergunta olhando para praticas e narrativas que sobreviveram
ao fim do mundo, ou seja, aquelas que resistiram ao projeto colonial moderno de achatamento de
mundos e aniquilagdo de corpos, linguagens e saberes. Essas praticas e narrativas que sustentam e
preservam mundos chamamos de designs por vir. Apesar de ancestrais, chamamos de “por vir”
pois ainda sofrem sistematicamente com uma politica violenta de apagamento e silenciamento.

No exercicio de imaginar outras representacdes para narrativas ancestrais realizamos uma
oficina para explorar visualidades possiveis para uma narrativa sobrevivente ao projeto colonial.
Partimos da escuta da cabocla Jurema coletada em uma gira em um terreiro de umbanda no Rio
de Janeiro para pensar e elaborar imagens possiveis que emergem dessas narrativas, imagens de
levantes.

As imagens de narrativas sobreviventes podem formar uma constelagdo de vaga-lumes nos
guiando diante os impasses do Antropoceno. “As sobrevivéncias sdo apenas lampejos passeando
nas trevas porque elas nos ensinam que a destruicdo nunca é absoluta.” (Didi-Huberman, 2011, p.
84). Com essas imagens nos colocamos na tentativa de fazer emergir novos espagos-tempo e
salvaguardar mundos. A multiplicidade de representagdes, para além do visivel e do legivel, busca
romper com parametros que pautam as ciéncias modernas abrindo caminhos para outras
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epistemologias. A poética dessas visualidades pode ser entendida como contra-feitico buscando
superar a légica antropocéntrica unindo o que a modernidade separou.

Agradecimentos

A todos os seres encantados que nos acompanham e aos integrantes da oficina de
visualidades. O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenacdo de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior - Brasil (CAPES) - Cddigo de Financiamento 001.

4 Referéncias
CRUTZEN, P.; STOERMER, E. O Antropoceno. Piseagrama, Belo Horizonte, 6 nov., 2015.

DANOWSKI, D.; VIVEIROS DE CASTRO, E. H4 mundo por vir? Ensaios sobre os medos e os fins.
Desterro [Floriandpolis]: Cultura e Barbdrie: Instituto Socioambiental, 2017.

DANOWSKI, D. Levante de que terra?, 2023. Disponivel em: https://medium.com/n-1-
edi%C3%A7%C3%B5es/levante-de-que-terra-d%C3%A9borah-danowski-82el1ala52f02. Acesso em
21 mai 2024.

DIDI-HUBERMAN, G. Levantes. S3o Paulo: Edi¢des Sesc Sao Paulo, 2017.
DIDI-HUBERMAN, G. Sobrevivéncia dos vaga-lumes. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2011.

GERALDO, S. C. Imagens ancestrais: praticas, representagdes e cura na arte. In: REINALDIM, lvair;
VINHOSA, Luciano. Imagens insurgentes. Rio de Janeiro: Circuito, 2023.

HARAWAY, D. Antropoceno, Capitaloceno, Plantationoceno, Chthuluceno: fazendo parentes.
Trad. Susana Dias, Mara Verdnica e Ana Godoy. ClimaCom — Vulnerabilidade [Online], Campinas,
ano 3, n. 5, 2016. Disponivel em: http://climacom.mudancasclimaticas.net.br/antropoceno-
capitaloceno-plantationoceno-chthuluceno-fazendo-parentes/. Acesso em 13 set. 2023.

HORNBORG, A. The political ecology of the technocene. London: Routledge, 2015.

KOPENAWA, D.; ALBERT, B. A queda do céu: palavras de um xama yanomami. S3o Paulo:
Companhia das Letras, 2015.

MOORE, J. The Capitalocene, Part I: on the nature and origins for our ecological crisis. The
Journal of Peasant Studies, 44(3), p.594-630, 2017.

OKABAYASHI, J. Uma perspectiva decolonial para o design no Brasil. SGo Paulo: Editora Sabia,
2021.

RODRIGUES, T. O. Humanidades Encantadas: sobre vida, futuro e sonho. HH Magazine:
Humanidades em rede: https://hhmagazine.com.br/humanidades-encantadas-sobre-vidafuturo-e-
sonho/

WIEDEMANN, S.; DIAS, S. Cosmopolitica das imagens. ClimaCom Cultura Cientifica, 2017.

152 Congresso Brasileiro de Pesquisa e Desenvolvimento em Design, Manaus (AM)



