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Resumo

O presente trabalho trata da tipografia vernacular e da comunicac¢ao visual do tecnobrega, tendo
como objetivo principal evidenciar a sua importancia como parte das expressdes culturais do Par3,
a partir do design de um projeto editorial. Neste trabalho, a histéria do tecnobrega e do seu visual
vernacular foram estudados, objetivando a imersdo da projetista dentro do contexto em que a
problemdtica estd inserida. Para o desenvolvimento do livro, foi utilizada a metodologia cientifica
aliada a metodologia projetual de design de narrativas graficas (Piveta, 2018) em conjunto do
método generalista indicado por Munari (2008), com ferramentas de criatividade propostas por
Baxter (2011). Portanto, a configuracdo final apresenta potencial e espera-se que o livro agregue
valor cultural e reconhecimento desse trabalho tipografico e dos letristas em questao,
apresentando-o neste formato servirda como uma base para outros profissionais criarem outros
produtos e reforcar a identidade cultural paraense por meio do design.

Palavras Chave: Tecnobrega; Tipografia Vernacular; Design grafico.

Abstract

This study focuses on the vernacular typography and visual communication of tecnobrega, aiming
to emphasize its significance as a cultural expression of Pard through the creation of an editorial
project. This study focused on examining the history of tecnobrega and its vernacular visual
elements. The goal was to enable the designer to fully understand the context in which the challenge
is situated. The book's development involved the integration of scientific methodology and
projectual methodology of visual story design (Piveta, 2018), together with the generalist method
recommended by Munari (2008), and the utilization of creativity tools suggested by Baxter (2011).
Thus, the ultimate arrangement holds promise, as it is anticipated that the book will enhance the
cultural significance and acknowledgment of this typographic endeavor and the lyricists involved.
Presenting it in this format will serve as a model for other professionals to generate additional
products and strengthen Pard's cultural identity through design.

Keywords: Tecnobrega; vernacular typography,; Graphic design.
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1 Introdugao

O tecnobrega é uma versdao 100% eletrénica do brega tradicional, e se expandiu da periferia
de Belém para o restante do Brasil, porém ainda ha resisténcia em relagdo ao estilo, primeiramente
por ter origem em um contexto marginalizado, raiz histérica que explica essa associa¢do negativa
dada ao género pela elite. Ademais, desqualificam o ritmo justificando ndao ser um produto de
gualidade ou representativo das tradigdes musicais do Pard, bem como o carimbdé (Lemos e Castro,
2008).

Entretanto, as manifestagdes culturais paraenses vivem hoje um momento de grande
disseminacdo, em que nota-se o fortalecimento dessas expressdes e, consequentemente, o
aumento do consumo pelas pessoas. Isso inclui o estilo musical do Tecnobrega, o qual alcangou
repercussao nos centros urbanos, eventos institucionais e, logo, na midia ao passar dos anos.

Exemplo disso foi a reinauguracdo do Estadio Olimpico do Pard, o Mangueirdo?!, em 2023,
onde as aparelhagens Surreal Crocodilo e Super Pop se reuniram para o show de abertura do
evento, incorporando o tecnobrega a “cultura institucional” (Barros, 2009), assim, enaltecendo a
cultura paraense e o tecnobrega. Além disso, desde 2021, o ritmo brega é reconhecido como
Patriménio Cultural e Imaterial do Estado do Para.?

Em contrapartida, essa difusdo do tecnobrega enfrenta uma dualidade no que se refere a
sua desqualificacdo pela elite frente a conquista de espaco na musica brasileira, em que, para Chada
e Costa (2013), “de um lado, a apreciacdo negativa que destaca a baixa qualidade musical; de outro,
o sentido positivo da representatividade do ambiente cultural das massas populares’”. Portanto, a
compreensao da “tecnomusica’” pelas pessoas ndo acompanhou o aumento do consumo, a ponto
de ser necessario contribuir para um reconhecimento mais real e completo do estilo musical a partir
de uma perspectiva cultural.

Desse modo, percebe-se que a estética do tecnomelody ao mesmo tempo que se distanciou
do brega tradicional, ele incorpora uma percepc¢ao do brega como musica vibrante e jovem (Chada;
Costa, 2013). Logo, o ritmo abrange manifestacdes visuais marcantes e que juntas contribuem para
a consolidacdo dessa reinvencao da identidade bregueira que, dentro da perspectiva do design e
afins, abrange dreas como a moda, branding, arquitetura e tipografia.

Dentro desse contexto das ruas que abrange, tém-se os letreiros vernaculares, um dos
principais meios de divulgacao das festas de aparelhagem, que ocupam varios espacos da cidade.
Seu conteudo é feito a mao em faixas de tecido, plastico ou “juta”, o material das sacas de farinha
e trigo, e para chamar a atencdao do publico, usa-se de um desenho de letras diferenciado,
explorando elementos tipograficos com variadas cores chamativas e formas criativas, tal processo
também é conhecido como “abrir letras” (Costa; Teixeira, 2021).

Essas faixas sdo uma das maiores expressoes culturais provenientes dos festejos do estado
do Pard, com origem na necessidade de meios de comunicagdo alternativos nessa comunidade de
menor poder aquisitivo, fator esse que contribui com a resisténcia do oficio do pintor letrista frente
ao tempo e as tecnologias digitais. Logo, é de suma importancia a valorizacdo dessa manifestacao
cultural e popular para que ela nao se extingue.

Neste cendrio, escolheu-se como tema para essa pesquisa a Tipografia Vernacular e
Registros da Trajetdria da Comunicacdo Visual do Tecnobrega, essa categoria do brega construiu

1 O Estadio Estadual Jornalista Edgar Proenga é um estadio poliesportivo brasileiro inaugurado em 1978, localizado na cidade de
Belém.

2 Conforme a Lei N2 9.310 “declara o "Ritmo Brega", integrante do Patriménio Cultural e Imaterial do Estado do Para, nos termos do
art. 286, da Constituicdo do Estado do Para (PARA, 2021)
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uma identidade proépria, a qual vai desde o uso maximalista das cores e nos modos de vestir, até a
tipografia presente em seus letreiramentos populares. Assim, identificou-se como problematica o
ndo reconhecimento do seu visual vernacular como parte integrante da identidade cultural do Par3,
visto que é um movimento originario da periferia e marginalizado.

Sob essa perspectiva, o presente trabalho objetivou projetar um livro que evidencie a
importancia da tipografia vernacular do tecnobrega como parte das expressdes culturais do Estado
do Para, visando promover maior reconhecimento ao nicho e sua histéria, além de expandir a
possibilidade de comercializagdo e, consequentemente, valorizagdo dos produtos que podem surgir
desse estilo. Desse modo, apresentar a tipografia vernacular do tecnobrega em um livro a fim de
servir de base para que artistas e designers criem outros produtos, transformando essas riquezas
visuais em uma referéncia de design que reforce a identidade local.

2 Brega, Brega Pop e Tecnobrega

Neste tépico serdo abordados os conceitos fundamentais para o desenvolvimento do
projeto editorial, sendo eles a trajetdria do brega ao tecnobrega, a tipografia vernacular encontrada
em seus letreiramentos populares e, por fim, a criacdo do livro para evidenciar a importancia desse
trabalho tipografico.

Surgido por meados dos anos 70 e 80, o brega apareceu de forma timida na regido Norte e
Nordeste como um estilo musical presente em boates e bordéis em um contexto marginal e mal
visto pela sociedade (Sousa, 2022), raizes histdricas que explicam a associacdo negativa dada ao
género pela elite, discriminando as classes populares usufruintes desse produto cultural.

Apesar disso, o ritmo conquistou seu espaco dentro da musica popular brasileira,
primeiramente, com seu estilo romantico, também conhecido como “brega tradicional”, o qual teve
forte influéncia dos boleros e do movimento da Jovem Guarda. Assim, trazia em suas musicas
tematicas de facil identificacdo com o publico, por tratar de temas como desilusdo amorosa,
saudades, traicdo e injusticas (Sousa, 2022). Portanto, ndo foi dificil alcancar o publico nacional,
principalmente por meio do radio, que estava no seu periodo de expansao (Silva, 2003).

“Meu Deus / Ela me deixou chorando / E hoje vivo lamentando / Pelo seu sincero amor / Eu
sei que viver sem esse amor / E uma louca tortura / Eu prefiro morrer...” (Braga, 1971)

Porém, foi no estado do Para que o brega se firmou, tornando-se o principal centro de
producdo e difusdo do género, afirmando o estilo como movimento cultural paraense e forte
elemento da identidade local. Por volta da década de 1990, um segundo movimento bregueiro
nasceu, o “brega pop”, o qual comecou a incorporar tecnologias e novos instrumentos musicais,
como a guitarra, além de tornar a melodia mais acelerada e dancante (Sousa, 2022). Isso posto, essa
fase gerou varios dos principais nomes do universo bregueiro, como as bandas: CheiroVerde,
Calypso e Fruto Sensual.

Figura 1: Capa de CD da Banda Calypso.
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Fonte: https://www.americanas.com.br/produto/44307355/cd-banda-calypso-ao-vivo-cd-do-dvd-sao-paulo-original.
Acesso em: 21 abr. 2023.

A partir dos anos 2000, produtores, DJs e musicos paraenses propuseram modernizar esse
brega, criando uma versdo 100% eletrénica, incorporando uma mistura entre signos da cultura pop
mundializada e estilos locais por meio de batidas eletrénicas (Barros, 2009). Assim, o tecnobrega
entra em cena como uma expressao cultural resultado de experimentac¢des do ritmo brega que, de
acordo com a Lei N2 9.310, “declara o "Ritmo Brega", integrante do Patriménio Cultural e Imaterial
do Estado do Par3, nos termos do art. 286, da Constituicdo do Estado do Pard” (Pard, 2021).

O tecnobrega nasceu do brega tradicional, produzido nas décadas de 1970 e 1980, quando
se formou o movimento do género no Para. Na década de 1990, incorporando novos elementos a
sua tradicdo, os artistas do estado comegcaram a produzir novos géneros musicais, como o
bregacalypso, influenciados pelo estilo caribenho. No inicio dos anos 2000, por volta de 2002,
surgiu o tecnobrega [...]. Concebido na periferia de Belém, o tecnobrega nasceu distante das
grandes gravadoras e dos meios de comunica¢ao de massa, como jornais, emissoras de radio e
televisdo. Mais do que a distancia territorial, é a distancia cultural que se mostra determinante
para a marginalizacdo desse estilo musical pela grande industria. (Lemos; Castro, 2008, p. 21-22).

Em funcao disso, as festas de aparelhagem surgem como mais uma manifestacao desse
universo, que ocorrem notadamente em bairros periféricos da capital e de cidades no interior do
Estado, sendo as “aparelhagens”, para Picanco e Leistner (2018, p. 9), “um conjunto de
equipamentos de alta poténcia sonora, dotado de tecnologia de ponta, usado para executar a
musica e promover as festas de brega”. Além disso, outros elementos apareceram para compor o
gue seria a reinvencado da identidade bregueira, como a presenca de telGes, letreiros eletronicos e
grandes estruturas de iluminacdo, que viriam a ser elementos de empoderamento social das
populacdes da periferia frente ao que é imposto por classes mais altas (Sousa, 2022).

Figura 2: Festas de aparelhagem.
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Fonte: Compilac3o da autora (2023)3

O DJ que comanda a aparelhagem é o principal elemento da festa, visto que é o responsavel
por administrar os equipamentos musicais, visuais e interagir com o publico. Além disso, conforme
exposto na figura 3, esse visual também é explorado em produtos os quais aparentam ser resultado
de manipulagdes digitais, ha algumas modificagdes em relagdao ao acabamento das artes, texturas
relacionadas a tecnologia e modernidade, e detalhes que as tecnologias de manipulagdo de imagem
digital permitem criar de forma mais possivel que no trabalho a mao.

Figura 3: Logos das aparelhagens: Super Pop Live, Tupynambd, Crocodilo e Mega Principe New Tech, respectivamente.
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3 Montagem a partir de imagens de Vincent Rosenblatt via https://www.vincentrosenblatt.net/tecnobrega-the-religion-of-
soundmachines
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Fonte: Compilacdo da autora (2023)*

Portanto, segundo Picanco e Leistner (2018), a expressividade dessa interacdo hibrida do ser
humano-maquina transita desde simbolos locais até aspectos pop’s mundializados, promovendo,
por meio da experiéncia dos usufruintes desse produto cultural, elaboracdes de pertenca que
residem a especificidade da identidade bregueira. Assim, nota-se a possibilidade da convivéncia
entre elementos tidos como “opostos” para agregar positivamente na construcdo do estilo do
brega.

Na atualidade, as manifesta¢des culturais paraenses e, por conseguinte o tecnobrega, vivem
um momento de fortalecimento dessas expressdes locais, alcangando grande repercussdao nos
centros urbanos, eventos institucionais e, logo, na midia ao passar dos anos.

Percebe-se isso na incorporacao de aparelhagens e cantores de tecnobrega em outros
segmentos sociais, sejam institucionais ou de lazer, tal qual em eventos como a cerimonia de
abertura das Olimpiadas no Rio de Janeiro e a reinaugurac¢ao do Estadio Olimpico do Par3a, ocorridos
respectivamente em 2016 e 2023.

Em conjunto a isso, grandes festivais de musica do pais também integram atracdes de
tecnobrega para compor os seus line-ups, bem como o Rock in Rio, Festival Se Rasgum e Festival
Psica, como apresentado na figura 5. Dessa forma, eles representam a cultura proveniente da
periferia em espacos dominados pelas classes médias e altas do Brasil.

Figura 4: Tecnobrega em festivais de musica.
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Fonte: Compilagdo da autora (2023)°

Todavia, para Barros (2009), “é certo que o vinculo entre o género e a subalternidade foi
preservado como referente de uma “estética do mau gosto”, naturalmente assumida pelos
herdeiros diretos da musica brega”. Infelizmente, ao passo que essa vertente do brega conquista
novos espacos dentro da musica, o preconceito ainda é um problema que os artistas da musica
bregueira enfrentam, conforme mostrado na figura a seguir.

Figura 5: Dancarinos de brega vitimas de preconceito contra o brega.

4 Montagem a partir das fotos de perfil via Facebook das respectivas contas das aparelhagens na rede social.
5 Montagem a partir das fotos presentes no Instagram das respectivas contas: @tremekeila; @serasgum @festivalpsical.
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Fonte: O Liberal (2022).°

Desse modo, é possivel afirmar a percep¢ao constante de disseminagdo do tecnobrega,
porém a medida em que hd essa ampliagcdo de conhecimento, ela ndo acompanha uma valoriza¢ao
“do que é” e sim do que proporciona no momento de contato com os sujeitos, tornando-se
importante o resgate do reconhecimento da cultura e histéria do tecnobrega.

Ainda assim, essa categoria do brega vem conquistando seu espac¢o dentro da industria
cultural como movimento de resisténcia periférico, além de solidificar uma identidade prépria,
manifestada pelo uso maximalista das cores, nos modos de vestir, no agir, dancgar, cantar e de ouvir
o tecnobrega (Sousa, 2022). Aliado a isso, outras variacoes também manifestam as caracteristicas
do ritmo com ainda mais intensidade, bem como os seus elementos visuais, tal qual o estilo de
tipografia vernacular préprio presente nos letreiramentos populares, que servem como meio de
divulgacdo das festas.

3 Letreiros vernaculares

O design, apesar de ser fruto da revolucdo industrial aliado a globalizacdo, ocorrendo a
desterritorializacdo de cultura local, colabora com a transformacdo desse paradigma, visto que
muitos designers procuram meios de linguagem visual das mais diversas manifestacdes culturais
existentes, bem como no Brasil hd as xilogravuras nordestinas, os letreiros populares, os grafites
paulistas e entre outros. Desse modo, é papel do designer transformar essas riquezas visuais em um
projeto que reforce a identidade cultural do pais (Finizola, 2010).

Primeiramente, letreiramento, ou lettering, segundo Flor (2018) pode ser definido como
técnica manual de expressao tipografica a qual combina formas e elementos graficos, de modo a
transmitir uma mensagem, possibilitando uma criagdo original de logotipos, titulos e demais
trabalhos para reproducao, isso, a partir do desenho e de estudos acerca de cada caractere.

Para Finizola (2010), o ambiente urbano e suas paisagens tipograficas revelam costumes da
sociedade ali inserida, uma vez que, a cultura visual é moldada conforme varidveis sociais,
econdmicas, educacionais ou tecnoldgicas. Parte dessas interferéncias sdao produzidas por
publicitarios e designers com fins comerciais formais, gerando outdoors, fachadas de
estabelecimentos ou também placas de sinaliza¢do. Por outro lado, hd os individuos comuns que se
encontram a margem do sistema dominante, os quais possuem a necessidade de transmitir uma
mensagem mesmo sem o saber técnico, em vista disso criam artefatos graficos a partir de sua
bagagem cultural.

Portanto, a expressdo aqui utilizada como “letreiramento popular”, ou vernacular, refere-se
a expressao grafica de criacdo de letras e demais caracteres manualmente por cidaddos os quais
ndo possuem conhecimento académico do design, carregando consigo conhecimento construido

6 Disponivel em: <https://www.oliberal.com/cultura/patrimonio-cultural-brega-sofre-preconceito-na-web-1.49728>
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conforme sua vivéncia cultural (Finizola, 2010). Desse modo, percebe-se a presenca de tais praticas
em barcos, cartazes de mercados e faixas de divulgagdo (figura 6).

Figura 6: Tipografia vernacular aplicada em barcos, cartazes de supermercado e faixas de divulgagao,
respectivamente.

Fonte: Compila¢do da autora (2023)’

De acordo com a Convencgdo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial, adotada
pela UNESCO, e Instituto de Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional — IPHAN, Patrimonio Cultural
consiste em “praticas, representacdes, conhecimentos e técnicas — junto com os instrumentos,
objetos, artefatos e lugares que lhes sdo associados — que as comunidades, os grupos e, em alguns
casos, os individuos reconhecem como parte integrante de seu patrimoénio cultural” (IPHAN, 2000).
Esse patrimonio é transmitido de geracdo em geracao e contribui para o sentimento de identidade
a essa comunidade, o que é identificado em cada grupo e sua respectiva pratica de abrir letras,
citado no pardgrafo anterior. Sob essa perspectiva, reconhecer, valorizar e divulgar esses letristas
contribui com a preservacdo do patrimonio cultural do Brasil.

No presente, essa oposicdo a perfeicdo da tipografia digital, em que a letras seguem uma
estética metricamente perfeita do computador, o lettering surge como uma alternativa a qual
evidencia os tracos imperfeitos da letra feita a mao, revelando a personalidade do profissional.
Logo, cresceu a demanda por produtos, como logotipos e estampas, com o foco no lettering e, por
conseguinte, da tipografia vernacular, dando notoriedade e valorizacdo de artistas locais, como
percebe-se na cole¢cdo de moda lancada pela Farm em parceria com os abridores de letras da regido
amazonica (figura 7).

7 Montagem a partir das fotos, respectivamente, disponiveis em: https://tipoaquilo.substack.com/p/tipo-aquilo-45-letras-que-
flutuam;https://listenx.com.br/blog/cartazista-de-supermercao/; dhttp://intellectadesign.blogspot.com/2007/09/lettering-
popular-ou-tipografia.html
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Figura 7: Colecdo de moda da Farm em parceria com abridores de letras.

Fonte: Farm (2018).%

Em Belém e proximidades, o visual urbano é repleto de letreiramentos vernaculares, onde a
cultura da letra pintada a mao enfrenta os demais meios de comunicacgao digital, influenciado pela
facilidade do computador e motivos econémicos. Nesse sentido, para Martins (2017) é de extrema
importancia "valorizar o oficio para manter o profissional em seu local de origem, uma vez que, com
a diminuicdo de trabalho, muitos deles mudam de profissdo." Portanto, isso inclui a possibilidade
de desenvolver projetos com tipografia vernacular da regido norte do Brasil, com o fim de
reconhecer e dar visibilidade a esse estilo vernacular e ao trabalho desses letristas.

Segundo Krucken (2009), estimular o reconhecimento das qualidades e dos valores
relacionados a um produto local — qualidades relacionadas ao territério, aos recursos, ao
conhecimento incorporado na sua producdo e ao seu significado para a comunidade produtora —é
uma forma de contribuir para tornar visivel a sociedade a histdria por trds do produto. Contar esta
“histéria” significa comunicar elementos histéricos, culturais e sociais associados ao produto,
possibilitando ao consumidor avaliar e apreciar devidamente o produto e o desenvolver uma
imagem favoravel do territorio de origem. Esta visibilidade pode contribuir para a protecdo do
patrimbnio cultural e a diversidade das culturas e, desta forma, para a preservacdo da heranca
cultural aos sucessores no uso do territdrio. Contribui também para a adoc¢do e a valorizacdo de
praticas sustentaveis na producdo, na comercializacdo e no préprio consumo (Martins, 2017. p. 335)

Isso posto, como um dos principais meios de propaganda das festas de aparelhagem citadas
anteriormente, encontram-se as suas faixas de divulgacao, as quais sdo postas ao redor da cidade e
proximo onde a festa acontecerd, pendurado por meio de cordas em postes, muros e arvores. Seu
conteudo é feito a mao em faixas geralmente de tecido, plastico ou de material de saco de farinha
e de trigo, e para chamar a atencdo das pessoas, usa-se de um desenho de letras diferenciado,
explorando elementos tipograficos com variadas cores chamativas e formas criativas, tal processo
também é conhecido como “abrir letras” (Costa; Teixeira, 2021).

8 Disponivel em: <https://adoro.farmrio.com.br/mundo-farm/letras-g-flutuam-amor-a-arte-regional/>
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Fonte: MARQUES (2021).

Essas faixas sdo uma das maiores expressdes culturais provenientes dos festejos do estado
do Par3, nelas estdo contidas informacdes referentes ao o que ocorrera na festa, assim como as
atracdes, promocoes, valores do que serd comercializado, data e local do evento. Logo, elas seguem
caracteristicas maximalistas, abusando do exagero informacional e visual, fazendo parte do cenério
urbano e da comunicacdo popular de Belém e regido.

A comunicacdo popular deriva da palavra povo. Por meio desse ponto de vista, surge a ideia
do popular alternativo que emerge da necessidade de atender as demandas especificas de um
determinado segmento, permitindo a populacdo criar suas prdprias formas de se comunicar,
abarcando a manifestacoes culturais. O popular se relaciona e reflete tudo aquilo que é elaborado
pelas classes populares como a cultura popular e cultura de massa. Essa forma de comunicacdo
surge com a necessidade de criar suas proprias formas de instrumentos para se comunicar (Costa;
Teixeira, 2021).

Em conjunto a isso, percebe-se a forte presenca das cores e, apesar dos abridores nao
possuirem o estudo acerca da teoria das cores, nota-se um uso inteligente delas a fim hierarquizar
as informacodes e, dessa maneira, transmitir a mensagem proposta. Dessa forma, é possivel notar o
uso frequente de vermelho na data que ocorrera o evento, pois segundo Farina (2006, p. 99) “é uma
cor quente e bastante excitante para o olhar, impulsionando a atengao e a adesdo aos elementos
em destaque”, portanto, informacgdes secundarias se utilizam das demais cores do circulo cromatico
conforme o estilo de aparelhagem da festa divulgada.

Figura 9: Faixa de divulgacdo da “Festa do Terra Firme”.
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Fonte: MARQUES (2021).

Cada artista possui a sua particularidade e sua forma de diagramar as informacgdes na faixa,
visto que dentro do lettering ndo ha limitacdes na criatividade ao desenhar as letras, ao mesmo
tempo que, esses artistas compartilham suas técnicas uns com os outros para no fim incrementar o
estilo préprio de cada um (Marques, 2021). Por exemplo, tendo em vista que as faixas ficam
penduradas em lugares altos, hd confeccionadores que procuram utilizar o fundo preto, com o
objetivo de contrastar o céu e melhorar a legibilidade em meio a muitas informacdes contidas.

Figura 10: Etapas de pintura da faixa.

Fonte: Adaptado de Marques (2021).

Apesar da diversidade e originalidade dos letreiramentos populares, nota-se a presenca
constante de elementos tipograficos especificos nesses letreiros populares, que variam conforme
regido geografica e, consequentemente, seu contexto histérico. Porém, Finizola (2010) reuniu
caracteristicas gerais desses letterings, como pode ser observado no quadro 1.

Quadro 1: Caracteristicas formais dos letreiros populares.

RESUMO DAS PRINCIPAIS CARACTERISTICAS FORMAIS DOS
LETREIRAMENTOS POPULARES (FINIZOLA, 2010)

Predominancia de maiusculas.

Mistura ou alternancia, em uma mesma sentenca, de variagdes de estilo, corpo e peso.
ProporgGes das letras adaptadas as circunstancias especificas de cada suporte.

Textura da ferramenta aparente (pincél).

Caracteres-chave definidos de acordo com o trago especifico de cada artista.

Preferéncia por fontes sem serifa e pouca incidéncia de cursivas.

Uso de recursos decorativos nas tipografias: sombras, contornos, hachuras e simulagdo de volume.
Disposicao de textos em curva, na vertical ou inclinados.

Elementos esquematicos recorrentes para articulacdo do texto: fios, balGes, boxes, asteriscos, molduras e setas.

Fonte: Adaptado de Finizola (2010).
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Caracteristicas essas que sdo possiveis identificar nos letreiros das faixas de festas de
tecnobrega, principalmente o uso recorrente de letras mailsculas, sem serifa, aplicacdo de recursos
decorativos na tipografia em conjunto do uso de elementos esquematicos. Além disso, ha atributos
os quais validam a especificidade delas, assim como o uso prevalente de cores primarias do circulo
cromatico, a aplicagcdo de grafismos especificos de cada aparelhagem, diagramacgdo semelhante, tal
qual o posicionamento da data da festa recuada a esquerda e o pregos a direita, em adi¢do ao nome
da aparelhagem centralizado (figura 11).

Figura 11: Letreiramentos vernaculares das festas de aparelhagem.

Fonte: MARQUES (2021).

Em vista do que foi supracitado, percebe-se o quanto a tipografia vernacular, por meio dos
letreiros populares, permeia a paisagem urbana devido a necessidade de meios de comunicacdo
alternativos em comunidades com menor poder aquisitivo, fator esse que contribui com a
resisténcia do oficio do pintor letrista frente ao tempo e as tecnologias digitais. Logo, é de suma
importancia a valorizacdo dessa manifestacdo cultural e popular para que ela ndo se extingue.

4 Metodologias

Conforme a metodologia projetual proposta por Pivetta (2018), a fase de planejamento
corresponde ao ponto de partida do projeto, atividades relativas a ideagao, conceituacao e preparo
administrativo, suas etapas sendo: definicdo do problema (esse ja estabelecido no tdpico 1.2);
entendimento da necessidade; pesquisa; e publico alvo. Isso posto, este capitulo tem como
finalidade a imersdao da pesquisadora-projetista na problemadtica em que o projeto esta inserido,
possibilitando melhor conhecimento acerca do problema a ser trabalhado.

O método projetual foi dividido em quatro etapas gerais que possuem subdivisdes entre si:
Planejamento, Criatividade, Editorial e Solucdo. Somado a isso, foram utilizadas técnicas e
ferramentas apresentadas por Baxter (2011) para complementar a referida metodologia.

Quadro 2: Metodologia projetual adaptado de Pivetta (2018) e Munari (2008).
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PIVETTA (2018) + MUNARI (2008)
PLANEJAMENTO: Problematizagdo Definicdo e estruturagdo do
Atividades iniciais ao Projeto, problema.
relativas a ideagdo, Entendimento da necessidade Analise mercadolégica

conceituagao e preparo

administrativo. Analise de similares Analise paramétrica
Coleta de dados Definicdo de publico alvo e aplicagdo
de entrevistas estruturadas
Requisitos de Projeto Exigéncias a serem seguidas no projeto
CRIATIVIDADE: Experimentac¢ao Brainstorming para a geracdo de
Etapas criativas que nao alternativas para a criatividade visual.
podem ser consideradas Significados Definir elementos que constituem o
exclusivamente visuais ou visuais conceito.
escritas, ou que sejam esforco  Projeto Grafico Identidade visual definida (cores,
conjunto de ambas. tipografia, formato e
suportes).
EDITORIAL: Arte Finalizagdo Producdo de conteudo visual da capa
Etapas que organizam, do livro.
diagramam o layout e
experimentam os dois meios
em conjunto, a fim de pjagramacio Diagramacdo do
materializar o projeto. documento
Solugdo Produto Editorial Final

Fonte: Adaptado de Pivetta (2018) e Munari (2008).

A fase de planejamento aborda todas as etapas que, ao longo da pesquisa bibliografica, se
destacam como importantes para o entendimento dos requisitos do projeto, assim como atividades
gue visam a reunido de informacdes necessarias para a aplicacdo das etapas criativas e aquelas que
possuem carater de pré-criacao (ASIMOW, 1970), ou, como Bonsiepe (1997) recomenda (fase que
segundo sua prépria nomenclatura é de “estruturacao”), estruturam-se todos os dados para uma
boa compreensdo do que é o projeto, seus problemas, seus componentes suas limitacdes e
necessidades (Pivetta, 2018. p. 83)

4.1 Entendimento da Necessidade

Conforme Pivetta (2018 p. 44), “apesar das semelhancas e etapas em comum, os métodos
normalmente podem ser moldados para a necessidade individual do projetista ou da equipe
encarregada do projeto”. Portanto, a etapa de Entendimento de Necessidade visa coletar todas as
informacdes necessdrias para o projeto, seja mercadologicamente ou praticamente, isso em
conjunto com o problema definido. Desse modo, essa etapa caracterizou-se em entender o
consumo de tipografia vernacular no Brasil.

Assim, identificou-se a necessidade de gerar soluces voltadas a esse estilo tipografico, em
especifico o que é manifestado na comunicacao visual do tecnobrega. Essas se dizem respeito a
problematica do projeto, sendo percebido que tal manifestacdo visual é percebida ainda muito
atrelada a percepc¢des negativas de periferia e marginalizacao, ja que por vezes nao foi reconhecido
como parte relevante contribuinte da identidade cultural do Para.

Essa tipografia molda a paisagem urbana de Belém e arredores, que mesmo ainda
marginalizado, reflete a cultura periférica, utilizando artificios da arte vernacular para comunicar e
divulgar os shows de tecnobrega, ao mesmo tempo que da voz a essa comunidade marginalizada.

152 Congresso Brasileiro de Pesquisa e Desenvolvimento em Design, Manaus (AM)



ANA Pesquisa e Desenvolvimento em Design

Posto isso, percebe-se semelhancas com o grafite, o qual surgiu dentro do mesmo contexto social
e, hoje, o grafite tornou-se uma arte popular apreciada pelas pessoas e exposto em museus.

Essas artes contemporaneas, quer seja feita com preocupacao estética, quer seja como
comunicacdo transgressora possuem um contexto social semelhante. Elas visam uma mudanca
na paisagem urbana, tais agdes tendem a repercutir nos atos politico-sociais. As criticas e satiras
realizadas com esses instrumentos refletem uma parte da sociedade excluida, muitas vezes a
margem, mas esses conceitos sao questionados, pois alguns grafiteiros ultrapassaram essa
margem e hoje sao artistas consagrados (Bessa; Feitosa. 2023 p.10-11)

O grafite surgiu no meio urbano como um meio de expressao cultural, no final da década
de 1960, uma manifestagdo colorida e rica em detalhes, porém discriminado durante muito tempo
que, a partir de uma percepgao artistica, o senso comum confunde os conceitos do grafite com
os de pichag¢do, como pode ser visualizado no quadro 3 a seguir.

Quadro 3: Conceitos de pichagao de grafite.

CONCEITOS DE PICHAGAO E GRAFITE

DIFERENCAS SEMELHANCAS
PIXO GRAFITE Forma de protesto
£ . ificach ial
Afronta as autoridades Transmite uma mensagem a sociedade ator para a identi |cage.10 social de um
grupo social
f
Uma forma de se Expressdo artistica Reconhecimento social

expressar, um grito

Uma pratica de satisfacdo pessoal;
contemplagdo do autor para com sua obra
e talento

Denuncia ao abandono e
falta de vigilancia

Elemento construtor da paisagem
urbana

Fonte: Adaptado de Silva, 2013, p.14. apud Bessa; Feitosa. (2023)

Em Belém, revitalizaram o espaco publico "Ver-o-Rio" apds anos de abandono pelo poder
publico, com falta de iluminacdo, pouca manutencdo dos brinquedos e depredacdo das calcadas,
foram reformados somado aos artistas visuais convidados que grafitaram nos muros, fachadas e
paredes dos prédios que ficam ao redor do Complexo, integrando o Museu de Arte Urbana de Belém
- MAUB. Hoje, esse novo cendrio cultural atraiu mais visitantes ao local, fomentando o comércio
local e aumentando a sua visibilidade e da arte ali exposta.

Figura 12: Obras feitas por artistas paraenses no Ver-o-Rio.
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Fonte: Didrio Online (2023).°

Dessa forma, percebe-se o valor da manifestacdo artistica das ruas, evidenciando assim, o
potencial da tipografia vernacular como arte urbana para agregar em demais projetos. Esse meio
de comunicacdo alternativa representa a comunidade ali inserida, além de reforcar o
reconhecimento das qualidades e valores desse produto local, contribuindo para a preservacao da
diversidade cultural (Krucken, 2009 apud Martins, 2017). Portanto, entende-se a importancia desse
projeto voltado aos letreiros populares do tecnobrega, uma vez que a visualidade do vernacular
presente ainda é algo bastante relacionado a aspectos negativos, consequentemente por vezes
estando a margem dos debates e manifestacoes visuais culturais do Para.

4.2 Coleta de Dados

Nesta etapa, Munari (2008) orienta recolher dados referente ao tema estudado e publico-
alvo, com base em um levantamento de dados em diferentes fontes, objetivando a imersdo da
projetista dentro do contexto em que a problemadtica estd inserida. Assim, foram aplicados
guestionarios e técnicas de entrevista estruturada, de perguntas abertas, em que ha uma lista de
perguntas pré-determinadas sobre a tematica trabalhada, conforme indicado por Gil (2008). Além
disso, registrou-se, por meio da fotografia, o objeto de estudo.

4.2.1 Entrevista pintores

Este tépico conta com a coleta de informacgdes acerca dos profissionais e do trabalho que
eles exercem, tendo em vista o tema do projeto, com o fim de melhor compreender o processo, os
materiais usados na pintura, as inspiracdes usadas ao criar as faixas e dentre outros. De acordo com
Gil (2008), a entrevista estruturada é elaborada levando em considera¢cdo uma relacdo fixa de
perguntas, em que as perguntas permanecem invaridveis para todos os entrevistados. Seguindo
essa metodologia, Francisco Alves, pintor de faixas, foi entrevistado para contribuir com a pesquisa,
com 4 perguntas a serem respondidas, como mostrado no quadro 4.

9 Disponivel em: <https://dol.com.br/noticias/para/833862/video-museu-de-arte-urbana-faz-sucesso-no-ver-o-rio?d=1>
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Quadro 4: Entrevista com o pintor Francisco Alves.
ENTREVISTA DE PERGUNTA ABERTA - ENTREVISTADO
PERGUNTAS RESPOSTAS

Sobre o seu processo de desenvolver
essas faixas, vocé tem uma ordem de
etapas padrao na hora de produzir? E
como sdo essas etapas?

“Elas sdo desenvolvidas diretamente na hora que sdo produzidas ou seja
sdo retiradas as principais informagdes do flyer do evento e colocados na
faixa”

Quais as suas inspiracdes para criar o
conceito das faixas e as formas usadas?

“Sobre o conceito ou a ideia como chamamos temos na verdade um
estilo proprio de criar ou fazer as nossas faixas estilo Unico que acaba
servindo de inspiragdo para outros pintores”

Como foi para vocé comegar a trabalhar
com a producdo das faixas?

“Comecei a pintar com 14 anos pequenos homes em mercearia, lojinhas,
mercadinhos e outros, depois passei uns 15 anos trabalhando com EPS
(isopor) e fiz esculturas de eps (Ex. Decoragdo de Natal da antiga Yamada,
esculturas pra Carnaval, lojas de decoragdo infantis e etc). Depois
descobri a Rafia e passei a fazer algumas pros eventos aqui do bairro e
comegaram a me procurar porque minhas faixas eram diferentes, mais
coloridas e bem acabadas e vi uma oportunidade nisso e passei a investir
e deu certo. Hoje sou referéncia pra muitos amigos e pintores de faixas”

Quais sdo os materiais utilizados? Ja
houve a possibilidade de trabalhar com
outro material de outra maneira?

“Os materiais sdo: Principal a Réfia ou o Tecido. Na produgdo de faixas de
rafia utilizamos esmalte sintético automotivo e solventes. Na produgdo
de faixas em tecido utilizamos tinta acrilica, bisnagas e agua. E Pincéis
(plumateck) vérios tamanhos”

Fonte: Acervo da autora (2023).

Durante esse processo, houve a oportunidade de maior imersado acerca desse universo de
profissionais que tém a pintura de faixas como profissdao, uma vez que as respostas revelam, além
de informacdes relevantes para a pesquisa, aspectos pessoais e trajetdria do entrevistado. Sob essa
perspectiva, esta experiéncia destacou a importdncia das entrevistas como um meio para
compreender a tematica abordada, contribuindo para o desenvolvimento das seguintes etapas.

4.2.2 Levantamento de imagens

Para prosseguir com a etapa de coleta de dados, realizou-se um levantamento de campo
(Gil, 2008), em que a pesquisadora-projetista percorreu a regido de Belém ao distrito de Icoaraci,
além da cidade de Ananindeua, principalmente em bairros periféricos e de comércio, onde a
frequéncia dessas faixas € maior. Desse modo, registrou 21 imagens de faixas de aparelhagem,
conforme mostrado nas figuras 13 a 17.

Figura 13: Faixas de divulgacdo de aparelhagem no bairro da Pedreira, em Belém.
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Fonte: Autora (2023).
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Ao longo do levantamento, percebeu-se a maior presenca dessas faixas principalmente em
bairros periféricos da cidade de Belém, ou em areas de comércio, onde é maior o fluxo de pessoas
e, consequentemente, possiveis frequentadores das aparelhagens. Isso posto, foi registrado faixas
de divulgacdo de festejos ao decorrer da Feira do Mercado da Pedreira, além de Icoaraci, distrito da
cidade de Belém (figuras 15 e 16).

Figura 15: Faixas de aparelhagem localizadas em Icoaraci.

e

. T NEVADA

NCRMENTO DO NOVD FREE

g i | N T : :23:30
i \gw e Rl T L
pan Qb | 0 it SHOW A

"‘“ A :7sz~w:wmw¢
o iy S TMGRT T6 GRATUIT N

‘Ill. i) 7 i

Fonte: Autora (2023).

Para mais, outro ponto onde se concentra um grande volume de faixas de aparelhagem sdo
em localidades perto de casas de show, ou onde acontecera o evento divulgado, como pode ser
visualizado na figura 16.

Figura 16: Faixas de aparelhagem préximas a casas de show, em Belém.
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Fonte: Autora (2023).

Em conjunto a isso, a autora visitou o estudio de pintura de faixas, a "Criart", em Ananindeua,
do profissional Francisco Alves, também entrevistado para essa pesquisa. Durante a visita, foi
possivel conhecer melhor o espacgo de trabalho do pintor e o seu processo de criagao das artes, além
de observar de mais perto as faixas que, em sua maioria, ficam penduradas em pontos altos da
cidade (figura 17).

Figura 17: Estudio Criart, em Ananindeua.
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Isso posto, esses registros fotograficos auxiliaram ndao somente nas etapas de criatividade,
abordadas no topico 4, para servir de referéncia a identidade visual do projeto, mas também para
compor as paginas do livro.

4.3 Analise de Similares

A seguir, Pivetta (2018) sugere a busca de referéncias e processos de projetos similares. Para
isso, utilizara a Andlise Paramétrica descrita por Baxter (2011), como ferramenta a fim de comparar
solugbes ja existentes no mercado, fundamentando-se em determinadas varidveis, chamadas de
pardmetros comparativos, que possibilitam o aprendizado com seus respectivos erros e acertos.
Portanto, para realizar a analise, foram escolhidos 2 livros que discutem temas relacionados com o
projeto: Letras que Flutuam e Abridores de Letras de Pernambuco.

Primeiramente, o Letras que Flutuam (figura 18) é um livro escrito pela Fernanda Martins,
lancado em parceria com a Secretaria do Estado do Parda de Cultura - SECULT, que explora a
tipografia vernacular presente nos barcos que permeiam a Amazbnia. O projeto vai além do
editorial, também tem como finalidade contribuir com a continuidade dessa manifestacao,
promovendo oficinas, palestras e exposicoes.

Figura 18: Livro "Letras que Flutuam".
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Fonte: Agéncia Pard (2022)%°

As letras decorativas amazébnicas fazem parte dos saberes populares tradicionais das
comunidades ribeirinhas da regido que, ao serem desenhadas nas embarcac¢des, possibilita maior
identificacdo e personalidade frente aos demais (Martins, 2021). Essa manifestacdo é facilmente
encontrada na paisagem grafica de Belém e arredores, sao letras bastante coloridas, maiusculas e
com aplicacdo de sombra, as quais sdo mostradas ao longo da obra, que reuniu imagens e alfabetos
segundo esse tal estilo. Logo, esse projeto editorial valoriza a profissdo dos abridores de letras e
proporciona um maior reconhecimento dessa tipografia como patrimonio cultural.

Abrir letras em barco na Amazonia é um oficio associado a pintura tradicional com pincel.
Trata-se de uma técnica pela qual os nomes das embarcagdes ribeirinhas sdo pintados com

letras coloridas e decoradas [..] O aprendizado de uns deu-se no cotidiano, a partir de um
familiar ou apenas da observagdo. (Martins, 2021 p.197)

Sobre o produto editorial, ele possui 240 paginas com 21cm de largura e, em conjunto a isso,
as cores escolhidas sao coloridas tais quais as letras vernaculares apresentadas no livro, sendo em
sua maioria tons quentes bem como laranja e vermelho. Além disso, a sua capa, que exibe a
tipografia estudada, pode ser extraida e se transformar em um poster.

Por conseguinte, a obra Abridores de Letras de Pernambuco (figura 19), por Fatima Finizola,
Solange Coutinho e Damido Santana, é o resultado da pesquisa visual dos autores pelo Estado de
Pernambuco, no nordeste do pais, gerando um mapeamento da producdo de letreiros populares e
da profissdo do abridor dessas letras, proposta semelhante ao citado anteriormente. Deste modo,
os autores construiram um grande acervo de letreiramentos vernaculares por meio da coletdnea de
imagens, as quais possibilitam o uso para demais pesquisas acerca do assunto.

Referente ao seu conteudo, as paginas do projeto grafico supracitado apresentam imagens
dos letreiramentos vernaculares encontrados nos centros comerciais da regido analisada. Isso, em
conjunto de textos frutos da pesquisa dos referidos autores, apresentando os pintores-letristas e
despertando o olhar a essa tipografia muitas vezes despercebida pelas pessoas que por ali passam.
A paleta de cores utilizada é marcada pelo uso do vermelho em contraste com o branco, porém ao
longo das paginas encontra-se outras tonalidades, como verde e azul, para compor o projeto grafico,
por ultimo, a tipografia feita para a capa foi desenhada exclusivamente para esse livro, a qual faz
alusdo aos letreiros.

Figura 19: Livro "Abridores de Letras de Pernambuco”.

10 Disponivel em: <https://www.agenciapara.com.br/noticia/38944/editado-pela-secult-livro-letras-que-flutuam-esta-entre-os-
finalistas-do-premio-jabuti> Acesso em: 07 nov. 2023
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Para a realizacdo da Analise Paramétrica (quadro 5), os livros foram analisados tendo em
vista aspectos quantitativos e qualitativos, definidos conforme a relevancia para a solugdao
pretendida, sendo esses os 4 parametros: cores, layout, formato e tipografia. Além disso,
considerando a escassez de projetos editoriais publicados com o tema voltado para a tipografia
vernacular, também se identificou uma oportunidade de mercado.

Quadro 5: Andlise Paramétrica.

ANALISE PARAMETRICA (BAXTER, 2011)

PARAMETROS “Letras que Flutuam” “Abridores de Letras de Pernambuco”

Cores Colorido, utilizando  Utiliza-se principalmente o vermelho combinado com
majoritariamente tonalidades branco, ao longo das paginas encontram cores como
quentes (vermelho e laranja). verde e azul para complementar.

Layout Apresenta-se uma grande Diagramacdo simplificada

coletanea de imagens, em conjunto e com a presenca de muitas imagens
com aplicagio de ilustracdes
manuais editadas no computador.

Formato 21x21cm 22.4x22.2cm
Tipografia Directa Serif Ndo encontrada, porém observa-se ser uma fonte
sem serifa.

Fonte: Autora (2023).

Com a analise paramétrica, notou-se aspectos em comum entre os livros analisados,
principalmente relacionados a paleta de cores e dimensdes utilizadas, tornando possivel avaliar
esses projetos similares e separar os pontos fortes e fracos de cada solugdo. Posto isso, as etapas a
seguir levaram em consideragao as oportunidades verificadas com a analise paramétrica, com a
intencdo de definir os requisitos da proposta final.

4.4 Requisitos de Projeto

11 Disponivel em: <https://www.behance.net/gallery/83608189/Abridores-de-Letras-
Editorial?tracking_source=search_projects|abridores+de+letras+pernambuco> Acesso em: 07 nov. 2023
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A partir dos dados coletados nas etapas anteriores foi elaborada a lista de requisitos do
projeto, utilizada para guiar as préximas etapas que envolvem a cria¢do do produto. Para organizar
as informacgdes da lista de maneira objetiva, os requisitos foram divididos em grupos, de acordo
com sua natureza. Sdo esses: requisitos de funcdo, editorial e estéticos (quadro 6).

Quadro 6: Requisitos do projeto.

GRAU DE REQUISITOS REQUISITOS REQUISITOS
IMPORTANCIA DE FUNGAO DE EDITORIAL ESTETICOS
Alcangar um publico alvo adulto, Utilizar o mesmo grid na Tipografia principal que
em especifico profissionais da construgdo das paginas, remete ao vernacular e
area do design, diregdo de arte com titulos e textos outra auxiliar para corpo
e/ou artes visuais. centralizados ou alinhados de texto, gratuita e com
a esquerda. boa legibilidade.
Servir como um meio de Utilizar vocabulario Iconografia que remete a
Essencial referéncias vernaculares que popular. estética das aparelhagens.
auxilie o desenvolvimento de
possiveis outros produtos.
Materializar, por meio de um Dimensdes 20x20cm Cores saturadas,
livro, e contribuir na principalmente
preservacgdo dessa manifestacdo tonalidades quentes, em
cultural tipografica contraste com preto.
Promover maior visibilidade aos Aplicagdo de lettering ao Criacdo de padrdo
Opcional pintores entrevistados longo das paginas e capa

Fonte: Autora (2023).

Portanto, a lista de requisitos apresentada orientou a elaboracdo das etapas seguintes,
possibilitando, assim, o inicio do processo criativo que resultou no projeto final.

4.5 Criatividade

De posse das estratégias de projeto, essa fase configura-se como a parte de ideagdo do
trabalho, em que as informacdes coletadas nas etapas anteriores sdo transformadas em ideias.
Nesse sentido, essa etapa corresponde a fase de desenvolvimento de alternativas para o projeto,
utilizando-se das técnicas de criatividade e analise propostas por Baxter (2011), para auxiliar no
processo de concepcao e escolha da opcao que melhor atenda aos requisitos de projeto definidos.

4.5.1 Experimentag¢do

A partir da base tedrica construida no projeto informacional e, seguindo as etapas da
metodologia adaptada de Pivetta (2018) juntamente com Munari (2008), esse tépico marca o inicio
do estagio criativo do projeto. Logo, apresenta-se a partir da aplicacdo de técnicas de criatividade
na geracao de alternativas para a solucgao final.

Nesse contexto, foi utilizado a técnica de brainstorming, descrita por Baxter (2011), para a
geracdo de ideias, ela se caracteriza como versao silenciosa de brainstorming (figura 20), na qual,
as idéias sdo escritas e ndo verbalizadas. Logo, consiste em definir o problema a ser destrinchado e
escrever o maximo de ideias para solucionar a problematica proposta, a aplicacdo dessa ferramenta
possibilitou abranger a temdtica em ao menos 20 ideias iniciais para resolver a proposta.

Figura 20: Resultado das Técnicas de Brainstorming.
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Objetivos Conteudo ~ Editorial Visual
Entrevistas com Aplicag&o de grid padréo nas .
Comunicar a importancia da ° . p ) N X grid pa Galeria de imagens de:
letristas; paginas do livro N
tipografia vernacular do Letras de misica: + Faixas de aparelhagem
. .
tecnobrega como parte das _ L « Festas de tecnobrega
» Referencial teérico do B
expressdes culturais do TCC: = Arquitetura da
Para. t . . . aparelhagem
+ Fotografia; Livro com dimensdes P: 9
« Lettering. semelhante aos analisados
nos concorrentes
« Valorizar a tipografia Identidade visual com
vernacular do estética que remeta a
tecnobrega Capa composta de amazonia e festas de
letterings inspirados na tecnobrega:
tipografia vernacular . L'_:'g”' X
e + Tipografias;
« Mapeamento dos « Cores:
letristas + Simbolos;
+ Compilagdo do + llustragdes;
contelido que torna mais Inicio de capitulo com pagina « Lettering
Util para outros possiveis estilizada « Vocabulario popular
desenvolvimento de
produto.

Fonte: Autora (2023).

Para melhor organizacdo das ideias geradas, elas foram avaliadas, agrupadas e divididas
entre tépicos referentes a objetivos, conteldo, editorial e aos aspectos visuais. Dessa forma, as
solugGes geradas sdo apresentadas e finalizadas para guiar as demais etapas de criatividade.

4.5.2 Significados Visuais

A fim de definir elementos que constituem o conceito, foi construido um Painel de Tema
Visual, indicado por Baxter (2011), para assim possibilitar que o produto transmita os seus
significados ao consumidor da melhor forma.

O painel do tema visual permite explorar os estilos de produtos que simbolizam uma rica
fonte de expressdes visuais, portanto servem como meio para buscar inspiracao para o projeto
desenvolvido (Baxter, 2011). Assim, a pesquisadora-projetista reuniu imagens de diversos projetos
de design grafico, porém, com a falta de trabalhos relacionados diretamente com o tecnobrega,
incluiu-se também produtos que abordam tematicas de outros estilos periféricos do Brasil, como
funk e rap. Isso posto, utilizou-se da plataforma online, o Pinterest, para a criacao desse painel de
referéncias, a qual foi essencial para observar as diversas criacdes de designers e artistas em
conjunto, como mostrado na figura 21.

Figura 21: Painel do Tema Visual.
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Fonte: Pinterest, 2023.%2

4.6 Projeto Grafico

Aqui configura-se como a fase em que as melhores ideias sdao materializadas a partir de
cores, tipografia e formas, definindo a identidade visual do projeto grafico do livro. Dessa maneira,
a sua concepcdo é essencial para um livro e, consequentemente, dentro dos seus elementos
editoriais que compdem a obra, bem como a capa e o sumadrio. Nesse sentido, seguindo os
requisitos estéticos definidos no decorrer desse projeto, a pesquisadora-projetista desenvolveu os
atributos referentes ao visual do livro, sendo eles: naming, paleta de cores, tipografia, elemento e
padrdo.

4.6.1 Naming e Paleta de cores

Como primeiro passo, foi aplicada novamente a técnica de brainstorming para a geragao de
ideias para o naming do projeto (figura 22). As solugdes geradas foram separadas em 4 titulos,
juntamente com seus subtitulos, para a escolha final do nome do livro, chegando-se em: Batidas
Tipograficas: O Alfabeto Vibrante do Tecnobrega.

Figura 22: Processo de brainstorming para o naming.

Batidas Tipograficas: Caminhos tipograficos:
O alfabeto vibrante do Explorando a
tecnobrega vernacularidade do

tecnobrega

No ritmo das letras
vernaculares: a tipografia
que acompanha o

Entre letras e batidas:
As faces tipograficas do
tecnobrega

tecnobrega

Fonte: Autora (2023).

A definicdo das cores a serem utilizadas no livro se baseou na lista de requisitos de projeto
com tonalidades coloridas que transmitam a esséncia das aparelhagens, explorando cores que
sintetizem o estilo musical, publico e a estética da tipografia vernacular. Além disso, o painel do
tema visual auxiliou também na busca de referéncias de cores com melhor aplicabilidade em
projetos de design grafico, resultando na seguinte paleta:

12 Disponivel em: https://br.pinterest.com/anabeatrizmg/painel-visual/

152 Congresso Brasileiro de Pesquisa e Desenvolvimento em Design, Manaus (AM)



DESIGN
ANA Pesquisa e Desenvolvimento em Design

Figura 23: Paleta de cores.

Cores principais Cores secundarias
VERMELHO AMARELO VERMELHO

CYMK 0%100% 100% 0% CYMK 0%18% 100% 0% CYMK 100%100% 100% 100%
HEX #E30613 HEX #E30613 HEX #000000

LARANJA AZUL BRANCO

CYMK 0%79% 100% 0% CYMK 98%90% 0% 0% CYMK 0%0% 0% 0%

HEX #EB500E HEX #2E3092 HEX #FFFFFF

Fonte: Autora (2023).

Como apontado por Farina, Perez e Bastos (2006), o vermelho é uma cor quente que remete
a festividade e comemoracgdo popular, que, combinado com o laranja e amarelo, intensificam os
sentimentos também evocados pela cor vermelha, bem como a alegria, dinamismo e intensidade.
Em consonancia a isso, as demais cores simbolizam as festas de aparelhagem, que usam luzes
coloridas dentro de um contexto noturno, representado pelo azul marinho. Por fim, as cores
secunddrias foram definidas para contribuir no contraste.

4.6.2 Tipogrdfia

Para a tipografia, admitiram-se duas fontes diferentes, uma para titulos e outra para corpo
de texto: a Los Feliz e a Latinaires, respectivamente, disponibilizadas para uso pessoal e comercial
na plataforma Adobe Fonts. A primeira, possibilitou transmitir nos titulos modernidade, ao mesmo
tempo que impregna o trabalho manual de desenhar letras, com referéncias vernaculares, com
aspecto “irregular” mas sem perder a sua legibilidade, além de possuir uma grande variedade de
estilos - Roman, Italic, Bold, Bold italic.

Figura 24: Tipografia.

Los Feliz Latinaires

Roman abc ABC 123 Regular abc ABC 123
Italic abc ABC 123 Italic abc ABC 123
Bold abc ABC123 Bold abc ABC 123
Bold italic abc ABC123 Bold italic  abc ABC 123

Fonte: Autora (2023).

Por conseguinte, a fonte escolhida para o corpo de texto foi criada especialmente para uso
editorial, além disso se relaciona com a de titulo, que possui elementos os quais ddo um estilo sutil
as letras, também transmitindo modernidade.
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4.6.3 Elementos e Padréo

Foram produzidos elementos a fim de complementar a identidade visual construida para o
projeto, auxiliando também a compor graficamente as paginas do livro. Assim, buscou-se inspira¢ao
das faixas de aparelhagem registradas na pesquisa de campo, encontrando elementos marcantes
nas artes, bem como formas pontiagudas e desenhos de raio.

Figura 25: Elementos.

Fonte: Autora (2023).

N3do obstante, ainda alinhado ao estilo definido na identidade, foi criado um padrdo para
derivado do formato de raios, além de representar ludicamente a alta vibracdo da musica
tecnobrega, resultando na padronagem mostrada na figura 26.

NN

Figura 26: Padrdo.

NNV

Fonte: Autora (2023).

N{\h

A vista disso, com a identidade visual completa, seguiu-se a diagramagdo das paginas com a
aplicacdo do estilo definido, como detalhado no tépico a seguir.

4.7 Editorial

Conforme dito por Pivetta (2018), “as questdes comunicacionais visuais sdo muito
importantes para um projeto editorial, levando em consideracdo as necessidades do projeto”,
sendo na fase de aplicacdo editorial em que o designer procura entender como as questdes visuais
elaboradas podem ser distribuidas de maneira coerente ao objetivo do projeto. Desse modo, nesta
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etapa foi trabalhado, por meio do design editorial e da diagramacdo, a comunicacdo que este
projeto objetiva transmitir, levando em consideracdo o contelddo disponivel em conjunto da
identidade visual desenvolvida.

4.7.1 Diagramagdo: Formato e Layout

A partir das informagGes coletadas no planejamento do projeto, foi possivel definir o
formato do livro, baseando-se nos similares analisados, uma vez que, observou-se que trabalhos
editoriais com o foco mais visual, em que contém majoritariamente imagens e ilustragées, utilizam
de dimensdes préximas de 20cm x 20cm, medidas essas utilizadas no projeto. Por conseguinte,
aplicou-se o grid modular, com linhas e colunas simultaneamente, para manter uma uniformidade
ao longo de varias paginas, visando maior controle do conteddo e organizagdo do espaco,
resultando em 36 quadrados de aproximadamente 2x2cm com espagamento de 0,5 cm entre eles
(figura 27).

Figura 27: Formato e Layout.

Fonte: Autora (2023).

4.7.2 Arte e Finalizagdo

A ilustracdo da capa desse projeto editorial foi criada pelo Francisco Alves, profissional de
faixas de aparelhagem entrevistado, a fim de transmitir fielmente os letreiros vernaculares que sao
abordados ao longo do livro. Assim, a arte foi criada manualmente pelo pintor conforme o titulo do
livro, em uma faixa de rafia de aproximadamente 1x1m, com tinta acrilica (figura 28).

Figura 28: Processo de criacdo da capa.
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Fonte: Autora (2023).

Com base no lettering finalizado, este foi fotografado e transferido para programas de
manipulagao de imagem, para preservar as texturas dos diferentes materiais utilizados, além de
possibilitar a aplicacdo da arte nas cdpias do livro ao ser impresso. Portanto, a partir da arte da capa
e identidade visual, desenvolveu-se a capa, lombada e contracapa, como podem ser vistas na figura
29.

Figura 29: Contracapa, lombada e capa finalizadas.

b eoseion

Fonte: Autora (2023).

A vista disso, com a contracapa, lombada e capa finalizadas, seguiu-se com a diagramacio
das paginas do livro, as quais foram dando lugar ao produto final, como detalhado no tépico a
seguir.

4.8 Solugdo

Pivetta (2018) indica que nesta fase € o momento em que os suportes ja foram definidos e
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serdo executados. Ante o exposto, apds executar verificagdes finais para corrigir pequenos erros
gue possam ter sido cometidos, foi contactada uma gréfica para a impressao da versao final do livro.
Dessa forma, o miolo foi impresso em folhas offset 90g com lombada quadrada, no tamanho
20x20cm, partir dessas definicdes, foi possivel seguir com a diagramacdo do contelddo ao decorrer
do projeto, como pode ser observado nas figuras 30 a 36.

Figura 30: Projeto “Batidas Tipograficas” aplicado em mockup.

o

BREGR, BREGA POP E R PROFISSAO DE
TECNOBREGA “ABRIR LETRAS™

04

CONSIDERACOES
FINRIS

Fonte: Autora (2024).

O sumidrio do livro manteve a configuracdo semelhante a da capa e contracapa, com
acréscimo das informacdes necessarias neste elemento pré-textual, bem como numeracdo dos
capitulos e suas respectivas paginas. Em seguida, os capitulos iniciam com duas paginas ilustrativas
e chamativas para indicar o comeco de cada elemento textual desse, em que todos os capitulos
seguem o mesmo padrao de layout, conforme mostrado na figura 31.

Figura 31: Mockup das paginas referentes ao inicio do capitulo 2.
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Fonte: Autora (2024).

Acerca do miolo, ele é acompanhado principalmente de imagens e dos recursos graficos para
melhor visualizacdo da tematica ao leitor.

Figura 32: Miolo do livro apresentado por meio de mockup.

Fonte: Autora (2024).

Além disso, o projeto almejou conter também “paginas especiais”, fora do padrao
delimitado pelo grid, com um viés mais artistico, utilizando-se bastante da aplicacao das cores e
elementos criados e, principalmente, do arranjo da tipografia para deixa-la mais dinamica, tal qual
a esséncia vibrante e colorida que é o tecnobrega, por consequéncia de suas faixas (figura 33).

Figura 33: “Pdginas especiais” aplicado em mockup.

Fonte: Autora (2024).

Por fim, as paginas referentes a entrevista realizada com o profissional Francisco Alves foram
compostas tanto pelas respostas documentadas por ele, juntamente com imagens fotografadas em
seu local de trabalho, complementando o depoimento do artista documentado no livro.
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Figura 34: Mockup das péginas do capitulo 3.
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Fonte: Autora (2024).

Em sintese, o resultado alcangado foi, primeiramente, a visualizagdo de como o projeto final
se constituiu, apds toda a pesquisa desenvolvida para a diagramacao do livro e, por conseguinte,
sua versao impressa. Desse modo, a partir do que foi construido nas etapas expostas anteriormente,
a autora analisou os resultados alcancados, como detalhado no tdpico a seguir.

5 Consideragdes Finais

O presente trabalho tomou como ponto de partida evidenciar a importancia da tipografia
vernacular do tecnobrega como parte das expressdes culturais do Pard, uma vez que objetivou-se
trazer a tona a riqueza estética e simbdlica deste padrdo visual para promover maior pluralidade
para a cultura paraense. Portanto, por meio de pesquisas bibliograficas e de campo, pode-se
perceber a importancia da documentacdo para possibilitar que esse contelddo seja explorado e
preservado, uma vez que, apresentar esse visual vernacular em meios fisicos servird como uma base
para varios artistas e designers criarem outros produtos, reforcando a identidade cultural paraense
a partir do design.

Nesse sentido, identificou-se a oportunidade de criar um projeto editorial de um livro que
comunique a importancia da tipografia vernacular do tecnobrega como parte das expressoes
culturais do Para, com o intuito de valorizar e reconhecer esse simbolismo cultural e estético.
Ademais, a metodologia de design de narrativas graficas (Pivetta, 2018), aliada ao método
generalista de Munari (2008) e as ferramentas de criatividade expostas por Baxter (2011),
configuraram-se como essenciais no processo de construcao do projeto, desde a defini¢do inicial do
problema até as etapas criativas e de diagramacado do projeto editorial.

Dessa forma, como solucdo final do projeto, foi produzido um livro com 56 paginas apés a
definicdo de aspectos editoriais, bem como formato e layout, associado com a aplicacdo de
fotografias coletadas na pesquisa de campo e da identidade visual desenvolvida, incluindo tipografia
e paleta de cores. Logo, os resultados obtidos foram considerados satisfatérios frente aos objetivos
propostos para o trabalho. Isso posto, o estudo encontra-se disponivel para dar continuidade dentro
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do dmbito académico, tendo em vista que a pesquisa busca contribuir com uma maior visibilidade
do tecnobrega nos meios de comunicacgdo visual e artes, com o propdsito de instigar profissionais
dessas dreas a incorporarem essa visualidade em seus trabalhos.

Destaca-se ainda que, os pintores de faixa supracitados, os quais possuem grande potencial
artistico, agregam diversos simbolos e signos que categorizam seu objeto de trabalho, as
aparelhagens, representados principalmente na tipografia aplicada. Sob essa perspectiva,
evidencia-se a contribui¢ao do design editorial para a valorizagao ndao somente do tecnobrega, mas
também do trabalho e profissionais envolvidos, visto que na era da tecnologia e da informacao, os
meios de comunicagdo informais e vernaculares vem perdendo for¢a frente ao digital, sendo
imprescindivel aumentar a sua visibilidade.
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