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Resumo

Este trabalho apresenta o desenvolvimento do metazine Explosdo!, concebido através de um
estudo exploratério de zines, a partir de uma apuracgado histérica, e também como um estudo de
campo realizado por meio de uma série de oficinas executadas e entrevistas com pessoas zineiras.
O artefato grafico gerado neste trabalho busca introduzir ao leitor o que sdo zines, quem os faz,
porque sao feitos e como fazer um zine — expressando e sintetizando o fruto das referéncias
historicas coletadas durante as pesquisas e explorando a intersec¢do entre subjetividade e
materialidade nos processos do fazer e do narrar através de uma introdugao-tutorial ao mundo e
confeccdo de zines — assim buscando preservar sua histéria, sua cultura e incentivando sua
producdo. Para a confeccao de Explosdo!, foram realizados uma série de experimentos graficos
utilizando uma diversidade de materiais e técnicas como escaneamento de objetos, impressao e
carimbagem, resultando num projeto grafico concluido com éxito.

Palavras Chave: zine; fanzine; contracultura; diy; experimentagao.

Abstract

This body of work presents the development of the metazine Explosao!, conceived through an
exploratory study of zines, based on historical research, and also as a field study carried out
through a series of workshops and interviews with zinesters. The graphic artifact generated by this
work seeks to introduce the reader to what zines are, who makes them, why they are made and
how to make a zine — expressing and synthesizing the fruit of historical references collected during
research and exploring the intersection between subjectivity and materiality in processes of making
and narrating through a tutorial introduction to the world and making zines — thus seeking to
preserve its history, its culture and encouraging its production. To create Explosao!, a series of
graphic experiments were carried out using a variety of materials and techniques such as object
scanning, printing and stamping, resulting in a successfully completed graphic project.

Keywords: zine; fanzine; counterculture; diy; graphic experimentation.
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1 Introdugdo

O termo "fanzine" é uma juncdo das palavras fanatic (fanatico) e magazine (revista),
significando, em traducdo literal, “revista do f3”. A medida que os fanzines passaram a ser de
carater autoral, ou seja, ndo mais focadas em um artista ou assunto especifico, comecaram a ser
chamados simplesmente de "zine".

Mas afinal, o que define um zine? Diversas definicdes sobre zines tém sido propostas, tanto
no meio académico quanto fora dele, seguindo diferentes linhas de pensamento. No entanto,
como o objetivo deste trabalho ndo é realizar uma investigacdo aprofundada sobre essas
defini¢cdes, concorda-se com Fernanda Meireles, pesquisadora e zineira da cidade de Fortaleza,
guando ela afirma que os "conceitos do que seja um fanzine e para que ele serve e porque ele é
feito, com o passar do tempo, se multiplicam, mas ndo se anulam. Pelo contrario e para o
desespero de académicos, eles se sobrepdem, somam-se" (MEIRELES, 2009, p. 100).

Assim, o objetivo deste artigo é apresentar o desenvolvimento de uma publicagdo
experimental sobre produgdo de zines a partir de (1) uma pesquisa exploratdria de zines
produzidos no Brasil desde os anos 2000; (2) compreender as caracteristicas editoriais e autorais
dos zines brasileiros; (3) elaborar o conteddo da publicacdo a partir da pesquisa realizada nas
etapas anteriores; e (4) experimentar modos de diagramacdo e producdo grafica para a realizacao
da publicagao.

Portanto, serd apresentado o Explosdo!, um metazine (um zine sobre zines) de carater
experimental constituindo-se em quatro capitulos: Pdlvora, Faisca, Explosdao e Fumaca, que
buscam guiar o leitor pelo mundo do que sdo zines, como surgiram, quem os faz e por fim, como
fazer o seu proprio zine. Explosdo! tem como objetivo ndo apenas preservar a cultura de producgao
dos zines, mas também visa que ela seja difundida.

2 Fundamentacgao tedrica

Os primeiros zines surgiram nos anos 1930 nos Estados Unidos, com foco em artigos e
curiosidades sobre ficcdo cientifica. No final da década, o formato se espalhou para a Europa,
sendo a Inglaterra o primeiro pais a adota-lo, com o fanzine Novae Terrae, dedicado a ficgao
cientifica, criado por Maurice Handon e Dennis Jacques em 1936.

Com o advento do movimento punk em 1976, tanto nos Estados Unidos como na Inglaterra,
os zines ganharam ainda mais forca. Na Inglaterra o zine "Sniffin' Glue" (Figura 1), criado por Mark
Perry, originou o termo D.LY ("do it yourself" ou "faca vocé mesmo") ao dizer para os seus leitores:
“Todos que estdo lendo Sniffin' Glue e estdo insatisfeitos com o que escrevemos, saiam e facam
seus proprios fanzines”.

O gue incentivou outras pessoas a produzirem seus proprios zines. Durante grande parte da
década de 1990, os zines foram o principal canal de expressdo para artistas independentes, como
musicos, quadrinistas, poetas, ativistas e produtores. No entanto, com o advento da internet, o
papel dos zines passou a ser mais diversificado, tornando-se uma plataforma para divulgar
trabalhos artisticos em geral. Ao abrir mao das formas tradicionais de produgao de informagdes, os
zines proporcionam aos seus criadores a liberdade de expor suas ideias.
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Fonte: Museum of Modern Art (MoMA)

Essa forma alternativa de comunicagdo e expressao permite que os zineiros tenham um
espago proprio para transmitir sua visdao de mundo, sem as amarras e as restrigdes impostas pelos
meios de comunicagdo convencionais.

No Brasil, Edson Rontani é considerado o pioneiro dos fanzines, langando "Ficgao" em 1965
(Figura 2), um boletim impresso em mimedgrafo a alcool que informava sobre quadrinhos e reunia
aficionados por essa arte, com uma tiragem de cerca de 300 exemplares e uma periodicidade
irregular. No entanto, o termo "Fanzine" no Brasil comegou a ser utilizado apenas na década de
1970, antes sendo chamado de "Boletim".
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Figura 2 — Capa de Fic¢do

Fonte: FREITAS, Richardson.1965 — Fanzine Ficgdo. Nanquim, 2023.

E importante notar que os zines no Brasil surgiram também em um contexto politico e
cultural de redemocratizacdo e efervescéncia criativa. O pais saia de um periodo de ditadura
militar, que reprimia a livre expressao artistica e cultural, e vivenciava a retomada das liberdades
democraticas e da cultura popular. Nesse contexto, os zines surgiram também como uma forma de
resisténcia cultural e de expressdo independente, desvinculada dos circuitos comerciais e das
grandes midias.

Os zines eram produzidos de forma independente, com recursos limitados, e tinham como
objetivo dar voz as pessoas que eram marginalizadas pelos meios de comunicacdo tradicionais.

Nos anos 1990, com o processo de redemocratizacdo do pais, os zines continuaram a se
desenvolver e se tornaram uma forma de expressdo de diversos movimentos sociais, como os
movimentos feminista, LGBT, negro e indigena. Nesse periodo, também surgiram novos formatos
de zines, como os digitais, que se popularizaram com o advento da internet.

Hoje, o contexto histérico dos zines no Brasil € marcado pela diversidade e pela resisténcia
cultural. Os zines continuam a ser uma forma de expressao livre e independente, utilizada por
grupos marginalizados, movimentos sociais e artistas que buscam se afastar das imposi¢des da
midia tradicional. Ainda que enfrentem desafios como a falta de apoio institucional, os zines
seguem como uma importante ferramenta de resisténcia e de democratiza¢do da cultura.

Desse modo, o estudo e preservacao dos zines no Brasil se faz necessario por diversos
motivos. Em primeiro lugar, os zines sao produtos culturais que muitas vezes representam uma
forma de resisténcia e subversdo frente as hegemonias culturais. Dessa forma, o estudo dos zines
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pode contribuir para a compreensao das dinamicas culturais e dos conflitos politicos presentes na
sociedade brasileira.

Os zines sdo também uma fonte importante de informacdo e registro de manifestacdes
artisticas, culturais e politicas que muitas vezes sao marginalizadas pela midia tradicional. O estudo
dos zines pode permitir o acesso a essas manifestacdes, bem como o registro e a preservacao de
sua memdria. Os zines nos forcam a analisarmos a producdo grafica, considerando ndo apenas
aspectos estéticos, mas também politicos, sociais e culturais envolvidos na criacdo e distribuicdo
de publica¢des independentes.

Destaca-se que o estudo dos zines no Brasil pode permitir uma compreensdo mais ampla
do papel do design e da producdo grafica na cultura brasileira. Os zines representam um espaco de
experimentacdo e inovacao grafica, onde muitos artistas e designers encontraram um campo fértil
para desenvolver sua criatividade e suas habilidades técnicas. O estudo dos zines pode, portanto,
contribuir para uma reflexdo sobre o papel do design na cultura brasileira e sobre suas
possibilidades de atuacdo fora do mercado comercial.

Além disso, os zines e o movimento DIY oferecem uma alternativa valiosa ao consumo
passivo de informacdes. Ao encorajar a producdo independente de conteldo, essas formas de
expressdo capacitam as pessoas a se tornarem participantes ativos na criagdo e compartilhamento
de conhecimento. Isso é especialmente relevante em um contexto capitalista onde o controle da
informagdo muitas vezes estd nas mados de poucos conglomerados. Ao promover a produgao
caseira, os zines ndo apenas desafiam a centralizacdo do poder, mas também incentivam uma
cultura de participacao ativa e de pertencimento, onde a criagdo e a disseminagdo de ideias estao
nas maos da comunidade, subvertendo as dinamicas tradicionais de produ¢do e consumo.

Tendo isso em mente, o artefato e sua materialidade tornam-se indispensdveis, ndo so6 pelo
artefato ser também o objeto de estudo, mas também pelo entendimento que sé pode ser
adquirido através da experiéncia de producdo deste. Por fim, o artefato ndao atua apenas como um
meio de preservacdao da cultura dos zines, mas também como uma introdu¢dao ao mundo dos
zines, por ser em si um zine, por falar sobre a cultura de produc¢do e por incentivar o leitor a
produzir seu préprio zine.

Ha 30 anos autores como Henrique Magalh3es ja falavam sobre “a falta de uma bibliografia
especifica sobre o fanzine” (MAGALHAES, 1993, p. 7), hoje o quadro permanece o mesmo. A falta
de bibliografia especifica sobre zines no Brasil pode estar relacionada a diversos fatores. Um deles
é a falta de reconhecimento dessa produ¢cdo como um objeto de estudo valido e relevante para a
area de pesquisa académica. Além disso, a producdo de zines muitas vezes acontece de maneira
informal e descentralizada, dificultando a catalogacdo e o registro dessas publicacdes
independentes.

Outro grande fator é a dificuldade de acesso as fontes de pesquisa, como os préprios zines.
Muitas vezes, essas publicacbes sdo produzidas em pequenas tiragens e circulam em circuitos
independentes, dificultando sua disponibilidade em bibliotecas e arquivos publicos. Além disso, a
falta de investimento em digitalizacdo dessas publica¢cdes pode limitar ainda mais o acesso a esse
material.
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Embora as zines tenham uma longa histéria no Brasil e tenham sido um meio importante
para a expressao e resisténcia, atualmente enfrentam muitos desafios. Um dos principais é a falta
de visibilidade e reconhecimento no cendrio cultural e artistico do pais. Isso se deve, em grande
parte, a falta de incentivo e apoio institucional para a producao e circulagao de zines e pelo carater
efémero dos zines.

2.1 Pesquisas recentes no Brasil

Neste tépico, serdo apresentadas duas pesquisas similares que abordam a tematica do zine
no Brasil, mas que também geraram publicacGes experimentais no processo, sendo elas a de Souza
(2013) e a de Assumpcdo (2022).

Em seu TCC, Souza (2013) — professor e doutor em design pela UFPE — realizou um estudo
sobre fanzines, design e narrativas, mapeando todas as fases do processo experimental ao artefato
grafico. Sua pesquisa foi estruturada em duas partes. A primeira parte, "Conceituagao", traz
discussOes sobre os eixos conceituais gerados a partir do fanzine; a segunda parte, "A Narrativa",
descreve o processo da realizacdao do zine, desde a escrita do conteldo até a encadernagao.

E valido destacar que Souza (2013) também ressalta a natureza n3o linear do processo,
relatando que "A ldégica é fundamentalmente circular e com ligacGes entre si em todos os
momentos" (SOUZA, 2013, p.44), também como ilustrando essa ndo linearidade no esquema
representado na Figura 3.

Figura 3 — Esquema dos momentos de produgdo do fanzine

Fonte: SOUZA, Eduardo, 2013.
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Também produzindo experimentacdes graficas, Juliana Assumpcdo — mestra em Letras pela
UERJ — examina em sua dissertacao as “praticas zineiras” do coletivo Nés, as poetas! propondo
uma leitura de paginas selecionadas das trés edi¢des do zine — que leva o mesmo nome do coletivo
— lancadas entre 2016 e 2020. Assumpgao (2022) traz em sua pesquisa explora¢des graficas dos
conceitos debatidos do que é (e o que pode ser) um zine (Figura 4).

Figura 4 - O que pode (ser) um fanzine?
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Fonte: ASSUMPCAO, Juliana, 2022.

Buscando compreender as caracteristicas editoriais e autorais dos zines feitos no Brasil,
parte da pesquisa voltou-se também para relatos de zineiros brasileiros, em obras como Zines no
carcere, escrita por J6 Feitosa, Jodo Francisco Aguiar, Thina Curtis e Marcio Sno, que relatam suas
experiéncias atuando em projetos trazendo a producdo de zines para dentro das prisdes
brasileiras, também como o livro "O universo paralelo dos zines" de Marcio Sno, busca introduzir o
que sdo zines, a linguagem utilizada pelos zineiros e como se tornar um zineiro (que de acordo
com ele, basta fazer uma zine).

Por fim, possivelmente a obra mais antiga lida na pesquisa até agora, temos "O que é
fanzine" de Henrique Magalhdes, que por ser uma das primeiras obras dedicadas ao zines, foi
utilizada como referéncia por todos (sendo quase todos) os textos pesquisados, adentrando na
historia dos fanzines e quais os processos de producao.
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3 Metodologia e processo de desenvolvimento

Por ser uma publicacdo experimental, o procedimento escolhido é o de um plano editorial,
que seguird uma adaptacdao da metodologia Fuentes (2006), conforme apresentado na figura 5.

Figura 5 - Metodologia do projeto

Fonte: A autora, baseado em Fuentes (2006)

A divisdo da metodologia ocorre em quatro etapas, conforme a Figura 5. A primeira etapa,
denominada Necessidade, compreende a identificagdao, pesquisa e analise de zines produzidos no
Brasil a partir dos anos 2000. Nessa etapa ocorre uma preparacdo e construcado de repertério para
fundamentar as decisdes que serdo elaboradas na préxima etapa, onde é necessario escolher,
dentre todas as informacdes coletadas, o caminho a ser seguido.

E nesse momento que as ideias de comunicacdo do projeto comecam a se desenvolver,
relacionando de forma significativa todos os elementos envolvidos. Entao, optamos por fazer, além
da pesquisa bibliografica, entrevistas com fanzineiros, assim como ministrar oficinas de fanzine
para entender com mais profundidade o tema e os tdpicos que seriam abordados na publicacao.

A préoxima etapa é a Concepgdo, na qual hd uma sintese das pesquisas realizadas e
elaboracdo do conteldo da publicacdo a partir destas pesquisas realizadas na etapa anterior. Além
disso, também ha o inicio dos layouts para publicacdo e tomadas de decisdo editorial — como, por
exemplo, a organizacdo do conteudo.

A terceira etapa é a de Concretizacdo, que, devido ao seu teor pratico e experimental, foi a
etapa mais longa do projeto. Nela constam as decisdes e elaboracdes referentes ao projeto grafico
e a producado grafica da publicacdo. Assim, ha a definicdo da estrutura da publicacdo — referente ao
grid —; da tipografia — na qual ha uma pesquisa para escolher a que seja coerente com o contetdo
—; da paleta de cores; das imagens — se serdo coletadas online ou se serdo produzidas —; da
experimentacdo grafica — na qual é dedicado um intervalo de tempo generoso para que seja
possivel testar materiais —; da prototipacdo (ou boneca); da impressao; do acabamento; da
encadernagao — que, apesar de comumente esta etapa estar inclusa no acabamento, optamos por
destaca-la, uma vez que, devido a manualidade do projeto, era possivel fazer testes especificos.
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Por fim, o Controle, avaliagao e critica, visando validar o protétipo incluindo a validagdo da
qualidade digital e impressa, que é de extrema importancia para a materialidade do artefato.

Porém, como discutido e ilustrado na Figura 6 e como é a natureza dos projetos de teor
experimental, tratar essas etapas como um processo linear ndo faria sentido, visto a esséncia
intrinsecamente circular do processo. Assim, o processo consta entdo de uma interligacdo e
repeticdo destas etapas, onde elas se retroalimentam, mas nunca voltando ao mesmo ponto —
sempre construindo alguma nova sintese em relacdo a etapa anterior.

Figura 6 — Metodologia do projeto
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Fonte: a autora (2023)

Fuentes (2006) diz que "cada designer terd de buscar sua prépria metodologia para
estabelecer a natureza de um design encomendando, classificando-a, medindo-a, anotando-a e
estudando-a, de maneira que se torne mais enriquecedora para o que realmente importa: sua
linguagem propria de design." (FUENTES, 2006, p.30). Portanto, foi proposto, como explicitado nos
paragrafos anteriores, adaptacoes de sua metodologia, modificando principalmente os aspectos
relacionados a marketing, visto que a publicacdo ndo tem fins comerciais, a principio, e sim,
académicos.

3.1 Descrigao do processo

3.1.1 O tedrico

Os primeiros passos do processo para a escrita do artefato foram a pesquisa e a
fundamentacdo tedrica apresentadas aqui, que foram feitas para além do propdsito académico,
com o contelido sendo também apropriado para a parte inicial do zine.

3.1.2 Oficinas

Com o objetivo de promover e entender o contato inicial com a producdo de zines, a foram
ministradas duas oficinas, uma no dia 19 de Maio de 2023, no Preocupe, evento do IFPE Campus
Recife, e outra no dia 17 de agosto de 2023, na semana de imersdo, evento da Cesar School, onde
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foram ensinados o que sdo zines, seu contexto histérico e como fazer um zine, mais
especificamente como fazer um zine de com uma folha Unica, formato esse que foi escolhido
posteriormente para a parte instrucional de Explosdo!.

Em ambas oficinas, foram levadas revistas antigas, com o intuito de que fosse utilizada a
técnica de colagem, visto que as oficinas tiveram cardter analdgico a fim de incentivar um contato
mais préximo dos participantes com a cultura DIY. E importante observar que diversos alunos
relataram que a oficina foi o primeiro contato com zines e, principalmente nos participantes mais

jovens, que aquele foi o primeiro contato com colagem manual.

Figuras 7 e 8 - Participantes em diversas fases da confecgao dos seus zines.

Fonte: a autora (2023)

Foi observada a hesitacdo na hora de iniciar a confeccdao dos zines, sentimento esse que
logo foi substituido por entusiasmo ao ter as ideias iniciais ou ao encontrar imagens que gostavam
nas revistas. Alguns preferiram desenhar, fazer quadrinhos, outros embarcaram de vez nas
colagens e, é claro, tiveram aqueles que fizeram um pouco de tudo.
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Figura 9 - Conversa inicial com os participantes do preocupe

Fonte: a autora (2023)

Figuras 10, 11 e 12 —Participantes do preocupe recortando e colando

Fonte: a autora (2023)
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Figura 13 - Zine feito por um participante da semana de imersdo utilizando a técnica de colagem..

Fonte: a autora (2023)

Figuras 14, 15 e 16 - Zine de uma participante do preocupe utilizando a técnica de colagem

Fonte: Thalita Macedo, via Instagram (2023).

Um dos achados mais interessantes das oficinas ministradas foi que, apesar de todos terem
acesso as mesmas revistas e imagens dentro delas, foi notada uma imensa diversidade no
conteldo autoral dos zines. Ou seja, cada zine refletindo a vivéncia, personalidade e estilo da
pessoa que o fez, todas com diferentes tipos de colagens, desenhos e temas.
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Devido ao limite de tempo, muitos dos alunos ndo terminaram seus zines, alguns até
mesmo ficando apds os hordrios oficiais da oficina para terminarem. Apesar disso, boa parte
relatou que iriam continuar suas producGes em casa, levando consigo as imagens recortadas,
muitos também relataram que iriam fazer outros zines.

3.1.3 Entrevistas

Buscando compreender a visdo sobre a cultura de producdo de zines a partir dos olhos de
zineiros experientes, foram entrevistadas duas pessoas: Camilo Maia, punk, zineiro e dono da
editora "Livrinho de papel finissimo" e Marcio Sno, zineiro e autor das obras "O universo paralelo
dos zines" e "Zines no carcere".

As entrevistas foram semiestruturadas, possuindo um roteiro prévio, mas deixando
abertura para que sejam feitas perguntas fora do planejado a partir do rumo da conversa.

As perguntas e seus objetivos para essa semiestruturacdo foram divididos em trés
categorias: uma categoria geral, uma sobre o processo criativo e Ultima sobre o panorama da
producdo de zines.

Tabela 1 - Estrutura para entrevista

Topico

Pergunta

Objetivo

Geral

"Como vocé comecou a fazer zines?"

Compreender o panorama histdrico da
pessoa entrevistada.

Processo Criativo

Processo Criativo

"0 que te inspira a fazer zines?"

"Como é o seu processo criativo na producgdo de
um zine? Da ideia até o produto final?"

Conhecer as referéncias e motivagGes para
o conteudo do zine.

Entender o processo criativo na concepgdo
de zines, como surge a ideia, o tema, etc.

Panorama de
producdo de zines

Panorama de
producdo de zines

"Por que fazer um zine hoje?"

"Considerando o cendrio atual de producgdo de
zines, o que vocé considera que mudou desde
gue vocé comegou?"

Compreender as motivagGes de produzir um
zine na contemporaneidade.

Entender a mudanga na cultura de
producdo de zines.

Panorama de
producdo de zines

"Vocé indica algum zine ou fanzineiro cujo
trabalho vocé ache interessante?"

Ampliar as referéncias para a pesquisa.

Fonte: a autora (2023).

A primeira entrevista foi com Marcio Sno, via Google Meets (Figura 17). Marcio produz
zines ha 30 anos, tendo seu inicio nos anos 1990. Um dos principais achados da entrevista com
Marcio foi a perspectiva dele com relacdo ao cenario antigo e o cendrio atual da producdo de
zines, que de acordo com ele "mudou em varios aspectos" porque "nesse meio tempo teve a
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internet, antes da internet a galera produzia de forma analogica, depois da internet a maioria dos
zineiros migraram pros blogs e desistiram no meio do caminho, as vezes porque cresceu e casou e
0 momento passou, e eu fui um dos poucos que ficou e tenho essa visdao dos dois lados."

Figura 17 - Primeiro momento da entrevista com Marcio.

Fonte: a autora (2023)

Além do meio de produgao, algo que Marcio diz ter mudado também sdo as tematicas dos
zines: "Antes tinha essa coisa de divulgar ideias e artistas, hoje em dia se tem uma visdo mais
autoral, de publicar pra botar pra circular o seu texto seu quadrinho o que for, ndo pra divulgar
alguma coisa, a forma de divulgacao e distribuicdo, vocé bota nas suas redes sociais e a galera ja
sabe que vocé ja fez o negdcio."

Se antigamente quando "ndo se fazia ideia do que era fanzine, ndo tinha o termo no
dicionario" a moeda corrente era selo, Marcio diz que "a base da distribuicdo dos zines era por
correios, vocé perguntava quanto custava o zine e mandava a carta, dois selos como prego".

De acordo com Marcio, hoje em dia "A base da distribuicdo sdo as feiras de publicacdo
independentes, a galera comecgou a publicar para langar as feiras, na época da pandemia quase
nao lancei nada, ndo tinha onde divulgar, as feiras se tornaram o principal meio de ecoar
publicagées independentes, o cenario mudou bastante, hoje em dia eu lanco zine porque eu
sempre fiz isso, me empoderei do faca vocé mesmo."

Com relagdo ao seu processo criativo, Marcio relata que o jeito que ele produz zines mudou
radicalmente: "Em 2015, eu ja tava em outra etapa da minha vida com rela¢do aos zines, quando
eu retomo as publicagdes, eu quero que as pessoas tenham um motivo pra ter aquele papel na
mao, se eu botar esse papel num pdf ela pode ler online ou no manual, as pessoas tem que ter
uma razao pra ter aquilo na mao, e acabou que eu acabei desaguando nas micro zines, a pessoa
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tem que chegar perto, ler com calma, se eu pegar um formato sanfonado é outra experiéncia, ndo
quero mais fazer em formatos convencionais."

Figura 18 - Marcio mostrando um de seus micro zines "encostinho".

Fonte: a autora (2023)

a desprendendo um pouco das perguntas programadas e como Marcio é um dos principais
autores da bibliografia sobre zines no Brasil, perguntei pra ele o porque dele escrever sobre zines,
ele sorriu e respondeu: "Tudo que eu ganhei dos zines eu tenho que devolver de alguma forma".

A segunda entrevista foi com Camilo Maia, feita presencialmente no atelié que acomoda
sua editora.
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Figura 19 - Registro do atelié

Fonte: a autora (2023)

Camilo teve seu primeiro contato com zines através da cena punk, ao ouvir sobre zines
como Sniffin' Glue. Em 1999, juntamente com um amigo, fundou o "Contracultura", um zine em
formato A4 dobrado ao meio, feito para ser distribuido na cena punk onde tocavam. Algo que se
destacou durante a entrevista, assim como na de Marcio, é a diferenca que a internet fez para o
panorama de produc¢do dos zines e como isso ressignificou o zine na atualidade.

Ele conta que "Os zines bebem de uma cultura de vocé publicar coisas no papel. nos anos
noventa que vocé quisesse publicar algo ou vocé publicava no papel ou ndo publicava, porque
sequer existia essa coisa de internet ou porventura depois, de 15 anos pra cd, essa coisa que se
chama rede social." Ou seja, qualquer opinido que vocé queria compartilhar para o mundo, tinha
de ser no papel, porém, Camilo completa, "Hoje a rede social cumpre parte do papel de
expressao, comunicacao e alcance que antes vocé sé conseguia num zine."

O publico de pessoas que buscam produzir zines na atualidade ja ndao seria motivado
apenas pela ideia da comunicacdo ou alcance. De acordo com Camilo "Quem publica ou se
aproxima do zine impresso no papel hoje em dia é porque sente um desejo de experimentar o algo
a mais que uma simples publicacdo online ndo tém: gerar um artefato fisico."

Ele adiciona também que "Existe uma grande probabilidade do seu perfil no instagram nao
exista daqui a 8 anos. A probabilidade de um pedaco da sua expressdao enquanto autor, artista e
pessoa viva ir embora na desarticulacdao de um perfil desses. Enquanto um zine que eu publiquei
em uma modesta folha de papel A4, dobrado com dois ou trés textos meus, vai perdurar décadas.
Devidamente armazenados do vento e da chuva, podem durar 10 anos na gaveta de alguém,
passando de mdao em mao."
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Camilo conclui que o ato de fazer um zine hoje em dia é muito mais significativo do que
apenas um meio de expressao, ele diz que "O ato de vocé imprimir uma ideia sua fisicamente gera
camadas de esforco e de gastos, que aumentam a cadeia de responsabilidade em torno do que
vocé estd fazendo, que é parte também da magia." Ressaltando mais uma vez a divisdria entre o
digital e o fisico finalizando com: "Vocé pode até me perguntar o porqué de se dar o trabalho de
imprimir algo que vai atingir 100 pessoas quando no twitter vocé atinge 14 mil. N6és nao estamos
falando de alcance, estamos falando de outro tipo de prazer, que é vocé ter um artefato que vocé
guarde, que vocé passe adiante."

Porém, a entrevista com Camilo ndo terminou por ai, na verdade tomou outro rumo,
saindo apenas do mundo das perguntas e relatos e seguindo entdo para um tour do atelié e das
diferentes ferramentas de confecgdo para zines e livros (de papel finissimo).

Figura 20 - Livros e zines da Livrinho antes de serem montados

Fonte: a autora (2023)
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Figura 21- Livros e zines da Livrinho apds serem montados

Fonte: a autora (2023)

Camilo ndo apenas mostrou os diversos zines feitos pela sua editora, mas também ensinou
como cortar, montar e costurar um zine. Assim, foi muito além de uma entrevista, sendo um
momento de partilha, aprendizado e mao na massa (Figuras 22, 23, 24 e 25).

Figuras 22 e 23 - Camilo demonstrando como cortar um zine

Fonte: a autora (2023)
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Figura 24 - A primeira costura em zine.

Fonte: a autora (2023)

Figura 25 - Pilha dos zines cortados e costurados

Fonte: a autora (2023)
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A experiéncia de ir ao atelié e presenciar todo o processo de confecgdo, juntamente ao
momento de aprendizado pratico tornaram desta entrevista uma das partes mais enriquecedoras
da pesquisa. A receptividade e generosidade de Camilo em acolher ndo sé as perguntas mas
também como a pesquisa foram cruciais para o desenvolvimento desse projeto.

3.2.5 A escrita

A partir do estudo tedrico e do estudo em campo feito com base nas oficinas e entrevistas,
foi criada uma espinha dorsal para o zine tendo em vista a criacdo de uma narrativa que guiasse o
leitor e sendo definidas as 4 partes que iriam compor o zine: Pdlvora, Faisca, Explosdao e Fumaca.

Figura 26 - Espinha dorsal do artefato

Fonte: A autora (2024)

A primeira parte, Pélvora, introduz ao leitor o conceito do que seria um zine, de como
surgiram os zines e como os zines se manifestaram no Brasil (um capitulo resultado da pesquisa
feita e apresentada aqui neste documento).

A segunda parte, Faisca, fala sobre as pessoas que fazem zine, trazendo 3 diferentes zines
brasileiras que foram selecionadas por explorarem diferentes formatos e técnicas e também pelos
contextos nos quais surgiram.

A terceira parte, Explosdo, baseada nas oficinas dadas, explica como fazer um zine,
abordando conteudo, tamanhos e formatos.

A dltima parte, Fumaca, traz o desfecho, agradecimentos juntamente a uma carta ao leitor.
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3.2.6 Experimentos

Visando o cardter experimental do zine, foram feitas uma série de experimentacdes em arte
xerox, técnica que tem ligagao direta com a historia dos zines por utilizar-se da fotocopiadora,
todas as experimentacdes contendo o nome "Explosdo!". Os experimentos foram criados para
intervirem entre os capitulos do zine.

Foi utilizada uma variedade de objetos, juntamente com a palavra explosdo escrita a mao
tanto no papel, como também nos prdprios objetos. A tabela abaixo foi criada com o objetivo de
catalogar e enumerar os experimentos, os materiais utilizados, materiais escaneados e os
resultados obtidos.

Tabela 2 — Tabela de experimentos

N2 do experimento Materiais utilizados Materiais escaneados Resultado

01 Cartolina vermelha,
tesoura, marcador
permanente.

02 Cartolina vermelha,
tesoura, marcador
permanente.
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03 Cartolina vermelha,
tesoura, marcador
permanente.

04 Cartolina vermelha,
tesoura, marcador
permanente.

05 Cartolina vermelha,
tesoura, marcador
permanente.

06 Cartolina vermelha,
tesoura, marcador
permanente.
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07 Cartolina vermelha,
tesoura, marcador
permanente.

08 Cartolina vermelha,
tesoura, marcador
permanente.

09 Cartolina vermelha,
tesoura, marcador
permanente.

10 Cartolina vermelha,
tesoura, marcador
permanente.
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11 Rolinho de tinta, tinta
guache vermelha, marcador
permanente.

12 Rolinho de tinta, tinta
guache vermelha, marcador
permanente.

13 Rolinho de tinta, tinta
guache vermelha, marcador
permanente.

14 Suporte para celular,

cartolina vermelha,
marcador permanente.
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15 Suporte para celular,
cartolina vermelha,
marcador permanente.

16 Isqueiro, cartolina
vermelha, tesoura, cola,
marcador permanente.

17 Isqueiro, cartolina
vermelha, tesoura, cola,
marcador permanente.

18 Isqueiro, cartolina
vermelha, tesoura, cola,
marcador permanente.
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19 Isqueiro, cartolina
vermelha, tesoura, cola,
marcador permanente.

20 Boneco impresso em 3D,
papel oficio, tesoura,
marcador permanente.

21 Boneco impresso em 3D,
papel oficio, tesoura,
marcador permanente.

22 Boneco impresso em 3D,
papel oficio, tesoura,
marcador permanente.
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23 Boneco impresso em 3D,
papel oficio, tesoura,
marcador permanente.

24 Boneco impresso em 3D,
papel oficio, tesoura,
marcador permanente.

25 Papel toalha, tinta para
carimbo, marcador
permanente.

26 Papel toalha, tinta para
carimbo, marcador
permanente.
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27 Papel toalha, tinta para
carimbo, marcador
permanente.
28 Papel oficio, tesoura,

marcador permanente

29 Papel oficio,
tesoura, marcador
permanente.

30 Papel oficio,
marcador
permanente.

Fonte: a autora (2023)
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A fim de registrar o processo das experimentacdes, foram tiradas também algumas fotos
durante a execugao.

Figura 27 - Registro do experimento 15 e 28.

Fonte: a autora (2023)

Figura 28 - Registros do experimento 18.

Fonte: a autora (2023)
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Dos 30 experimentos catalogados, foram selecionados 8 para serem intervencgées incluidas
no zine, sendo eles os experimentos 06, 13, 15, 16, 18, 23 e 28. Também foi escolhida a matriz do
experimento 30 para a capa do zine.

3.2.7 O protdétipo (boneca)

Para testar o formato do zine, as intervencdes dobraveis e o espelho editorial, foi feita a
boneca do zine, com capa em papel oficio e miolo em papel rascunho.

Figura 29 - Teste feito na boneca de como seria a primeira intervengdo dobravel do zine.

Fonte: a autora (2023)

Figura 30 - Teste feito na boneca de como seria a dobra do poster de tamanhos

Fonte: a autora (2023)
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3.2.8 Diagramagdo

Apds a escrita, foi iniciado o processo de organizacdo dos elementos visuais do design
(tipografia, cores, alinhamento, imagens) com a parte textual.

Inspiradas pela estética de maquinas de escrever, também como na estética falhada do DIY,
foram escolhidas as fontes Oceanic e Travelling typewriter como fontes primadria e secundaria.

Para os titulos dos capitulos, foram buscadas fontes de display que possuissem texturas, a
partir da selecdo de fontes, foram feitos alguns testes, todos eles tentando incorporar o simbolo de
explosao.

Figura 31 - Testes de com fontes display para os titulos

Fonte: a autora (2023)

Foi escolhida a fonte Ledlight para compor os titulos, juntamente com o simbolo da
explosdo, editado para substituir uma das letras. A partir da escolha das fontes, foi feito o modelo
das paginas do zine.
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Figura 32 - Modelo de pagina dentro do grid, contendo a fonte Ledlight (editada com o simbolo de explosdo) para os
titulos dos capitulos, a fonte Oceanic para os titulos dos subtdpicos e Travelling typewriter para o corpo do texto.

O#PITULO

Subtépico

Lorem ipsum dolor sit amet. Qui velit quam non illum earum
et quam odit et repellat deserunt vel impedit minus non
eaque culpa! Nam tempora Quis et alias officiis ut autem
autem et dolorem suscipit! Eos sunt illo ut error possimus
est possimus corrupti nam recusandae dolores quo rerum
ratione.

Sed aut culpa sit
inventore omnis sed galisum architecto est eligendi ullam
qui iusto dolorem id labore soluta. qQuo alias Quis cun
quia nemo aut minina laudantium eos fugiat excepturi ut
itaque possimus et dolor laboriosan vel exercitationem
quod?

Fonte: A autora (2023)

Partindo do modelo de paginas, foi realizada a jungao dos textos e imagens, juntamente

com as intervengGes em arte xerox.

Figura 33 - Jungdo das paginas de introdugdo e intervencao.

Fonte: A autora (2023)
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Com o corpo do zine ja diagramado, foram feitos os modelos para as intervencdes
dobrdveis que seriam cortadas, coladas e dobradas, para assim serem inseridas dentro do zine.

Figura 34 - IntervengGes dobraveis, sendo elas uma citagdo, a carta ao leitor e o poster de tamanhos

X I M

A6

A 105 X 14,8 G
WAX2 M A @

10,5 X 14,8 (M

Fonte: A autora (2023)

3.2.9 Materializagédo

O zine foi impresso em laminas de papel A4, dobradas para formar pdginas em tamanho
A5. A capa foi impressa em papel offset com gramatura de 240 e o miolo em papel sulfite 50
gramas. A escolha de papéis foi influenciada tanto por acabamento como por preco, com a capa
possuindo gramatura maior para dar resisténcia ao zine e o miojo sendo fino o bastante para que a
costura nao fosse dificultada.

Por fim, apds a impressao e o vinco, foi realizada a montagem do caderno, com a costura,
colagem das intervencgdes, e a carimbagem manual da parte de dentro da capa e contra capa.
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Figura 35 - Intervengdo dobravel de citagdo colada ao zine.

Fonte: A autora (2023)

Figura 36 - Pdster de tamanhos, dobrado e posto dentro do bolso.

Fonte: A autora (2023)
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Figura 37 - P6ster de tamanhos, desdobrado.

Fonte: A autora (2023)

Figura 38 - Carimbos utilizados para a parte de dentro da capa e contra capa.

Fonte: A autora (2023)

152 Congresso Brasileiro de Pesquisa e Desenvolvimento em Design, Manaus (AM)



X AVAVAVAVAVA
- VAN/ANV/AVAN//\\

N Congresso Brasileiro A v A v A v A v A v A
AVAVATATI,

Figura 39 - Registro do processo de carimbagem.

Fonte: A autora (2023)

Figura 40 - Carta ao leitor sendo assinada

Fonte: A autora (2023)
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Figuras 41 e 42 - Carta ao leitor colada, dobrada e assinada.

Fonte: A autora (2023)

Posteriormente, o artefato foi publicado digitalmente na plataforma Issuu, que preserva o
formato de visualizagdo do zine®.

! Disponivel em: https://issuu.com/queroumchazin/docs/explosa o
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Figura 43 - Print da publicacdo na plataforma Issuu
Fonte: A autora 2024
4 Conclusao

A motivacdo e a escolha de produzir um artefato experimental e manual partiu de uma
vontade de sair da frente da tela do computador, tirar as maos apenas do teclado e bota-las no
papel, sentir no fisico os processos e os resultados. Abragar os riscos de, se cortar, se colar, se sujar
e, em alguns momentos se arrepender, que partem do fazer analogico. A escrita autoral foi uma
decisdo pessoal, a construcao da narrativa (pdlvora, faisca, explosao e fumaca) reflete um processo
criativo, que muitas vezes foi descrito para amigos e professores como uma explosao por ser tao
intenso.

Diante da escassez de bibliografia estruturada sobre o processo de fazer fanzines, se
compreendeu que a construcao de uma publicagcdo que guiasse o fazer poderia ser também uma
ferramenta de estimulo. Por isso, as oficinas ministradas foram primordiais para a compreensao do
processo de construgdo para pessoas que estavam tendo essa experiéncia pela primeira vez. Além
disso, a entrevista com Marcio Sno — cujo livro foi uma grande referéncia para esta pesquisa — foi
inspiradora e possibilitou a ampliacdo do repertdrio. A entrevista com Camilo Maia, além de muito
enriqguecedora em termos tedricos, também foi crucial em termos praticos. Camilo ensinou a
cortar e costurar um zine, entendendo, a partir das maos, aquilo que tinha sido visto apenas pela
teoria.

Por ser um projeto experimental, a ndo linearidade do processo se tornou um dos
principais desafios a serem enfrentados, pois uma das maiores dificuldades é saber quando parar.
O cardter autoral do artefato também provou-se como um desafio, por ser ndo apenas um projeto
editorial mas por conter também uma escrita partindo das experiéncias pessoais.
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Por fim, a manualidade exigida pela confeccdo analdgica e artesanal adicionou uma
camada extra de carinho e frustracao, visto que o artefato ndo poderia apenas ser impresso e
montado numa grafica de uma vez. Ele precisou ser montado, costurado, carimbado e com as

intervengdes recortadas e coladas a mao.

O resultado final, tanto a pesquisa quanto o artefato grafico, atingiram os objetivos aos que
foram propostos. A pesquisa iniciou com uma intriga por zines e se desenvolveu em uma paixao,
beirando obsessdao, e a escrita em Explosdo! reflete isso. Desse modo, Explosdo! tem como
objetivo ndo apenas preservar a cultura de producdo dos zines, mas também visa que ela seja
difundida. Além disso, pretende-se que essa pesquisa alcance outros caminhos e que o zine

também seja mais explorado no campo do ensino em sua totalidade.

5
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