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Resumo

A Colecgo BEI é composta por mais de 1300 bancos produzidos por artistas indigenas de 53 etnias,
presentes em diferentes regides do territério brasileiro. Este artigo objetiva compreender como a
aproximacao entre a producdo indigena e o design é operacionalizada nas narrativas associadas a
Colecdo, a partir da analise de dois textos: um de Marisa Moreira Salles e Tomas Alvim, curadores
da Colegao, e outro da designer Claudia Moreira Salles. A estratégia metodoldgica utilizada trata de
analise documental, com coleta de dados nos canais oficiais da Colecdo, como o livro Bancos
Indigenas do Brasil (Editora BEI, 2022) e o site institucional. A partir de Denis (2000; 2005), Campi
(2007) e Lagrou (2010), analisamos como essas narrativas vinculam os artefatos indigenas ao
design contemporaneo. Identificamos, que a funcionalidade dos artefatos indigenas ganha relevo
nas narrativas, de modo a acionar balizadores importantes para a disciplina (design), a partir de
nogdes modernas e modernistas.

Palavras Chave: bancos Indigenas; Colecdo BEl; funcionalismo.

Abstract

The BEI Collection is composed of more than 1,300 stools produced by indigenous artists from 53
ethnic groups from different regions of Brazil. This article aims to understand how the
approximation between indigenous production and design is operated in the narratives associated
with the Collection, based on the analysis of two texts: one by Marisa Moreira Salles and Tomas
Alvim, curators of the Collection, and the other by designer Claudia Moreira Salles. The
methodological strategy used is documentary analysis, with data collected from the Collection's
official channels, such as the book Bancos Indigenas do Brasil (Editora BEI, 2022) and the
institutional website. Based on Denis (2000; 2005), Campi (2007) and Lagrou (2010), we analyzed
how these narratives link indigenous artifacts to contemporary design. We identified that the
functionality of indigenous artifacts gains emphasis in the narratives, in such a way as to trigger
important markers for the discipline (design), based on modern and modernist notions.

Keywords: indigenous stools; BEI collection; functionalism.
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1 Introducgao

A Colecdo BEI de bancos indigenas é composta por mais de 1300 bancos de madeira de
diferentes morfologias, provenientes de 53 etnias indigenas, grande parte deles da Terra Indigena
do Xingu, no Mato Grosso, contemplando também artefatos oriundos do Acre, Pard, Tocantins,
Amapd, Roraima, Amazonas e de Santa Catarina (Colecdo BEI, 2024). Este artigo objetiva identificar
as estratégias de aproximacdo entre a producdo indigena e o design operacionalizadas nas
narrativas associadas a Colecdo.

Trata-se de um acervo que vem circulando em diferentes contextos, como exposi¢coes em
museus e feiras de arte. Para uma breve apresentacdo, a Colecdo ja foi exposta dentro e fora do
Brasil, como: a feira Mercado Arte Design (MADE) no Salone Internazionale del Mobile em Mildo,
Italia e no Jockey Club de S3o Paulo; a feira SP-ARTE; The Metropolitan Teien Art Museum, Toquio,
Japao; Museu de Arte Indigena, Curitiba, Parand; The Museum of Modern Art, Saitama, Japao; The
Fralin Museum of Art da Universidade da Virginia, EUA; Museu Oscar Niemeyer (MON), Curitiba,
Parand; e no Centro Sebrae de Artesanato Brasileiro (Crab), Rio de Janeiro®.

Nesta investigagdo temos como recorte dois textos institucionais que visam localizar
conceitualmente as pecgas: o primeiro intitula-se Apresentagdo, de autoria de Marisa Moreira
Salles? e Tomas Alvim?, curadores da Cole¢3o, acessado no livro Bancos Indigenas do Brasil (2022) —
publicacdo que reune textos, depoimentos, fotografias e a catalogacdo das pecas pertencentes a
Colecdo — ; o segundo, escrito pela designer Claudia Moreira Salles®, intitula-se Design e Simbolo e
encontra-se disponivel no site oficial da Cole¢do. O artigo compde quatro textos® que ajudam a
localizar a Colegdo, alocados na se¢ao "sobre" do site.

Ao tratar da Colecdao n3ao abordaremos os elementos que levam a selecido e sistematizacao
das pecas que a compde, tampouco temos como enfoque compreender como os artefatos
coletados encontram consonancias com aquilo que os grupos e individuos que produziram os

' Em ordem cronolégica: “2015: MADE Mildo, Salone Internazionale del Mobile, Mildo, Italia; Pinacoteca do Estado de
Sdo Paulo, Sdo Paulo; MADE, Jockey Club de S3o Paulo, Sdo Paulo; SP-ARTE. Pavilhdo da Bienal, Sdo Paulo. 2018:
Pavilhdo Japonés, Parque lbirapuera, Sdo Paulo: Metropolitan Teien Art Museum, Téquio, Japdo. 2018-2019: Museu de
Arte Indigena, Curitiba. 2019: The Museum of Modern Art, Saitama, Japdo: SP-ARTE, Pavilhdo da Bienal, S3o Paulo;
MADE, Pavilhdo da Bienal, Sdo Paulo, 2020: SP-ARTE Viewing Room (exposi¢do online); The Fralin Museum of Art da
Universidade da Virginia (exposigdo online), 2022: Museu Oscar Niemeyer (MON), Curitiba, Parana; Centro Sebrae de
Artesanato Brasileiro (Crab), Rio de Janeiro.” (Salles, Alvim, 2022).

2 Marisa Moreira Salles é cofundadora da Editora BEI, onde atua como copresidente desde 1995. Em 2010 Lancou a
Arg.Futuro, um think-tank para discutir arquitetura e o futuro das cidades, e em 2014 criou a POR QUE?, uma
plataforma digital dedicada a tornar a economia acessivel ao publico. Salles também é curadora dos debates do
Arg.Futuro e da Colecdo BEI. Ocupa cargos de diretoria em vérias organizac¢des filantrépicas, incluindo a Bienal de Arte
de S3o Paulo, o Instituto Parque do Flamengo, o Instituto Parque Ecoldgico Sitié e o Urbem (Instituto de Urbanismo e
Estudos para a Metrdpole) (MIT, 2024).

® Tomas Alvim, junto de Marisa M. Salles, é cofundador da Editora BET, da Arqg.Futuro e da POR QUE?: Economés em
bom portugués. Atua como coordenador do Laboratério Arg.Futuro de Cidades do Insper. E é cocurador da Colecdo BET
(Somos Cidade, 2024).

* Claudia Moreira Salles é designer, formada pela Escola Superior de Desenho Industrial (ESDI). Seu trabalho autoral é
focado em mobilidrio e trabalhos artesanais, principalmente com uso da madeira, seus trabalhos sdo conhecidos pela
unido entre design e arte (Saporiti, 2024).

> Os outros textos sdo: Bancos Indigenas: entre arte e artefato, de Cristiana Barreto; As coisas que nos falam, de
Giovanna Massoni; Bancos Indigenas, de Sergio Fingermann.
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artefatos decidem valorizar, preservar ou trocar (Clifford, 2016).

Este estudo adota a pesquisa documental como estratégia metodoldgica, abordagem que
visa uma investigacdo critica dos documentos selecionados (Cellard, 2008), considerando que
essas fontes carregam narrativas significativas sobre a Colecdo. A andlise documental permite a
identificacdo e a interpretacdo das narrativas presentes nos textos e, com isso, a identificacdo das
formas como os autores(as) legitimam a producdo dos bancos indigenas a partir da aproximacao
com o campo da arte e com a disciplina do design. A escolha pelos documentos, portanto, se
fundamenta na relevancia desses relatos documentais para acessar os diferentes argumentos
sobre a intersecdo e transito dos objetos indigenas em circuitos de arte-design-artefato.

A partir da critica as fontes, foi possivel identificar a articulacdo de conceitos oriundos do
design para fundamentar caracteristicas dos bancos indigenas. Por isso, cotejamos os documentos
com a bibliografia elaborada por Denis (2000, 2005), Campi (2007) e Lagrou (2010) — autores que
abordam questées em torno do design, funcdo e/ou producdo indigena —, com o objetivo de
articular os repertdrios utilizados para localizar a Colecdo com a nogdes especificas da producdo
material contemporanea, como a ideia de racionalidade e funcionalidade.

Antes de adentrarmos ao objeto de estudo, é importante considerar que a escrita desse
texto se aproxima a um debate, em parte desgastado, sobre as delimita¢gdes do design, ja que os
documentos acessados insinuam a relagao entre a produc¢do indigena e o design. Nao é nossa
intengdo adensar as argumentac¢des sobre o tema das fronteiras da disciplina. Concordamos com
Denis (2005) que a definicdo de quem é considerado designer no Brasil ndo pode ser rigidamente
legislada, e a histéria do design é construida retroativamente, refletindo disputas entre diversos
grupos sociais e culturais pelo controle do termo (Denis, 2005). Nota-se que o design, com a
maturidade institucional — passados 60 anos da sua institucionalizagdo no pais® — muitos designers
passaram a valorizar o resgate das técnicas manuais tradicionais. Ainda de acordo com Denis
(2005), na histéria do design brasileiro, o mito que se fixou na consciéncia nacional, de que sua
origem se deu em 1960, é uma falsidade histérica. O que houve foi uma ruptura nesse periodo,
considerado por alguns como um novo ponto de partida e por outros como um desvio de rumo,
dependendo da visdo que se tem do movimento modernista que dominou boa parte da producao
artistica internacional entre as décadas de 1910 e 1960 (Denis, 2000).

Nesse sentido, ndo buscamos validar a aproximagdo entre a produgdo amerindia e a pratica
projetual do design (projeto), mas sim compreender o modo como atributos — dissonantes e
consonantes — sdo identificados e articulados discursivamente nas narrativas institucionais da
Colecao.

Mesmo que o debate etimoldgico ndo esteja no enfoque desta andlise, é preciso localizar o
termo design, visto que ele é acionado em ambos os documentos analisados, evocando sentidos
especificos. O termo design tem origem na lingua inglesa: substantivo que se refere tanto a ideia
de plano, designio, intencdo, quanto a configuracdo, arranjo, estrutura, sendo utilizado até para
formacdOes naturais, sem intervencdo humana. Sua origem mais remota vem do latim designare,
verbo que abrange dois sentidos: designar e desenhar. Sendo assim, em sua origem etimoldgica, o

® A abertura do Instituto de Arte Contemporanea do MASP em 1951 e a inaugurac3o da Escola Superior de Desenho
Industrial (ESDI) em 1963 representaram uma mudanga fundamental de paradigma, marcando ndo tanto o surgimento
do design em si, mas a consciéncia do design como conceito, profissdo e ideologia (Denis, 2000).
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design ja possui ambiguidade, entre o aspecto abstrato de conceber/projetar/atribuir e outro
concreto de registrar/configurar/formar (Denis, 2000). A maioria das definigdes concorda que o
design opera a junc¢do dos dois niveis, atribuindo forma material a conceitos intelectuais (Denis,
2000). H3, portanto, duas concepcdes vidveis para o termo, que relacionam a dimensdo projetual
(de antever) e a pratica (de conceber) o artefato.

Partindo desta ressalva, adentramos ao tema central, as narrativas em torno da Colecdo
BEI. Para isso, esse artigo se divide em dois momentos: o primeiro que apresentamos a Colec3o, a
partir de uma perspectiva panoramica que visa contextualizar o acervo, e a segunda que se dedica
as narrativas em torno da Colecdo, com enfoque na andlise dos argumentos encampados pelos(as)
autores(as) selecionados(as).

2 A Colegao BEI

Formada por Marisa Moreira Salles e Tomas Alvim durante mais de duas décadas, a Colegdo
BEl se constitui como um acervo privado de bancos indigenas brasileiros. Segundo os
colecionadores, a Colegdo surgiu de um deslumbramento estético em um contato casual com as
pecas, onde eles identificaram que “a funcionalidade aliada a elegancia revelava uma clara
proximidade dos bancos com o design contemporaneo, ao mesmo tempo que eles carregavam a
histéria e a cultura dos povos que os fabricavam.” (Salles, Alvim, 2022). Para os colecionadores “a
Colegao BEI n3o era um agrupamento de objetos exdticos, mas uma reunido de obras que diziam
respeito a identidade brasileira.” (Salles, Alvim, 2022). Desse modo, nota-se que o colecionismo
dos artefatos indigenas foi mobilizado, sobretudo, pelo encantamento gerado pela dimensao
plastica dos artefatos. Intui-se, a partir da narrativa dos curadores, que o processo de constituicao
foi orientado por balizadores do campo da arte/design, se afastando da perspectiva etnografica.

Como adiantado o colocado na introducdo, a Colecdo tem circulacdo nacional e
internacional, tanto em ambientes de feiras de arte, quanto em exposi¢des apresentadas em
museus. Segundo Salles e Alvim (2022), a presenca de artistas indigenas e de suas obras em feiras,
onde os artistas puderam vender suas obras diretamente aos consumidores, possibilitou que
ampliassem suas redes de contato e conhecimentos. Os curadores afirmam que “embora [os
bancos] tenham peso simbdlico e ritual, eles respondem também a demanda de compradores e
colecionadores” (Salles, Alvim, 2022).

A Colecdo se encontra vinculada a Editora BEI, também fundada por Alvim e Salles, em
1990 (BEI, 2024). O catdlogo da Editora é formado por livros de arte, design, fotografia,
gastronomia, arquitetura, urbanismo e economia, além de producdo voltada para estudantes,
desde o ensino médio até a universidade (BEI, 2024). Segundo o texto de apresentacdo da Editora,
presente em seu site institucional, o nome BEl — “um pouco mais”, em tupi — foi escolhido, pois
reflete a vontade de “superar os limites do esperado e do comum” (BEI, 2024), embutindo o
envolvimento da editora com o Brasil e a cultura brasileira, compromisso refletido ndo somente
nas publicacdes, mas em suas acbes desenvolvidas em sua trajetéria (BEI, 2024). Os temas
tratados pela editora levaram a criacdo de outros projetos, como a organizacdo da plataforma
Arg.Futuro, a plataforma Por Qué? e a formacdo da Colecdo BEI, resultante do interesse dos
fundadores da Editora pela cultura brasileira (BEI, 2024).

Para compreender como a Colegdo é estruturada internamente, analisamos as cataloga¢des
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presentes no site institucional da Colecdo e no livro Bancos Indigenas do Brasil. O site institucional
apresenta parte do acervo, dos mais de 1300 itens, é apresentado o recorte de 548 bancos. Os
indexadores presentes no site dividem os bancos por regido, etnia, artista e morfologia. Sdo
listadas 4 principais regides’, 70 artistas e 37 etnias®. As morfologias s3o classificadas entre
categorias zoomdrficas — bancos com formatos de animais reais ou miticos — ou geométricas —
concavo-ovalado, concavilineo, cupular e retangular — e bancos femininos e de pajé. Além do
endereco virtual, o livro Bancos Indigenas do Brasil apresenta o recorte de 343 bancos, divididos
em 7 regides’, dentro de cada regido também hd a divisdo das etnias, cada qual possui uma breve
apresentacdo com dados como: regido, populacdo, familia linguistica, principais morfologias de
banco produzidas e principais madeiras utilizadas. No detalhamento de cada banco, quando possui
autoria, é citado o nome do artista, a morfologia e as dimensdes do objeto. Além disso, é
informado quando o banco é feminino, de pajé ou de cacique.

Durante a edicdo do livro Bancos Indigenas do Brasil, os autores afirmam terem se
deparado com a complexidade dos bancos, pois se encontram em limites ténues entre arte e
artefato, objeto sagrado e mercadoria (Salles, Alvim, 2022). A realocacdo de objetos culturais em
museus ocidentais, arquivos disciplinares e sistemas de troca foi abordado por Clifford (1994), Van
Velthem (2012) e por Price (2000) — em especial a partir da transposicdo do regime
etnografico/cultural para o artistico. Em linhas gerais, James Clifford (1994) identifica que os
objetos coletados a partir do século XX sao classificados como artefatos culturais e como obras de
arte no moderno sistema da arte. A primeira, uma categoria cientifica, a segunda uma categoria
estética.

A dificuldade em caracterizar a Colegao BEI, identificada pelos préprios colecionadores, é
decorrente de um tipo de pratica subjacente ao ato de colecionismo, como indica Clifford (1994),
jad que ndo sdo evidentes os critérios — morais, politicos e formais — que levam ao colecionamento
dos artefatos. No caso da Colecdo, os artefatos poderiam ser identificados a partir de diferentes
estratégias de classificacdo — cultural ou artistico —, e as narrativas em torno do acervo se alinham
a conjuntura histérica, politica e, claro, as logicas especificas de mercado, que permite a insercao
dos bancos em dindmicas de troca (feiras de arte).

A dificuldade de enquadrar a Colecdo em um tipo de materialidade especifica, sobretudo a
partir das circulagdes dos bancos em instancias expositivas de regimes visuais ocidentalizados, leva
a elaboragdes discursivas que buscam localizar a produgdo, em relacdo e/ou contato com ldgicas
de producao modernas, com o design. Na proxima sec¢do, buscaremos identificar como esses
vinculos sdo operacionalizados.

7 Calha Norte, Noroeste Amazénico, Sul da Amazénia, Xingu.

& Asurini do Xingu, Aweti, Balatiponé, Galibi-Marworno, Guajajara, Hixkaryana, lkpeng, Kalapalo, Kamayura, Karaj3,
Katuema, Kawaiwete/Kayabi, Kisédjé, Kuikuro, Matipu, Mehinaku, Nafukud, Palikur, Parakand, Pini-Munduruku,
Rikbaktsa, Sateré-Mawé, Tapirapé, Tariana, Tikuna, Tiryd, Trumai, Tukano, Waiwai, Wajapi, Wauja, Wayana e Aparai,
Yawalapiti, Ye’kuana, Yekuana e Yudja.

® Territério Indigena do Xingu, Sul da Amazdnia, Amazonia Oriental, Calha Norte, Noroeste Amazdnico, Acre e Regido
Sul.
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3 As Narrativas

O primeiro texto analisado foi escrito pelos proprietarios e curadores™ da Cole¢io — Marisa
Moreira Salles e Tomas Alvim. Este é o texto de apresentacao do livro Bancos Indigenas Brasileiros,
e teve como objetivo localizar conceitualmente a Colecdo, contando sua trajetéria de formacdo e
circulacdo. De modo geral, o texto ressalta a beleza e a funcionalidade dos bancos indigenas, além
de sublinhar sua importancia cultural e histdrica. Aborda os impactos do lancamento do livro para
o entendimento da Colecdo e indica os aspectos que evidenciam sua complexidade conceitual. O
segundo texto objeto de nossa andlise foi escrito pela designer Claudia Moreira Salles. A trajetéria
laboral da autora demonstra sua aproximacdo com o tema, sendo conhecida por seu trabalho
autoral com mobiliario e trabalhos artesanais, principalmente pelo uso de madeira e pela unido
entre design e arte (Saporiti, 2024), o que demonstra seu interesse em escrever sobre a Colec3o.
No texto intitulado Design e Simbolo, a autora discorre sobre as relagdes entre a producdo
artesanal de bancos indigenas e categorias do design. O texto busca refletir sobre como os bancos
indigenas provocam uma reflexao sobre os limites ténues e subjetivos entre fun¢do, ergonomia,
forma e tecnologia.

3.1 A apresentacgao da Colegao: narrativa dos colecionadores

O livro Bancos Indigenas do Brasil é trilingue (portugués, inglés e francés), possui 429
paginas, e encontra-se dividido em cinco partes principais: a primeira conta com 8 textos'' sobre
os bancos indigenas; a segunda apresenta um mapa ilustrativo da presenca de cada morfologia de
banco pelas regides da Amazénia; a terceira possui um ensaio de 34 fotografias produzidas por
Rafael Costa; a quarta possui dois textos, um sobre os grafismos indigenas presentes nos bancos da
Colecdo e outro sobre os grafismos do complexo cultural do Alto Xingu; por fim, a quinta
apresenta a catalogacdo dos bancos da Colecdo, seguida de agradecimentos finais.

O capitulo de apresentagao do livro se inicia abordando o contexto de formagao da Colegdo
e deslumbramento estético em torno da funcionalidade e elegancia dos bancos indigenas, com a
historia e cultura dos povos que os fabricavam e sua contribuicdo para a identidade brasileira.
Salles e Alvim (2022) narram que, ao mergulharem no universo estético dos bancos indigenas,
perceberam o “quanto as manifestacdes artisticas do Brasil urbano e moderno devem a arte de
seus povos origindrios” (Salles, Alvim, 2022).

A relacdo entre as praticas indigenas e ocidentais, citada pelos curadores, é investigada por
Mendes (2011), que demonstra que as produc¢des indigenas tiveram influéncia nas técnicas de
trangado em fibras naturais presentes nos elementos identificadores da cultura de comunidades
locais brasileiras. Ao investigar a producdao de mdveis em fibra natural no sul do Brasil, a autora

° No livro Bancos Indigenas do Brasil (2022), Salles e Alvim s3o apresentados como curadores e ndo colecionadores,
portanto adotaremos neste texto a denominacgao utilizada pelos autores.

" Em ordem: Apresentacdo, de Marisa Moreira Salles e Tomas Alvim; Grafismos e Bancos Indigenas: painéis de
sabedorias milenares, de Ariabo Kezo; A Estética dos Bancos Indigenas Brasileiros como Catalisadora de
Representagdo, de Mariana Brazdo; Cosmovisdo dos Palikur-arukwayene: bancos sagrados e constelagdes
astrondmicas [estrelas das chuvas], de Adonias Guiome l0i6; A Floresta cabe dentro de um Banco Indigena, de Ricardo
Cardim; Os Bancos e as Histdrias dos Pajés, de Renato Soares; O Banco do Pajé, de Ismael Pedrosa Moreira; Banco de
duas Cabecgas, Transcri¢cao de Depoimento de Yumuin Mehinaku.
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afirma que as técnicas indigenas influenciaram a producdao material dos imigrantes chegados na
regido, em que muitos grafismos, trancados e tingimentos foram incorporados na producdo
urbana. O mesmo se deu na producao indigena, onde formas e funcdes foram ressignificadas a fim
de entrar em circuitos turisticos e de trocas (Mendes, 2011). A pesquisa nos mostra como ha
relacdes entre a arte e as técnicas de producdo indigena e o desenvolvimento cultural urbano no
Brasil. Lagrou (2013), ao estudar o papel da micanga na histéria, nos mitos e nos ritos de diferentes
grupos amerindios, identifica o caminho inverso, uma “inversdao estética” onde o colonizador é
guem oferece a matéria prima (micanga) para que o colonizado a transforme em arte. Através da
incorporacdo de técnicas é revelada uma troca continua e uma ressignificacdo de elementos para
novos contextos. Este intercambio explicita a influéncia das praticas indigenas como componente
presente nas dindmicas culturais contemporaneas do Brasil.

Salles e Alvim (2022), apontam que, durante o processo de edi¢cdo de Bancos Indigenas do
Brasil, livro que objetivou documentar o acervo, identificou-se a dificuldade de organizar os
objetos, tendo em vista a sua complexidade “pois os bancos esfumacam os limites entre arte e
artefato, o objeto sagrado e a mercadoria, a tradicdo e a experimentacao” (Salles, Alvim, 2022, p.
7). Os limites colocados pelos curadores sdo pontos importantes para o entendimento da narrativa
presente no texto, analisaremos cada um deles a seguir.

A distingdo entre arte e artefato é inexistente entre os povos indigenas, ou seja, ndo ha
diferenciacdo entre objetos produzidos para serem usados e outros para serem somente
contemplados (Lagrou, 2010), do modo como temos nas sociedades ocidentais urbanizadas. Els
Lagrou (2010, p. 3) nos explica que “somente quando o design vier a suplantar as ‘artes puras’ ou
‘belas-artes’ teremos nas metrépoles um quadro similar ao das sociedades indigenas”. Essa frase
da autora indica, ao discorrer sobre a produ¢do amerindia, a coexisténcia de aspectos subjetivos e
simbdlicos da arte com os aspectos racionais e formais do design. A producao indigena, portanto,
opera a partir de uma légica em que nado ha artefatos para o desfrute estético, ou restrito a fruicao
estética, tendo os objetos, necessariamente, uma dimensdo pratica/funcional, mesmo que seja na
atuacdo de aspectos simbdlicos e/ou espirituais.

Observamos que, nos limites entre objeto sagrado e mercadoria, o aspecto mercadoldgico
é importante na dindmica entre os artistas indigenas e a Colecdo, pois embora os bancos ativem
fungdes simbdlicas e rituais em seu contexto de criagdao, quando eles ultrapassam a fronteira da
aldeia, comecam a responder as demandas de compradores e colecionadores. Mendes (2011)
compreende que as tensoes, que caracterizam a relacdo do artesanato com a producgdo discursiva
do mercado capitalista, articuladas na esfera da circulacdo, abrem espaco para resisténcias e
transformacdes. Desse modo, a circulacdo (e comercializacdo) dos bancos da Colecdo abrem
caminho para refletir sobre os transitos de significados operados pelos objetos indigenas. Ainda,
como essa circulacdo em dinamicas de exibicdo e consumo implica nos modos de concepcgdo e
producdo dos artefatos nos contextos de origem.

Para a compreensao dos limites entre tradicdo e experimentacdo, acionamos novamente a
investigacdo de Lagrou (2010). A autora discorre sobre essas nog¢des a partir da sociedade
indigena, afirmando que os Piraja e os Wayana se referem a producdo artesanal como um “fazer
experimental” — ukuktop — que tem como modelo a perfeicdo tecnolégica dos deuses criadores,
onde os humanos tentam imita-la pelo experimento. Sendo assim, nada é feito de uma vez s,
tudo passa por etapas, testes e experimentacdo. Faz-se uma miniatura e, se o resultado é positivo,
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faz-se 0 modelo buscado (Lagrou, 2010). A Colec3o BEI é formada por artefatos materializados a
partir de saberes tradicionais que contém caracteristicas proprias (especificas) e materializam o
repertorio simbolico e técnico da cosmologia de cada individuo e coletivo que os produz.

Segundo Salles e Alvim (2022), a producdo dos bancos esta de acordo com técnicas e
modelos “imemoriais” transmitidos por geracdes, mas também sdo “obras Unicas”, nas quais, além
dos sinais da cultura de que provém, carregam o “estilo Unico de quem o talhou, a marca do autor
gue nao se confunde com o grupo” (Salles, Alvim, 2022, p. 7). No entanto, segundo Lagrou (2010),
nas sociedades indigenas ndo ha uma individualizacdo do artista em sua obra, pois os artistas sdo
vistos como tradutores dos mundos dos seres invisiveis, ndo sendo possivel a relagdio com o
conceito ocidental de autoria na arte. Price (2000), ao abordar a autoria na arte primitiva, afirma
gue antropodlogos e historiadores da arte contemporanea tém reconhecido a necessidade de
abordar o assunto com atencdo, observando com cuidado a interacdo entre a criatividade
individual e a tradicdo. Segundo a autora, a preocupac¢do com a autoria individual de obras de arte
primitiva “estd comecando a se mostrar até mesmo, em alguns casos, na postura de seus colegas
mais voltados para o mundo Ocidental” (Price, 2000, p. 90). Ou seja, a autoria individual é uma
aproximacao dos artefatos ao campo da arte ocidental. Ao publicarem os nomes dos artistas no
livro, os autores afirmam que “o livro reconheceu e legitimou estes artistas” (Salles, Alvim, 2022,
p. 8). Com isso, podemos observar que a questdo da autoria se coloca como forma de insergao dos
bancos no mundo ocidentalizado, atributo necessario na circulagdao dos objetos em contextos de
exposicao e venda, sobretudo no enquadramento artistico. A legitimagdao do artista, a partir do
Livro e da presenca na Colecdo cria condi¢Ges para expansao da circulacdo dos artefatos para além
dos limites da aldeia, acionando significados outros.

Apds o langcamento do livro, os bancos foram adquirindo crescente visibilidade fora da
aldeia e do universo da pesquisa antropoldgica (Salles, Alvim, 2022). A Colecdo foi exposta em
diferentes eventos dentro e fora do Brasil, com a presenca dos artistas indigenas, como a feira
internacional de design colecionavel MADE e a feira SP-Arte, onde os artistas passaram a vender
suas obras diretamente aos consumidores (Salles, Alvim, 2022). Essa insercdo no mercado — ora
como objeto de arte, ora como artefato de design — demonstra as habilidades do artefato de
transitar em diferentes contextos, em que, por vezes, a dimensdo estética ganha relevo (como na
arte) e, por vezes, a funcionalidade é destacada (como no design).

Os autores afirmam que a abertura para o mundo exterior revelou o modo de vida dos
sujeitos que fabricam os bancos e evidenciou “a poténcia e a vulnerabilidade de sua cultura de
origem” (Salles, Alvim, 2022. p. 8). Isso, para Salles e Alvim (2022), levou a Colecdo a se voltar a
coletividade, enxergando cada artista como “membro de uma comunidade marcada
historicamente pela exclusdo, pela violéncia e por um isolamento [...]” (Salles, Alvim, 2022. p. 8).

A Colecdo, para seus proprietdrios, funciona em uma relacdo de mao dupla com as
comunidades indigenas, por um lado hd a compra, preservacao, catalogacdo e exposicdo dos
bancos — que resulta em aprendizados nas esferas culturais, artisticas, ambiental e pessoal —, por
outro, oferece a oportunidade para que as comunidades conquistem espaco, reconhecimento e
autonomia (Salles, Alvim, 2022). Podemos observar que a Colecdo BEl conecta os produtores
indigenas ao publico ocidental, inserindo os bancos em contextos de design e arte, como a MADE e
a SP-Arte. Isso associa 0s bancos a caracteristicas de design, considerando a forma e a func¢do que
eles adotam fora de seu contexto de origem.
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Quanto a essa identificacdo com o design, por meio da forma e da fun¢do, Campi (2007)
afirma que, na cultura ocidental, o funcionalismo se tornou uma forma de ver, que permite que
seja vista beleza em objetos de cultura verndcula e proto industrial, ao ponto de salvaguarda-los.
Para os que nao foram educados na visdo funcionalista, a adaptac¢do da forma estritamente ao uso,
a restricdo ornamental e a sinceridade construtiva sdo o resultado de necessidades usuais, e
quando a vida util do objeto chega ao fim, ele é descartado sem maiores problemas (Campi, 2007).
Ja para os que adquiriram a visdo funcionalista, se tratam de objetos de uma qualidade estética
que se aproxima da arte, e se faz merecedora de ser imortalizada em um museu (Campi, 2007).
Observamos que a visao funcionalista pode ter influéncia na estratégia de insercao dos bancos em
ambientes de venda, sob a classificacdo de objeto de arte ou design, ja que carregam algumas das
caracteristicas admiradas por essa forma de olhar para os artefatos: formas organicas associadas a
natureza e fungdes/necessidades objetivas.

As narrativas analisadas nos ajudam a identificar que os locais de circulacdo e concepgoes
ativadas a partir da Colecdo se constituem a partir do transito arte/artefato, em que os objetos
transitam entre fronteiras do artistico/etnografico e do urbano/tradicional. Mas, vale considerar,
gue mesmo quando apresentados em contextos ocidentais, os bancos ndo abandonam a dimensao
sagrada, concebida no contexto de origem, na medida que essa estd impregnada na materialidade
do artefato. Clifford (1994), aborda o transito de artefatos culturais para obras-primas de arte, por
meio do sistema do “quadro semidtico” de A. J. Greimas. O autor afirma que “sdo numerosos os
exemplos de movimentos nesta direcao, da ‘cultura’ etnografica para a bela ‘arte’” (Clifford, 1994,
p. 76). O autor ainda comenta que objetos tribais que se encontram “dispostos conforme
protocolos ‘formalistas’, ao invés de ‘contextualistas’” movimentam-se dessa maneira [do cultural
para o artistico]” (Clifford, 1994, p. 76). Ou seja, olhar para como esses objetos sdo narrados e
dispostos fora de seu contexto de criagdao permite que sejam identificados os regimes de valor que
operam sobre eles.

3.2 Design e simbolo: a narrativa da designer Claudia Moreira Salles

O segundo texto analisado se encontra no site institucional da Coleg3o BEI. Neste texto,
intitulado Design e Simbolo, Claudia Moreira Salles levanta conceitos e definicdes que associam os
bancos indigenas ao design, trazendo uma reflexdo sobre a coexisténcia do funcional e do
simbdlico nestes objetos.

O ato de sentar é abordado logo no inicio do texto, a partir da nog¢ao do conforto, em que
identifica que “cada cultura estabelece cédigos diferentes para o sentar, e o conforto passa a ser
uma nocdo subjetiva” (Salles, 2024). Segundo Salles, “Funcdo, ergonomia, forma e tecnologia sao
guestdes inerentes ao design. O conjunto de bancos indigenas [...] provoca a reflexdo sobre os
limites ténues e por vezes subjetivos desses conceitos.” Por meio dos termos, Salles aproxima
caracteristicas dos bancos indigenas com o repertério do design. A designer afirma que os bancos
criados por diversas “tribos” indigenas ndo possuem encosto, sdo baixos e individuais, mesmo que
ndo houvesse "nenhum limitador para que os indios ndo colocassem apoios para as costas ou
aumentassem sua altura” (Salles, 2024). A autora faz apontamentos sobre a forma dos bancos,
sobre suas caracteristicas arredondadas, que proporcionam conforto, cogitando possiveis
intencbes dos criadores em unir forma e funcdo. Ela destaca as curvaturas presentes nos objetos e
relaciona ao fato de na natureza ndo estarem presentes elementos com angulos retos. Esse
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argumento, que relaciona a natureza com a forma de alguns objetos, foi abordado na obra de
Campi (2007). Ao discorrer sobre o funcionalismo, a autora espanhola, afirma que designers
recorrem a analogias como ferramenta para comunicar suas ideias, sendo uma delas a analogia
orgdnica, que tem como preceito que a natureza é bela e perfeita, sendo, portanto, uma grande
fonte de inspiracdo dos funcionalistas.

A perspectiva funcionalista aparece, em alguns momentos do texto, nos aspectos
evidenciados por Salles em relacdo aos bancos indigenas — as formas que seguem a funcdo de
sentar e de oferecer conforto, as formas organicas que remetem a elementos da natureza e
animais —, apesar do uso de referéncias da natureza ter outro sentido para os indigenas, muito
mais atrelada a simbologias, como veremos a seguir.

Para além da estética, a designer afirma que “os assentos indigenas ampliam o conceito de
funcdo para outra dimensdo: a simbdlica”. Os bancos indigenas possuem funcdo sagrada no
contexto de sua criacdo, sendo veiculos de transformacdo e transporte para outros estados da
mente e da alma (Salles, 2024). Cada animal representado possui uma simbologia, assim como o
modo de sentar-se no artefato: “acredita-se que para os indigenas as pernas flexionadas, com os
joelhos apontados para cima, propiciava o contato entre a terra e o céu — talvez uma explicacdo
para a pouca altura dos assentos” (Salles, 2024).

Campi (2007), ao abordar o assunto, especificamente o funcionalismo europeu do século
XX, explica que os objetos possuem multiplas fun¢des que interagem. Ela afirma que os seres
humanos possuem necessidades praticas e simbdlicas, portanto, podem se observar variadas
classes de fungbes agrupadas em quatro categorias: as necessidades praticas ou materiais dos
usudrios; os requisitos construtivos e estruturais; as necessidades simbdlicas e psicoldgicas
individuais dos usuarios e as relagcdes sociais que se derivam do uso. As duas primeiras tratam das
funcdes e necessidades objetivas, e associadas ao funcionalismo, enquanto os dois ultimos tratam
de fungdes e necessidades subjetivas. Segundo a autora, os funcionalistas ndao subestimam as
necessidades emocionais (subjetivas), mas atribuem a elas uma importancia secundaria (Campi,
2007).

No que se refere a matéria-prima utilizada na confeccdo dos bancos, Salles (2024) afirma
gue o uso da madeira reflete a proximidade dos povos indigenas com as florestas e “o esmero nas
curvas e nos acabamentos atesta a alta qualidade dos artesdos” (Salles, 2024). Assim como no
capitulo de apresentacdo da Colecdo, o texto de Salles (2024) ressalta a busca pela originalidade e
a marca pessoal do artesdo na criacdo dos bancos. Contudo, Lagrou (2010), ao investigar a
producdo indigena, demonstra que o papel do artista ndo é visto desconectado da comunidade, e
a funcdo deste artista ndo estd em sua vontade individual, e sim em sua capacidade de
transmissdo do mundo dos seres invisiveis. Retomamos que a questdao da autoria ndo é acionada
no contexto de origem dos bancos e esse aspecto, abordado em ambos os textos, parece um
atributo demandado pelos curadores ao realocarem o artefato para circuitos de exibicdo e
consumo.

Para encerrar o texto, Salles (2024) elabora um paragrafo em que traca a articulacdo entre
as dimensoes praticas e simbdlicas dos bancos indigenas:

O racionalismo do século XX repudiou o aspecto simbdlico dos objetos, privilegiando a
tecnologia e a verdade dos materiais. S6 a partir dos anos 1980, a rea¢do pds-moderna
provocou o renascimento da linguagem simbdlica e decorativa dos objetos, aproximando
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design e arte. Na producdo indigena, a simplicidade e a busca da forma espiritual
emocionam nessas duas dimensdes. Forma e fun¢do, crenga e arte: uma sé intengdo, um
s6 designio (Salles, 2024).

Campi (2007), afirma que houve motivos para que a analogia moral/mecénica do
funcionalismo decaisse: primeiro, a mudanga de paradigma tecnolégico, ninguém sabia como ndo
falsear a estrutura de aparatos cuja fungdo se tornaram invisiveis; segundo, o surgimento de novos
materiais que nao possuiam histérias, o plastico e o aluminio e materiais mutantes que desafiam a
nocao de autenticidade; e terceiro, a questdo do ornamento, que ja ndo significavam o
encarecimento da producado, e sim a possibilidade de criar uma linguagem e identidade cultural.

O paragrafo selecionado acima busca aproximar o design e os bancos indigenas,
observando que ambas estratégias de concep¢dao e materializacdo de artefatos respondem a
preceitos da pratica projetual, sejam preceitos formais/estéticos, funcionais ou simbdlicos.
Observamos, entdo, que os bancos, para autora, operam na conciliacdo do funcionalismo (forma e
funcdo) com a dimensdo simbdlica (crenca e arte), criando vinculo entre as duas dimensdes
revisadas por Campi (2007). Parte-se de uma compreensdo que hd, nos bancos, a unido entre o
funcional (racionalismo) com o simbdlico (pés-moderno) ou, como coloca a autora, entre design e
arte.

4 Consideragoes Finais

Este artigo teve como objetivo compreender como a aproximagdo entre a producdo
indigena e o design é operacionalizada pelas narrativas sobre a Colecio BEIl. Apds a analise
documental e seu cotejamento com a bibliografia foi possivel identificar as estratégias utilizadas,
pautadas na aproximacdo dos artefatos com o campo da arte — dando relevo a autoria, a dimensdo
estética — e ao design — com énfase em aspectos funcionais, ergonémicos e técnicos

A proposito da aproximacdo dos bancos com o design, vale comentar que as cadeiras sdo
objetos privilegiados nas narrativas canonicas da disciplina. A tipologia do objeto escolhido para a
formar a Colecdo chama atencdo, visto que, a primeira vista, os usos do banco e da cadeira sdo
semelhantes: sentar. As narrativas analisadas abordam o conforto e a forma dos artefatos, porém,
como observamos a partir de Lagrou (2010), sentar em um banco indigena ativa significados para
além da comodidade — em grupos indigenas sé se sentam nos bancos pessoas que exercem
atividades especificas, ou de posi¢ées hierdrquicas diferentes, como xamas e lideres (Lagrou,
2010).

Na narrativa dos colecionadores, podemos destacar a relagao estabelecida entre os bancos
indigenas e o design contemporaneo, pautada na fung¢ao e na estética dos objetos. Além disso, a
dificuldade enfrentada em classificar ou organizar a Cole¢do a partir de parametros ocidentais
evidencia como os bancos tensionam as fronteiras entre arte, design e artefato, na medida que
escorregam as possibilidades classificatérias, seja pela auséncia de autoria, pela impossibilidade de
acesso a dimensdo simbdlica ou pelo esvaziamento de significado nas légicas de consumo das
feiras de arte.

Claudia Moreira Salles apresenta uma perspectiva que busca localizar a produgao indigena
dentro da narrativa do design, utilizando terminologias e no¢des caras a disciplina para
conceituacdo dos artefatos. Ao ultrapassar a fronteira de seu contexto de criacdo, os bancos sdo
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interpretados por meio de analogias modernas, principalmente pela sua forma do objeto
possibilitar a rapida associacdo com o uso (sentar). Entretanto, a autora-designer ndo deixa de lado
a conciliacdo entre os aspectos funcionais e os aspectos simbdlicos que circundam estes objetos.

A analise das narrativas sobre/a partir da Colecdo chama a ateng¢do para como os objetos
adquirem usos e significados diferentes quando retirados de seu contexto de origem. A partir
desta constatacdo, observamos a importancia de investigar a circulacdo dos objetos, as narrativas
associadas a eles e como esses fluxos alteram e atualizam regimes de valor e significados.
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