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Resumo

Este artigo apresenta métodos de ensino para o desenvolvimento de padronagens com base em
uma perspectiva da comunicagdo visual, direcionada para alunos de nivel intermediario e avangado
de cursos de Design. O objetivo deste é apresentar um processo metodoldgico utilizado para ensinar
o Design de Superficie para estudantes de Design de Produto, colaborando com a compreensao
mais ampla e profunda do conteldo tedrico abordado e com a difusdo de uma forma de instruir
projetos cuja tematica principal seja o Design de Superficie. O texto combina conteudos relevantes
sobre design de superficie e linguagem visual, por meio de abordagens de autores fundamentais
dessas areas e articula esse corpus tedrico com a pratica de projeto. Para apresentar os resultados
dessa disciplina, utilizaremos como exemplo a producdo mais recente gerada pelos alunos, dividida
em quatro etapas que sao detalhadas e discutidas com base na eficacia e nas contribuicdes dos
métodos empregados.

Palavras-chave: Design de Superficie; comunicagao visual; pratica pedagdgica.

Abstract

This article presents teaching methods for the development of patterns based on a visual
communication perspective, aimed at intermediate and advanced students in Design courses. The
objective is to present a methodological process used to teach Surface Design to Product Design
students, contributing to a broader and deeper understanding of the theoretical content covered
and promoting a way of instructing projects whose main theme is Surface Design. The text combines
relevant content on surface design and visual language, through approaches by fundamental
authors in these areas, and articulates this theoretical corpus with project practice. To present the
results of this course, we will use as an example the most recent production generated by the
students, divided into four stages that are detailed and discussed based on the effectiveness and
contributions of the methods employed.

Keywords: Surface Design; Visual Communication; Pedagogical Practice.
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1 Introducao

Este artigo apresenta a discussdo de uma série de resultados praticos provenientes da
aplicagdo de métodos para o ensino de Design de Superficie (DS) em um componente curricular do
curso de Design da Universidade Federal de Campina Grande. A disciplina teve como objetivo
apresentar aos alunos o processo de desenvolvimento de padrbes de superficie com base nos
fundamentos técnico-construtivos ja consolidados, mas com foco na composicdo visual e suas
intengdes comunicativas.

O design de superficie abrange inUmeras subareas: papelaria, téxtil, ceramica, azulejaria etc.
Cada uma delas possui sua préopria complexidade intrinseca. Sdo diferentes aplicagdes que variam
desde o tipo de suporte aos modos de expressdo plastica e, consequentemente, de processos de
criacdo e producdo. Por outro lado, ha pontos de convergéncia entre eles, por ser uma especialidade
do Design, alguns fundamentos comuns a todas as vertentes do design, “como o envolvimento com
a matéria, a técnica e a presenca de um propdsito criador” (Freitas, 2018, p. 16), sdo compativeis.

Além da técnica, que permite a configuracdo visual de uma superficie, hd questdes
comunicacionais importantes a serem consideradas em um projeto de superficie. Os elementos
graficos e plasticos utilizados para compor a superficie de um objeto, como cores, texturas, motivos,
sdo capazes de gerar efeitos visuais e transmitir mensagens para os observadores, produzindo
inlUmeros sentidos e interpretacdes, a depender de sua configuracao.

Elementos construtivos do design de superficie, como os motivos, os mddulos, os
multimédulos, as simetrias, os tipos de repeticdo e a malha estrutural, algumas vezes encontrados
com outras nomenclaturas, mas com a mesma intengao de produzir variagdes representacionais do
desenho bi e tridimensional, sdo conteddos conhecidos no ambito dos fundamentos basicos do
design. Wong (2010) e Munari (1997) apresentam uma infinidade de modos de gerar padrdes e
texturas com base na repeticdo de unidades a partir de uma estrutura em forma de malha.

Os textos de Wucius Wong e Bruno Munari tém como intencdo proporcionar um
conhecimento basico sobre os elementos fundamentais do design e da linguagem visual, focando
em aspectos representacionais. O objetivo é o de ampliar a capacidade expressiva e o vocabulario
comunicativo dos criadores. Sobre as questdes comunicativas, Munari (1997) faz uma distin¢do
entre o que seria uma comunica¢ao visual casual e uma comunicagdo visual intencional. Ao
contrario da casual, que ndao tem uma inten¢do definida — embora possa ser livremente
interpretada por quem recebe a informacdo —, a comunicacdo intencional tem um propdsito
pretendido pelo emissor.

Na comunicac¢do intencional é possivel examinar dois aspectos: a informacdo pratica e a
informacdo estética. A informacdo prética é direta e ndo tem componente estético. E como um
desenho técnico. A informacgao estética constitui de uma mensagem que informa sobre “as linhas
harmonicas que compdem uma forma, as relagdes volumétricas de uma construcdo tridimensional,
as relacdes temporais visiveis de transformacdo de uma forma em outra (a nuvem, que se desfaz e
muda de forma)” (Munari, 1997, p. 68). Para que a comunica¢do intencional seja possivel, é
necessario que o criador visual saiba expor ou estimular, através da forma, a mensagem pretendida
de forma compreensivel.

Dondis (2007) compartilha das mesmas ideias de Munari (1997) e Wong (2010) sobre a
importancia do alfabetismo visual para a constituicdo de um vocabuldrio comunicativo expressivo
dos criadores. “Expandir nossa capacidade de ver significa expandir nossa capacidade de entender
a mensagem visual, e, o que é ainda mais importante, de criar uma mensagem visual” (Dondis, 2007,
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p. 13). Diante dessa afirmacdo e de todo o contexto acima, este artigo defende que o ensino do
processo de desenvolvimento de padrées de superficie deve ser construido de modo a estimular o
pensamento visual critico dos estudantes, que devem se tornar capazes de produzir mensagens
estéticas intencionais por intermédio de suas criacdes.

Em vista disso, este artigo apresenta respostas para a seguinte questao: Como ensinar
alunos de Design a desenvolver composi¢oes para projetos de design de superficie considerando,
além dos aspectos técnico-construtivos, os de carater comunicacional, relativos a percepg¢ao
visual das composi¢oes?

2 Fundamentos do Design de Superficie
2.1 Conceito e principais aplicagoes

O surgimento do termo “Design de Superficie” para designar um campo de conhecimento
ocorre efetivamente nos anos 70 nos Estados Unidos, com a fundagdo da Surface Design Association
— SDA (Rutschilling, 2008, p. 11). A mesma fundacao define ainda que:

Design de superficie abrange coloragao, padronagem e estruturas de fibras e tecidos. Isso
envolve exploragao criativa de processos como tingimento, pintura, estamparia, bordado,

embelezamento, quilting, tecelagem, trico, feltro e confec¢do de papéis (SDA, 2008 apud
Ratschilling, 2008, p. 13).

Na contemporaneidade, observa-se uma vasta gama de aplicagdes do Design de Superficie:
em embalagens primarias e secunddrias de diversos tipos de produtos; em artigos de papelaria,
como cadernos e papéis decorados; na darea téxtil, tanto como trama do tecido quanto como
estampa; na ceramica e utensilios de cozinha; em revestimentos para construcdo e decorac¢do; em
artefatos obtidos através da impressdo 3D; e também em mobilidrios e decoracdo. A atividade de
Design de Superficie é exercida em diversas areas, por profissionais como designers graficos,
designers téxteis, desenbhistas e ilustradores (Freitas, 2011, p. 15).

Para Schwartz (2008, p. 146), nessa atividade projetual atribuem-se caracteristicas
perceptivas a superficie dos objetos, sobretudo por meio de texturas visuais, tateis ou relevos. Tais
caracteristicas costumam estar diretamente relacionadas as funcbes estéticas, praticas ou
simbdlicas do artefato. Estas podem ainda ser um resultado da configuracdo de objetos pré-
existentes na camada superficial do artefato, como em estampas impressas sob um tecido, assim
como resultar no desenvolvimento de novos objetos com base na estruturagao de sua superficie,
como no projeto das tramas que estruturam um tecido.

2.2 Processo de criagdo: técnicas de expressao

O processo de criagdo em Design de Superficie demanda o conhecimento de seus elementos
estruturantes (Figura 1). Estes, por sua vez, consistem em uma série de elementos
interdependentes: maédulo, unidade compositiva, multimdédulo, malha, encaixe, sistema de
repeticao, rapport (Schwartz, 2008).

Como médulo, entende-se “a unidade da padronagem, a menor area que inclui todos os
elementos visuais que constituem um desenho.” (Ritschilling, 2008, p. 64). Dessa forma, a unidade
compositiva representa o agrupamento de quatro modulos, a fim de auxiliar nos estudos de encaixe
e efeitos. J4 o multimddulo é um sistema composto por um conjunto de repeticdo de varios
maédulos e que funciona como um unico modulo, gerando mais possibilidades combinatdrias
(Rutschilling, 2008). Associados a esses conceitos, ha ainda o rapport e as malhas. De acordo com
Feitosa (2019, p. 41), “no contexto do Design de Superficie, o rapport é compreendido como a
adaptacdo do mdédulo ao layout da padronagem no processo de impressdo”, ja as malhas sdo “as
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estruturas formadas pela repeticdo modular” (Feitosa, 2019, p. 43).

Figura 1 — Elementos estruturais do Design de Superficie.
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Fonte: Feitosa (2019, p. 48).

A forma como os médulos interagem ao serem repetidos também deve ser levada em
consideracao durante o processo de criacdo em Design de Superficie, pois com um mesmo mddulo
é possivel criar efeitos distintos e diferentes padrdes. Dessa forma, deve ser observado o encaixe
entre um modulo e outro, bem como os seus sistemas de repeticdo, temas que serdo explorados
no tépico abaixo.

2.3 Modulo

No Design de Superficie, os sistemas de repeticdo ndao sdao um fator determinante na criacao
de padronagens, mas uma caracteristica predominante (Freitas, 2011, p. 58). Nesse contexto, para
gue um padrdo seja criado, é necessario que haja um maddulo para ser repetido. Com esse recurso,
até mesmo superficies extensas podem ser cobertas com certa agilidade através de sua repeticao.

Ainda para Freitas (2011, p. 66), o mddulo surge por meio da criacdo de motivos, a fim de
obter-se um ou mais padrdes, variando o seu sistema de repeticdo. Por sua vez, esses motivos
podem trabalhar grafismos, texturas e cores, representando um unico desenho ou a composi¢ao de
varios elementos. Enfim, o médulo sera repetido em unidades analogas, de maneira que forme um
todo homogéneo, uma malha.

Apesar de os mais comuns serem os quadrados ou retangulares, os mddulos podem assumir
diversos formatos, desde que haja encaixe no sistema. Logo, existem mddulos em formato de
triangulos, hexagonos, losangos, e até mesmo aqueles que surgem por meio de linhas curvas, como
0 escama e o ogee, confome a Figura 2.

Figura 2 — Formatos alternativos de mddulo.
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Fonte: Adaptado de Feitosa (2019).
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Contudo, existem também técnicas capazes de gerar moédulos em outros formatos nao
simétricos, como a de “equivaléncia de drea” (Schwartz, 2008) ou tesselation e pavage (Cavalcanti,
2004). Nessas técnicas, o médulo sofre deformagGes em seu contorno, e sua area inicial € mantida
pela subtracdo e adicdo em lado oposto e analogo.

As composi¢Ges geradas através da sua repeticdo podem ter ou ndo encaixe. Para Rosa
(2017, p. 38), “na composicdo sem encaixes, o0 mdédulo é projetado de forma que quando repetido
ndo resulta em encaixes perfeitos das formas ou desenhos que ele contém”, enquanto nos mdédulos
com encaixe os resultados sao desenhos unificados.

Aprofundando nas questdes relativas aos encaixes dos médulos, para Riithschilling (2008)
existem dois conceitos importantes: o de continuidade e contiguidade. O primeiro refere-se a uma
“sequéncia ordenada e ininterrupta de elementos visuais dispostos sobre uma superficie,
garantindo o efeito de propagacdo”. Ja o de contiguidade refere-se a uma “harmonia visual dos
mddulos, estado de unido visual. De maneira que quando repetidos lado a lado e em cima e
embaixo, os médulos formam um padrao”. Podemos observar uma aplicagao deste ultimo conceito
na Figura 3, no padrdo inspirado em elementos visuais do album Sgt. Peppers Lonely Hearts Club
Band (1967), dos Beatles, elaborado durante a disciplina pela aluna Marcelle Torres, e ao lado, na
demarcacdo em menor opacidade a sua drea de contiguidade. Nota-se a continuidade da parcela
dasimagens recortadas pela linhaimaginaria da estrutura do padrao, que aqui aparecem completas.
A parcela do motivo que foi recortado a direita deve aparecer do lado esquerdo, e a de cima,
embaixo:

Figura 3 - Exemplo de contiguidade.

Fonte: Marcelle Torres (2024).

Além disso, Schwartz (2008) classifica a repeticdo de mddulos em trés tipos sistemas: os
alinhados, ndo alinhados e progressivos. Nos sistemas alinhados, o mddulo é repetido de forma
simples, em linha reta na vertical e horizontal. J4 nos sistemas ndo alinhados ocorre um
deslocamento, geralmente de 50%, em apenas um dos sentidos, vertical ou horizontal. Por fim, nos
sistemas progressivos, os modulos aumentam ou diminuem de tamanho de forma gradual e
proporcional, como mostra a Figura 4.
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Figura 4 — Exemplos de sistemas de repeticao.
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Fonte: Rithschilling (2008).

2.4 Simetrias

Durante o processo de repeticdo regular dos mdédulos, podem ser realizadas modificacdes
através das chamadas simetrias, que sao transformagdes no eixo de um mddulo que modificam a
sua aparéncia sem alterar forma, dimensdes ou outras propriedades (Schwartz, 2008). Dentre essas
transformacgdes, quatro sdo as mais utilizadas na atividade projetual de Design de Superficie: a de
translacdo, rotacao, reflexdo e inversao.

Como mostra a Figura 5, a simetria de translacdo consiste no deslocamento do mdédulo em
um eixo, mantendo sua direcdo original. Na de rotacdo, o deslocamento ocorre através da rotacao
continua do médulo, em movimento hordrio ou anti-hordrio. Ja a de reflexdo refere-se ao
espelhamento do mddulo, tanto no eixo vertical e/ou horizontal. Por fim, a simetria de inversao diz
respeito aos casos em que ocorre de forma dupla a movimentacdo de rotacdo ou de reflexdao
(Feitosa, 2019).

Figura 5 — Exemplo de simetrias.

Translacao Rotacao Inversao

adhs
adhs
4

4>
L3k
adk>

Reflexao 01 Reflexao 02 Reflexao 03

ndht
LAk
+
+ s
PaEY

Fonte: Adaptado de Feitosa (2019).

3 Aspectos da linguagem visual aplicados ao design de superficie

A criacgdo, visualizacdo e compreensao de formas bidimensionais e tridimensionais sdo
etapas fundamentais na relagao visual entre o individuo e o design. A interpretacdo dos significados
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e das funcdes de uso transcende as caracteristicas materiais, incorporando aspectos do alfabetismo
visual. Elementos como o ponto, a linha e a forma constituem a base de tudo que percebemos
visualmente, influenciando tanto a percep¢do quanto as possiveis intera¢des e interpretacdes
humanas em rela¢do aos produtos de design (Dondis, 1997). O autor confere que a linguagem visual
€ uma importante ferramenta no processo de design, tendo em vista que, com base no seu estudo,
o designer consegue solucionar problemas visuais inerentes ao seu projeto através do seu potencial
sintatico e por meio da compreensao da percepc¢ao visual humana.

O processo de composicdo é o passo mais crucial na solugdo dos problema visuais. Os

resultados das decisdes compositivas determinam o objetivo e o significado da

manifestacdo visual e tém fortes implicacbes com relagdo ao que é recebido pelo
espectador (Dondis, 1997, p. 29).

Silveira (2022, p. 33) menciona que a terminologia "linguagem visual" esta presente no
campo do Design de maneira analoga a construcao do plano pictdrico, comparavel a estrutura da
gramatica e da sintaxe da linguagem verbal. Nesse contexto, do alfabetismo visual, identificam-se
os elementos basicos da linguagem visual, definidos por Dondis (1997, p. 51) como a constituicao
essencial de tudo que podemos perceber visualmente. Esses elementos sdo: o ponto, a linha, a
forma, a direcdo, o tom, a cor, a textura, a dimensdo, a escala e o movimento.

Dentre os fundamentos sintaticos do alfabetismo visual, Dondis (1997) destaca ainda
fundamentos que possibilitam nortear questdes projetuais e escolhas durante o desenvolvimento
visual de um objeto de estudo, sendo eles o equilibrio, tensao, nivelamento, agucamento, atracao,
agrupamento, positivo e negativo. Estes fundamentos irdo refletir diversas possibilidades de
significados com base na organizacdo visual.

Mencionados os elementos basicos que compdem o alfabetismo visual, Gomes Filho (2009,
p. 20), por sua vez, nos possibilita compreendermos a organizacdo desses elementos através de
padrées visuais basicos que, segundo o autor, “sdao essas forcas ou esses principios que explicam
por que vemos as coisas de uma determinada maneira e ndo de outra”. Esta teoria a que Gomes
Filho nos introduz nos convida a interpretar o espaco como um todo, através das partes que a
envolvem. Ou seja, “a implicacdo de sentido comunicada por meio do uso de parte de uma imagem
ou objeto” (Noble; Bestley, 2013, p. 28).

Compreender os fundamentos da linguagem visual, seus elementos, bem como sua relagao
visual/formal no processo de Design na composicdo deve ser intrinseco e basico para quem esta
envolvido na comunicacdo visual (Silveira, 2022, p. 42). Afinal, a percepcgao visual ndo corresponde
apenas aos elementos em destaque, mas também a experiéncias afetivas e cognitivas prévias que
os individuos carregam em si. Para Arnheim (2017, p. 13), a experiéncia visual estd “longe de ser um
registro mecanico de elementos sensorios, a visdo prova ser uma apreensdao verdadeiramente
criadora da realidade — imaginativa, inventiva, perspicaz e bela”. Ou seja, essa compreensao
destaca a importancia do cuidado estético e da harmonia visual na producdo visual, seja fisica ou
digital.

Por exemplo, imaginemos a imagem de uma libélula representada na Figura 13. Ela ndo
retrata o inseto em sua realidade natural, mas sim produz uma representacao ludica de suaimagem.
Ou seja, os pontos, as linhas e as formas que compdem essa superficie nos fazem correlacionar, pela
percepgao visual, a forma do inseto. Isso ocorre porque construimos essa interpretagao visual com
base no repertdrio e no alfabetismo visual. Tais reflexdes discutidas por Arnheim (2017) vinculam o
estado da arte correspondente a uma forma de conhecimento interligada aos diversos tipos de
percepcdo. Desse modo, o autor defende que a pratica projetual no Design e na Arquitetura,
respeitando suas respectivas etapas com o real entendimento da linguagem visual, tanto reflete
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guanto contribui na construcdo da apreciacdo estética, representacdo e identificagcdo do individuo
e da sociedade.

Quando relacionamos a linguagem visual ao Design de Superficie, todos os conceitos
mencionados anteriormente se concretizam em superficies delimitadas, permitindo a
representacdo da expressdao humana.

Nesse contexto, o design de superficie ocupa espaco singular dentro da area do design, uma
vez que possui elementos, sintaxe da linguagem visual e ferramentas projetivas préprias.

Abraca campo de conhecimento capaz de fundamentar e qualificar projetos de tratamentos
de superficies do ambiente social humano (Ritchschilling, 2008, p. 25).

Conforme definido por Ritchschilling (2008), O Design de Superficie tem aplicagdes variadas.
Na papelaria, ele é utilizado em produtos de escritorio, descartaveis e diversos tipos de papéis. Na
industria téxtil, o design de superficie envolve fibras que abrangem métodos de corte, costura e
entrelacamento, incluindo tecelagem, malharia, rendas e tapecaria, com diversos tipos de
acabamento. Essa area possui a maior aplicacdo e diversidade de técnicas.

Nos produtos ceramicos, o design de superficie é aplicado em revestimentos internos e
externos, tanto de piso quanto de parede, constituindo um mercado com frequentes inovacdes
tecnolégicas. Além disso, materiais sintéticos, como a férmica, sdo utilizados em revestimentos com
inlUmeras possibilidades de uso. Por fim, o design de superficie também se aplica a suportes e
interfaces virtuais, com o crescente numero de interfaces promovendo o design de ambientes
virtuais (Ritchschilling, 2008).

Seguindo a discussdo sobre a linguagem visual e sua relacdo com o Design de Superficie,
Ritchschilling (2008, p. 43) afirma que essa relagdao nao se limita a elaboragdo de desenhos artisticos
ou técnicos, cores e texturas, que atribuem qualidades sintaticas as superficies. No Design de
Superficie, podemos imaginar o uso de formas em estruturas modulares repetidas, utilizando
conceitos de continuidade e contiguidade, entre outros mencionados anteriormente. Todo esse
aporte contribui para a elaboracao de superficies com aspectos simbdlicos.

Ritchschilling (2008, p. 55) destaca que o desenvolvimento de projetos de superficie, tanto
no Design quanto na Arquitetura, deve considerar as diversas possibilidades de materiais e
processos que viabilizam a execucao do objeto de estudo. Além disso, é essencial atentar para o
perfil dos usudrios, seu contexto social, cultural e econémico. Ademais, é necessdrio avaliar as
potencialidades e limitacbes econdmicas e tecnoldgicas dos meios de produgdo nos quais os
projetos serdo desenvolvidos. Essas consideracbes garantem que os projetos sejam vidveis e
adequados as necessidades e expectativas dos usudrios, atingindo qualidades estéticas, funcionais,
do design de superficie na producao.

A elaboracdo de padronagens no design de superficie estd interligada a terminologia
"composicdao”, que se refere ao ato de unir, arranjar, coordenar ou organizar um conjunto de
elementos que compdem um todo. No que concerne as superficies, &€ necessario considerar o
aspecto visual (Feitosa, 2018).

Na busca por composicOes satisfatdrias, alguns artistas buscam no design de superficie
caracteristicas de harmonia visual, enquanto outros optam por extremos para transmitir os
conceitos idealizados. Tudo depende do publico-alvo a que o produto visual se destina (Feitosa,
2018). Nesse sentido, de que modo os elementos da linguagem visual possibilitam atingir os ideais
a serem transmitidos pelas composicdes? Estudiosos da linguagem visual mencionados neste
referencial tedrico consideram o ponto, linha, plano, cor, tom, textura, forma, dimensdes, escala e
movimento, entre outros elementos, com caracteristicas de sintaxe especificas para atingir esse
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objetivo.

Esses elementos adquirem inUmeros conceitos e caracteristicas quando aplicadas cores,
tonalidades, escalas e movimento. A cor ndo se comporta apenas como um estimulo visual, mas
também atribui significados e emocgdes, carregando informac¢des que sdo atribuidas no uso dos
elementos visuais. A textura esta associada ao tipo de superficie, podendo ser expressa de modo
tatil ou visual. Ela, por sua vez, pode auxiliar o designer na producdo de maiores sensacdes e reacdes
no observador por evocar outras funcdes sensoriais (Lupton; Philips, 2008).

A aplicacdo dos elementos da linguagem visual na criacdo de composicdes visuais pode
seguir estratégias projetuais ou ndo, a depender do designer. Entretanto, Dondis (1997) menciona
qgue o uso de técnicas e a devida aplicagdo com base na sintaxe dos elementos auxilia a maior
assertividade no resultado do produto desejado, bem como na receptividade do publico-alvo. Para
isso, o autor destaca que:

Por mais avassalador que seja o nimero de opgGes abertas a quem pretenda solucionar um
problema visual, sdo as técnicas que apresentardo sempre uma maior eficacia enquanto
elementos de conexdo entre a intencdo e o resultado. Inversamente, o conhecimento da

natureza das técnicas criara um publico mais perspicaz para qualquer manifestacao visual
(Dondis, 1997, p. 24).

Feitosa (2018) menciona os principios compositivos como repeti¢do, propor¢do e escala,
primeiro e segundo plano, tensdo, dindmica, movimento, contraste, equilibrio, sobreposicao,
rotacdo, espelhamento, reducdo e ampliacdo. Estes principios estdo presentes no design de
superficie, na organizacdo visual e podem ser utilizados em conjunto ou isolados.

Na Figura 6, sdo apresentados alguns exemplos de superficies com os principios
compositivos mencionados anteriormente. Entre os principios mais perceptiveis e utilizados no
design de superficie, temos a repeticao, presente em todas as imagens dispostas. Podemos observar
essa caracteristica através da repeticdo de formas, cores, tamanhos, texturas e direcbes dos
motivos. Na imagem (a), ha repeticdo de forma, cor e direcdo. Ja na imagem (e) podemos observar
a presenca da repeticdo de formas e cores, além da ampliacdo e reducdo de certos elementos
visuais. Na imagem (f), percebe-se a repeticdo de formas, que sdo por vezes ampliadas e outras
vezes reduzidas; quanto a direcdo, hd um dinamismo com diversos graus de rotacdo, além de se
perceber o movimento através das linhas horizontais, em conjunto com as diferentes escalas dos
elementos presentes na imagem.

Na imagem (c), ha um nitido exemplo do uso do primeiro e do segundo planos, em que ha
um elemento principal e outros com mais transparéncia, causando um efeito de contraste que torna
o primeiro elemento mais consistente. Feitosa (2018, p. 61) menciona que "geralmente associamos
as formas de dimensdes maiores como sendo o fundo da composi¢cdao quando comparadas com as
de tamanhos menores". Nessa mesma imagem, ha a presenca da repeticdao de formas e mudanca
de direcoes, bem como a repeticao de cores. Por fim, a imagem (d) se destaca pelo principio do
equilibrio e o contraste entre o plano de fundo e o plano principal, no qual consta o motivo do
maddulo. Essa imagem destaca-se ainda pela repeticdo da forma, da cor e da direcdao quando
adicionados outros médulos ao seu lado.

Conforme Feitosa (2018, p. 65), o exercicio de projetacdo no design de superficie perpassa a
sistematizagao da configuragdo modular mediante a composigao visual. Rithschilling (2008, p. 61)
destaca que a "caracteristica primordial de propagacdo do mddulo, ou equivalente, confere
gualidade por toda a amplitude da superficie, dentro dos principios de ritmo, unidade e variedade".
A autora ressalta ainda que é necessdrio atentar-se a trés principais caracteristicas para que o
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objetivo da composicdo visual e o design de superficie sejam alcancados, sao elas: o ritmo, a unidade
e a variedade. Feitosa (2018, p. 65) define o ritmo como a marcacdo da frequéncia em relacdo a
repeticdao dos elementos visuais, a unidade como a conferéncia de harmonia a composigao visual e
a variedade como a diversidade dos elementos, de modo a transmitir a existéncia de pluralidade
das ideias a serem expostas por meio da repeticao.

Figura 6 — Exemplos de principios compositivos em Design de Superficie.
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Fonte: Patternbank (2024).

O uso da linguagem visual e dos principios compositivos possibilita ao designer, entre outros
profissionais da area visual, compreender os efeitos sintaticos e semanticos que pretendem utilizar
na elaboracdo de seus projetos, bem como os efeitos gerados apds a criagdo das padronagens.
Feitosa (2018, p. 75) destaca que "a experiéncia didaria com a criacdo de padrdes torna os
profissionais menos propensos a cometerem falhas". Ou seja, ao definir o publico-alvo para o qual
a padronagem sera destinada, os profissionais podem, através da linguagem e composi¢do visual,
performar com maior qualidade.

4 Materiais e métodos

Para contribuir com a pratica didatica do design de superficie, com foco na comunicagao
visual, a disciplina foi estruturada com base em uma ldgica de construcdo e acumulo de
conhecimento, que parte de contelddos mais simples, principalmente técnico-construtivos, e evolui
em direcdo a conteddos mais subjetivos, com atividades que seguem adicionando camadas de
complexidade.

Antes das atividades a seguir relatadas, os estudantes passaram por algumas praticas mais
simples, cuja intencdo foi a de consolidar o aprendizado dos principais elementos expressivos e
técnico-construtivos da disciplina. Recursos manuais e digitais foram adotados nessa primeira
etapa. As secOes a seguir apresentam o detalhamento de uma sequéncia de exercicios praticos
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aplicados com alunos de nivel intermedidrio e avancados do curso de Design, com base nesse
processo introdutorio.

A pratica 1, mddulo articulado, trabalhou inicialmente os conceitos de continuidade e
contiguidade. Envolveu também outros aspectos construtivos, como os motivos, o mddulo, os
multimaddulos, o sistema de repeticdo alinhado e as simetrias. A etapa de elaboracdo do médulo
pressup0ds o planejamento das areas de equivaléncia de contiguidade, que estabelece alguns limites
a criacdo do motivo. Na atividade, a percepg¢do e a comunicacao visual foram discutidas com base
nas composicdes geradas pelos alunos.

A pratica 2, o movimento dos padrdes ogee, estimulou o desenvolvimento de um mddulo
com contornos sinuosos que pressupde uma estrutura de repeticdao nao-alinhada. A intengdo foi
observar quais os efeitos visuais possiveis com base nessas limitacdes definidas pelo tipo de mddulo.

A pratica 3, padroes para utensilios de mesa, teve como finalidade a aplicacdo do conceito
de familia/linha de produtos. Os estudantes tiveram que planejar uma cole¢do de padrdes, com
base em temas diversos, pensados para suportes especificos, nesse caso, para produtos de mesa,
como pratos, xicaras, potes de louca, etc. Nessa atividade, as composi¢oes aplicadas deveriam fazer
com que os produtos estabelecessem uma comunicagdo entre si, uma linguagem em comum.

Por fim, a pratica 4, padronagens continuas para embalagens de perfumaria, envolveu um
projeto maior e mais complexo, com a intencdo de exercitar o maior nimero de conceitos
apresentados no decorrer da disciplina. Os estudantes tiveram que selecionar uma linha de
produtos de perfumaria de uma marca conhecida e propor novos padrées de superficie para um
conjunto de embalagens. Além de aplicar os conceitos préprios do Design de Superficie, os alunos
tiveram que empregar um método de desenvolvimento de projeto, envolvendo etapas de
levantamento, analise e sintese, criacdo e prototipacao.

4.1 Pratica 1: Moddulo articulado

Baseado no azulejo articulado (Figura 7) desenhado pelo artista plastico portugués Eduardo
Nery, em 1966, a atividade propde o desenvolvimento de mddulos para azulejaria que possibilitem
inumeras composi¢des, como proposto pelo autor.

Eduardo Nery desenvolveu esse azulejo para um concurso destinado a premiar os melhores
projetos de azulejo decorativo, promovido pela fabrica de ceramica ESTACO — Estatuaria Artistica
de Coimbra, em colaboracdo com a revista Arquitectura e o Sindicato Nacional dos Arquitectos.
Apesar de aparentemente simples, essa obra de Nery é constituida de propriedades matematicas e
plasticas bastante interessantes, de maneira que um mesmo mddulo é capaz de gerar inumeros
padrdes articulados.

Figura 7 — Azulejo criado por Alexandre Nery, 1966.

Fonte: polyedros.blogspot.com (2024).
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As relacGes métricas presentes na estrutura do médulo de Nery garantem ligacOes através
do desenho e da cor, por contiguidade ou alternancia entre azul e amarelo, quando varias unidades
do médulo sdo dispostas lado a lado. A Figura 8 mostra dois projetos de composi¢ao para padrao
elaborados por Nery.

Figura 8 — ComposicOes para padrdo, Eduardo Nery (1992-1993).

Fonte: polyedros.blogspot.com (2024).

Apds observar esse exemplar de Eduardo Nery, o desenvolvimento dos médulos articulados
pelos alunos partiu do entendimento de que, para que o encaixe aconteca, de modo a possibilitar
uma continuidade dos motivos — ainda que os mdédulos sejam rotacionados em angulos de 90, 180
e 270 graus — a area de contiguidade das pecas deve ser equivalente, conforme representado na
Figura 9:

Figura 9 — Equivaléncia das areas de contiguidade dos mddulos.

Fonte: Os autores (2024).

Diante dessa compreensdo compressdo, os estudantes foram orientados a pensar um
modulo quadrado com pelo menos duas regides de contiguidade em cada lateral, e que
possibilitassem, por meio da combinacdo com outras unidades do mesmo mddulo, encaixes
perfeitos de formas e/ou cores quando rotacionados a cada 90 graus.

A seguir, apresentamos e descrevemos a aplicacdo pratica da atividade com base no trabalho
realizado pela aluna Isis Azevedo.

4.1.1 Proposigdo de azulejo articulado e composi¢oes

O mddulo e as composi¢des a seguir, desenvolvidos pela aluna Isis Azevedo, foram pensados
para um projeto de azulejaria que permitisse inUmeras composicdes. A aluna criou uma estrutura
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com trés areas de equivaléncia em cada lateral, constituida por duas regides em azul, nas partes
superior e inferior do azulejo, e uma regido em branco, no centro da lateral (Figura 10).

Figura 10 — Mdédulo articulado.
Fonte: Isis Azevedo (2024).

Apesar da simplicidade da estrutura modular, o resultado das composicdes (Figura 11)
mostra a versatilidade do azulejo. Na Figura abaixo, a primeira e a quarta composicdes (1) (4) sdo
construidas com base na repetigdo intercalada de dois multimddulos; a segunda (2) é composta por
quatro sec¢des de repeticdo de um uUnico multimddulo, refletidas com base nos eixos centrais

horizontal e vertical; por fim, a terceira configura-se pela translacdo de um Unico multimédulo.
Ambas utilizam como estrutura de repeticdo um sistema alinhado.

E possivel observar que cada configuragdo gera um efeito visual distinto. O ritmo se destaca
na primeira delas (1). A alternancia na repeticdo dos dois tipos de multimddulos gera uma figura
gue se assemelha a uma lua, que aparece refletida diversas vezes, criando essa sensac¢dao. Na
segunda (2) hd um efeito de radia¢do, produzido pela reflexdao dos multimédulos com base nos
guadrantes da composicdo. Na terceira (3), percebe-se o movimento criado pelas linhas diagonais
formadas com base na combinacdo dos multimddulos, resultando em uma composicdo bastante
dindmica. Na ultima delas (4), a maneira como os multimodulos sdo alternadamente distribuidos,
produz um padrao com faixas.

Figura 11 — Composi¢cdes com maodulo articulado.
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Fonte: Isis Azevedo (2024).
4.2 Pratica 2: O movimento dos padroes ogee
O objetivo da atividade consistiu no desenvolvimento de um médulo para estrutura do tipo

ogee e padrdes contendo variacdes cromdticas dos motivos. O exercicio envolveu inicialmente
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esbocos a mao livre para a criacdo de elementos figurativos e, na sequéncia, o uso do Adobe
Illustrator como ferramenta digital para a elaboracdo dos padrdes continuos.

Em oposi¢ao a obviedade e monotonia habitualmente produzida pelo médulo de formato
guadrado, configurado com base em uma estrutura linear e regular, a combina¢dao de mdodulos do
tipo ogee, cujo formato assemelha-se a uma folha, gera uma estrutura nao-linear, devido ao encaixe
intercalado de elementos. O efeito resultante desta segunda composicdo produz, naturalmente, a
sensagao de movimento e dinamicidade.

A sequéncia projetual sugerida para a execucao dessa atividade inicia com a criacdo de
motivos com simetria vertical para compor um modulo no formato ogee. Nesta etapa, a escolha da
tematica foi conduzida pelo aluno, bem como as propor¢des da ogiva (mddulo) que acomodaria o
motivo. Desenvolvidos os motivos, o processo tem sequéncia com a digitalizacdo dos desenhos,
vetorizacdo e colorizacdo. Para essa fase de criacdo, optou-se por definir o minimo de limita¢des
possiveis, no sentido de ampliar as possibilidades de experimentacdo dos alunos.

Para fase de execucdo dos padrdes continuos, foram apresentadas duas possibilidades,
ambas utilizando o Adobe lllustrator. A primeira com a criagdo da estrutura de mddulos ogee
utilizando a ferramenta zig-zag e posicionando os médulos vetoriais individualmente para gerar a
propagacao do padrdo; e a segunda, utilizando a ferramenta pattern, configurada para um maddulo
hexagonal e grid do tipo Brick.

4.2.1 Proposi¢oes de padroes com estrutura do tipo ogee

O padrao criado pelo aluno Gidé (Figura 12) utiliza como referéncia visual alguns aspectos
estéticos da construcdo artesanal do gibdo de couro, vestimenta de protecdo comumente utilizada
pelos vaqueiros do sertdo do Nordeste brasileiro. Nesse sentido, destacam-se a composicao
cromatica contrastante, a geometria simples dos desenhos e a simulacdo de vazados e pespontos.

No padrdo a esquerda, o aluno apresenta a propagac¢do de um Unico mddulo, nas cores azul,
vermelho e amarelo. Na composi¢do a direita, sdo utilizadas duas combinag¢des cromaticas de um
mesmo modulo. Nesse caso, a modificacdo foi realizada alterando-se aleatoriamente a ordem das
cores com a ferramenta “Recolorir Arte” do lllustrator.

Comparando os dois padrdes desenvolvidos, observa-se que ambos sdao dinamicos, tendo
em vista a estrutura em “s” da construcao da grid. No entanto, o segundo exemplar ressalta essa
caracteristica, devido a combinag¢dao contrastante e intercalada das duas variagdes moddulo.
Ademais, a disposicdo desses elementos cria um efeito de listras horizontais, conferindo mais ritmo
ao desenho.

Figura 12 — Variagdes de padrdao com estrutura ogee.
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Fonte: Gidé (2024).
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Diferente do resultado anterior, em que o formato de ogiva do mddulo é bastante evidente,
o padrdo a seguir (Figura 13), elaborado pela aluna Taina Garcia, é constituido por um motivo que
faz desaparecer essa estrutura. Isso ocorre devido aos pontos de contiguidade empregados nos
modulos, que, quando combinados, criam essa sensagdo de fusdo entre as partes, principalmente
nas areas onde as cores sao mais claras. Ao unirem-se, essas se¢des constituem uma espécie de
plano de fundo para as partes em vermelho e azul que, ao contrario, se sobressaem na imagem,
criando um efeito visual atrativo.

Figura 13 — Construcdo e aplicacdo do padrao ogee.

Fonte: Taina Garcia (2024).

4.3 Pratica 3: Padrdes para utensilios de mesa

Com a finalidade de apresentar o conceito de familia/linha de produtos, a atividade consistiu
na criacdo de uma colecdo de estampas para uma linha de utensilios de mesa. Inicialmente, os
estudantes foram estimulados a observar uma série de conjuntos de produtos de cozinha de
diversas marcas, a exemplo da colecdo de eletrodomésticos Plissé (Figura 14), desenhada por
Michele De Lucchi para a marca italiana Alessi.

Figura 14 — Pequenos eletrodomésticos desenhados por Michele De Lucchi para Alessi.

Fonte: connox.com (2024).
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No processo de andlise dos produtos, os alunos chegaram a conclusdo de que a correlacao
entre elementos visuais como a cor, a escala, o traco ou gesto do desenho, a textura, a direcdo, a
proporc¢do, o formato ou a estrutura da configuracdo dos produtos e/ou padrdes de superficie sdo
responsaveis pelo reconhecimento de um grupo de artefatos como uma familia/linha de produtos.
Na linha Plissé, por exemplo, observa-se que a textura tatil plissada, a cor, a transparéncia e a
angulacdo presentes em partes da estrutura dos eletrodomeésticos criam uma relacdo entre os itens
gue compdem essa familia de produtos.

A partir dessa compreensdo, os estudantes foram orientados a criar uma colecao de
diferentes padrbGes para aplicacdo na superficie de utensilios de cozinha de modo que eles
compusessem uma familia/linha de produtos. Para a pratica proposta, foram desenvolvidos
composicOes continuas, padrdes radiais e estampas localizadas, com o auxilio de ferramentas do
Adobe Illustrator.

4.3.1 Proposigdo de colegdo de estampas para uma linha de utensilios de mesa

Para a criacao dos padrdes a seguir, Laura Teixeira utilizou como referéncia visual as capas
dos albuns do Mamamoo, grupo feminino de k-pop. Na andlise visual, a aluna destacou
predominancia de linhas finas e formas geométricas, molduras, interse¢cdes e contraste. Laura
utilizou esses elementos para desenvolver um conjunto de motivos para compor os padrdes,
conforme pode ser visto na Figura 15:

Figura 15 — Motivos e mddulos para a constru¢do dos padrdes.
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Fonte: Laura Teixeira (2024).

Na sequéncia de imagens abaixo (Figura 16), é possivel observar a variedade de composicdes
geradas pela aluna. No conjunto de cha (1), ha um exemplar com aplicagdo de padronagem continua
(xicara), e outro cuja aplicacdo de médulos ocorre em forma de frisos® ao redor da peca (chaleira).
A direita (2), percebe-se outros trés tipos de aplicabilidade: a primeira, em uma composicio radial,
presente no pires de borda azul; a segunda, em forma de estampa localizada, a exemplo dos pratos
em azul e amarelo; e a terceira, com o uso de frisos centrais. Por fim, na imagem inferior (3) é
possivel notar o uso de padronagens continuas, nas duas primeiras pecas, e de estampa localizada,
presente no ultimo prato.

1 “Um friso é uma ‘faixa’ desenhada obtida pela reproducio de um desenho basico por meio de translacdes sucessivas.

Um friso, assumido como desenvolvido indefinidamente da direita para a esquerda, é, portanto, um desenho invariante
por qualquer translagdo ‘multipla’ de uma dada translacdo” (Deledicq, 1997, p. 8, tradugdo nossa).
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Figura 16 — Cole¢do de padrdes para uma linha de utensilios de mesa.

Fonte: Laura Teixeira (2024).

Embora os produtos apresentem aplicacdes diversas de estampas, é possivel reconhecer
relacOes entre eles, seja pela linguagem do traco, pela intersecdo das linhas dos desenhos, pela
presenca de motivos semelhantes ou pela combinacdo complementar entre o conjunto de cores
analogas: azul-violeta, violeta de vermelho-violeta e o amarelo. S3o essas conexdes que os fazem
constituir uma linha/familia de produtos.

4.4  Pratica 4: Padronagem continua para embalagens de perfumaria

Para esse exercicio, foi solicitado que os estudantes criassem ou recriassem um conjunto de
padrdes de superficie para uma linha de produtos de uma marca de perfumaria brasileira. A
sequéncia de projeto sugerida inicia com a escolha da marca e a identificacdo da familia de produtos
e segue com o levantamento do contexto, cujo objetivo é compreender fatores histdricos, publico-
alvo e caracteristicas especificas da marca e da linha selecionada. Isso estabelecera alguns
direcionamentos criativos do projeto, como a definicdo da audiéncia e de um tema de referéncia,
por exemplo. Apds essa imersdo, o processo continua para a fase de sintese, quando devem ser
desenvolvidos painéis visuais que expressem a tematica escolhida.

A fase criativa comeca com a geracao de esbocos diversos e experimentacdes de técnicas e
estilos de representacdo — que devem ser coerentes com a identidade da marca, com o publico-
alvo e com o tema. Criados os motivos, sdo gerados diferentes mddulos, multimddulos e,
finalmente, padrdes, com variacdes de grid (malha), alinhamento e simetria. O resultado desse
processo inicial é aprimorado com a colorizacdo das estampas. Com base nas referéncias visuais e,
obviamente, considerando o levantamento contextual, os estudos cromaticos sao realizados e a
paleta de cores é definida. Para essa etapa, ferramentas com o Adobe Illustrator, ou ainda o Adobe
Color ou Adobe Capture, podem ser adotadas. As cores que serdo empregadas nas estampas podem
ser extraidas de cenas fora dos painéis visuais, com base em imagens cotidianas ou de bibliotecas
de colecgdes, inclusive geradas pelos préprios criadores com o auxilio desses meios digitais. Apesar
da adogdo de um processo mais intuitivo para a definicdo da cartela de cores, considerando a
maturidade projetual dos estudantes, requisitou-se que as escolhas fossem fundamentadas e
justificadas, de modo a observar as principais conexdes signicas utilizadas.

Ainda na fase criativa, a continuacdo se deu com a realizacdo de estudos de aplicacdo dos
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padroes gerados em trés itens de uma linha de produtos da marca escolhida, considerando que
nenhum dos elementos presentes nas embalagens originais deveriam sofrer modificacdo, com
excegdao de padronagens pré-existentes. A Figura 17 apresenta uma sintese do método utilizado
para o desenvolvimento dos exercicios.

Figura 17 — Infografico das etapas do exercicio de embalagem de perfumaria.
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Fonte: Os autores (2024).

A seguir, apresentamos os resultados da pratica dessa atividade realizada pela aluna
Marcelle Torres, que sugere um conjunto de padrées continuos para a linha Olinda da marca
L’occitane au Brésil.

4.4.1 Proposi¢do de padrées para a linha Olinda da L’Occitane au Brésil

O projeto desenvolvido por Marcelle Torres buscou tratar sob uma nova perspectiva a linha
Olinda (Figura 18), trazendo elementos visuais que fazem referéncia a cultura material da cidade
homonima que inspira os produtos da linha. Buscou-se, entdo, realizar através da embalagem criar
um artefato visual que transportasse o usudrio, em conjunto com o aroma, diretamente para o
ambiente da cidade de Olinda — PE.
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Figura 18 — Sintese de informacgdes sobre a marca e sobre a linha Olinda.

A LOCCITANE AU BRESIL A LINHA OLINDA

L'Occitane au Brésil & uma marca que celebra a mistura A L'Occitane au Brésil celebra a alegria de viver inspirada na
harmaniosa entre a alma francesa e o coracdo brasileiro. mulher de Olinda. Essa cidade é mais do que um lugar; € um modo
Fundada em 2013, ela representa uma fusdo de culturas e de viver que mistura o brilho do sol com arte por toda parte e uma
tradi¢des, enaltecendo a alegria, os ingredientes naturais e brisa perfumada que exala autenticidade vibrante.

as experiéncias de beleza cuténticas.
As fragrdncios da linha Olinda séo a verdadeira esséncia da alegria,
feitas para mulheres de quolquer canto do pais.
@ == HERANCA FRANCESA. "BOROG0DO" BRASILEIRO £
§ NATUREZA BRASILEIRA Totlius as versﬁgs da sua identidade visual sdo assinadas pela
artista Joana Lira.

L'OCCITANE
AU BRESIL

Fonte: Marcelle Torres (2024).

Abaixo, as imagens da Figura 19 apresentam recortes de diversos elementos arquitetonicos
de Olinda, a exemplo das fachadas coloridas dos casarios coloniais que contrastam com o cinza das
ruas e calcadas de pedra, as sacadas em muxarabis, a presenga das bougainvilles como elemento
natural frequente, os gradis ornamentados e os volumes das portas e janelas em madeira,
predominantemente simétricos e geométricos.

Figura 19 — Painel visual de referéncia, Arquitetura de Olinda.

LS

Fonte: Marcelle Torres (2024).

O painel a seguir (Figura 20) retrata uma série de padrdes identificados em produtos de
revestimento, presentes em edificacdes coloniais da cidade de Olinda, como azulejos, ladrilhos,
gradis e cobogés.
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Figura 20 — Painel visual de referéncia, Elementos da Arquitetura de Olinda.
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Fonte: Marcelle Torres (2024).

Com base nos painéis visuais de referéncia, foi desenvolvida uma série de esbocos de
motivos, mddulos, multimdédulos e composicdes que, apds serem avaliados, resultaram nas
escolhas apresentadas na imagem (Figura 21) a seguir, que mostram variacdes de mddulos, cuja
geracao se da a partir de combinacOes da estrutura de alguns elementos arquitetonicos — gradil,
cobogé e outros ornamentos — com um motivo principal, a flor da bougainville.

Figura 21 — Motivos, médulos e definigdo cromatica.

ELEMENTOS GERADOS CORES

Flor de trés pontas - flor do bougainville Ornamenta barroco a partir
(flor caracteristica da paisagem de Olinda) da flor do bougainville
NN NN #1A4895 HIETIAE
Qj E}j Cores primarias, quentes e saturadas, como encontrados na
arquitetura e na iconografia do frevo pernambucanc
Grade desenvolvida em referéncia Médulo floral desenvalvido em
as varandas e janelos de Olinda, referencia 0os ladrilhos hidraulicos.

Fonte: Marcelle Torres (2024).

Com base nos elementos gerados, foi desenvolvida uma série de padrdes (Figura 22). As
estruturas desenvolvidas, em combinacdo com a escolha de uma paleta de cores saturada,
referenciam a cidade de Olinda enquanto um espag¢o material, tanto pela arquitetura quanto pelo
elemento botanico e floral. Além disso, o desenvolvimento desse projeto representa uma
ressignificacdo de elementos de Design de Superficie que ja compdem o cendrio da cidade ha
séculos — os ladrilhos hidraulicos, azulejos, gradis e cobogds tornam-se elementos graficos

bidimensionais na embalagem.
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Figura 22 — PadrGes desenvolvidos.
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Fonte: Marcelle Torres (2024).

Para a composicao da embalagem, os padrdes desenvolvidos interagem em trés planos: para
o fundo, foi escolhido um padrdao em duas tonalidades de vermelho, a fim de obter-se um efeito de
textura e permitir o contraste entre os demais planos. Como segunda camada, hd um elemento
grafico em referéncia a um portal arredondado contornado pela translagdao do motivo principal, a
flor do bougainville. Por fim, em primeiro plano, hd o padrao em referéncia ao elemento do gradil,
criando uma cena caracteristica que remete as varandas de Olinda.

Figura 23 — Proposta final de aplicagao.

Fonte: Marcelle Torres (2024).

5 Conclusao

Partimos do pressuposto de que, no ambito do projeto de superficies, a compreensao dos
estudantes a respeito dos recursos visuais disponiveis, associados as suas possibilidades
comunicativas é indispensavel para a geracdo de solucGes estéticas coerentes. Embora o conteludo
fundamental que estrutura um projeto de padronagem continua seja facilmente assimilado pelos
alunos, possivelmente pela associacdo com os conteldos elementares do Design, percebe-se ainda
uma dificuldade no processo de geracdo de ideias, de modo que elas de fato comuniquem as
mensagens desejadas. Falta vocabuldrio comunicativo-expressivo.

Com base nesse contexto, esta pesquisa teve como finalidade apresentar um processo
metodoldgico utilizado para ensinar o design de superficie para estudantes de Design de Produto,
com foco na composicdo visual e em suas intengcdes comunicativas. Para tanto, a disciplina foi
estruturada com base em uma légica de construcdo e acimulo de conhecimento. Partiu-se de
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conteudos técnico-construtivos, fundamentais para a criacdo de projetos de design de superficie,
em diregdo a processos mais complexos, com atividades que envolveram a reflexao sobre os efeitos
visuais percebidos por meio das composi¢cdes geradas, e com a criacdo de padrdes com base em
intengdes comunicativas pré-definidas.

Apresentar os elementos da linguagem visual aplicados ao design de superficie, de forma
direta e objetiva, facilitou a compreensdo dos conceitos pelos alunos, que podem expressar
dificuldades, por tratar-se de um tema de ordem mais conceitual. Nas praticas intermediarias, apds
a assimilacdo dos conceitos bdsicos e da experimentacao livre das possibilidades de repeticao,
introduziu-se o uso de tematicas para o desenvolvimento dos padrdes. Nesse nivel, a liberdade de
escolha dos temas a serem usados como referéncia no processo de criagao, foi imprescindivel para
estimular uma producdo significativa de padrdes pelos discentes e garantir o envolvimento nas
discussOes sobre o conteldo comunicativo das producées.

A evolucdo dos estudantes durante o processo e a qualidade do resultado da ultima pratica
da disciplina, permitiu constatar que encorajar os estudantes a uma discussao critica sobre a
comunicagao visual no processo de design de superficie contribuiu para incentivar o pensamento
visual e ampliar o repertdrio comunicativo dos estudantes que, ao final, tornaram-se mais
criteriosos e capazes de criar padroes de superficie que atendem as inten¢des comunicativas
inicialmente planejadas, gerando resultados visuais coerentes.
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