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Resumo

A arte, criagdo humana, nutre-se na sociedade e da vazao as emogdes, desdobrando-se em inimeras expressdes
singulares e com capacidade de transformag&o do individuo em sua unidade afeto-intelecto. A emog&o suscitada via
experiéncia estética é um sentimento versado que se delineia em diversas Fungdes Psicologicas Culturais. A arte,
potencialmente, torna-se uma ponte pessoa-meio de forma dialética, impulsionando o desenvolvimento humano. Sendo
assim, esse artigo tem como obijetivo realizar um estudo tedrico, analisando os contos de fadas e perejivanie — vivéncia,
a unidade indivisivel pessoa-meio — compreendendo como esse processo pode ser um possibilitador do desenvolvimento
a partir da relagdo que a pessoa estabelece com o meio. Nessa perspectiva, apresenta-se a compreensao sobre contos
de fadas, bem como as discussdes de diferentes autores que, partindo dos estudos de Vigotski, colaboraram para o
entendimento de perejivanie. Observa-se, por fim, que esses estudos possibilitam evidenciar como a estrutura utilizada
para a escrita dos contos de fadas leva a um movimento que permite atravessar a condig&o inicial, dando poténcia ao
processo de desenvolvimento, que resulta em uma nova (re)configuragéo.

Palavras-chave: Arte; Conto de fadas; Vivéncia.

Abstract

Art, a human creation, is nourished in society and gives vent to emotions, unfolding in countless unique expressions and
with the capacity to transform the individual in his affection-intellect unit. The emotion aroused via aesthetic experience is
a versed feeling that delineates itself in several Cultural Psychological Functions. Art potentially becomes a person-
environment bridge in a dialectical way, boosting human development. Therefore, this article aims to carry out a theoretical
study, analyzing fairy tales and perezhivanie — experience, the indivisible person-environment unit — understanding how
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Fazedor de amanhecer: uma aproximag&o entre perejivanie e reino encantado

this process can be an enabler of development from the relationship that the person establishes with the medium. From
this perspective, the understanding of fairy tales is presented, as well as the discussions of different authors who, starting
from Vygotsky's studies, collaborated for the understanding of perezhivanie. Finally, it is observed that these studies make
it possible to show how the structure used for writing fairy tales leads to a movement that allows crossing the initial
condition, giving power to the development process, which results in a new (re)configuration.

Keywords: Art; Fairy tale; Experience.
Resumen

El arte, creacion humana, se nutre en la sociedad y da rienda suelta a las emociones, desarrollandose en innumerables
expresiones Unicas y con capacidad de transformar al individuo en su unidad afectivo-intelectual. La emocion suscitada
a través de la experiencia estética es un sentimiento versado que se delinea en varias Funciones Psicoldgicas Culturales.
El arte se convierte potencialmente en un puente persona-entorno de forma dialéctica, potenciando el desarrollo humano.
Por lo tanto, este articulo tiene como objetivo realizar un estudio tedrico, analizando los cuentos de hadas y perezhivanie
- la experiencia, la unidad indivisible persona-entorno — entendiendo como este proceso puede ser un posibilitador de
desarrollo a partir de la relacién que la persona establece con el medio. Desde esta perspectiva, se presenta la
comprension de los cuentos de hadas, asi como las discusiones de diferentes autores que, a partir de los estudios de
Vigotski, colaboraron para la comprension de la perezhivanie. Finalmente, se observa que estos estudios permiten mostrar
como la estructura utilizada para la escritura de los cuentos de hadas conduce a un movimiento que permite cruzar la
condicion inicial, potencializando el proceso de desarrollo, lo que resulta en una nueva (re)configuracién.

Palabras clave: Arte; Cuento de hadas; Experiencia.

INTRODUGAO

A arte é uma criagdo humana com o objetivo de se tornar um sentimento social, pois
a emocao se torna palpavel nesse campo. A arte € ferramenta das emoc¢des, de modo que
explica como se ddo as emoc¢des da/na vida através dos seus desdobramentos subjetivos.
Para Vigotski (1999, p. 315) “a arte € uma técnica social do sentimento”, uma ferramenta
presente na sociedade que nutre os aspectos da vida social, mas que na relagcéo pessoa-
obra acontece de forma individual, pois considera as singularidades e experiéncias do
sujeito.

A partir disso, esse artigo tem como objetivo realizar um estudo teorico, analisando
a aproximacado da arte — especificamente os contos de fadas — e perejivanie — entendida
aqui como “a unidade na qual se representa, de modo indivisivel, por um lado, o meio, o
que se vivencia [...], e, por outro lado, como eu vivencio” (VIGOTSKI, 2018) —, compreendo-
as enquanto processo que implica no desenvolvimento da personalidade, consciéncia do
sujeito, na relacdo que este estabelece com o meio e como sera seu caminho frente a
experiéncias da vida que requerem um posicionamento ativo.

Nessa perspectiva, apresenta-se a compreensdao de contos de fadas -
compreendidos corretamente enquanto arte —, que dispara 0 processo imaginativo e se

cruza com a emocao, trazendo para a realidade um sentimento equilibrador que favorece a
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resolucdo das necessidades da crianca (VIGOTSKI, 1999), bem como as discussodes de
diferentes autores (BLUNDEN, 2016; CLARA, 2016; COLE, 2016; FERHOLT; NILSON,
2016; VERESOV, 2016; ROTH; JOURNET, 2016) que, partindo dos estudos de Vigotski,

colaboraram para o entendimento de perejivanie.

LITERATURA: OS (DES)LIMITES DO REINO ENCANTADO

s

Contar histérias para as criangcas € uma pratica recorrente da sociedade
contemporanea que se efetiva em espacos diversos, ndo se restringindo apenas aos
espacos de educacao formal, possivelmente porque “ao contarmos um conto € como se
estabelecéssemos uma ponte entre as imagens do conto, as nossas de contador e as do
mundo interior da crianga” (BONAVENTURE, 1992, p. 19). O conto de fadas é um dos
géneros corriqueiros para realizar as contacdes, visto que a grande maioria das pessoas
0os conhecem por meio da leitura dos livros, da cinematografia ou pela narracdo de outro
em razao da sua propagacao ao longo dos séculos.

A definicdo de contos de fadas ainda é algo que causa incertezas por sua
aproximacdo com o0s contos. Enquanto o primeiro faz referéncia a representacéo da luta
existencial do eu em um nivel interior e individual que apresenta um mundo permeado pela
imaginacéao, o conto corresponde a um efeito externo do contexto social (COELHO, 1998).
A diferenciacao aqui proposta ndao atende aos anseios dessa construgdo pela dicotomia
existente entre o individual-social e o interno-externo. Sendo a arte uma composicao
humana, por mais que o artista tenha a intencionalidade de realizacdo desse sistema em
unidades, dificilmente teria éxito por ser ele mesmo um sujeito social e individual ao mesmo
tempo e suas impressdes permeiam a concepc¢do da obra de arte, pois seu sentido é
inseparavel da sua producéo.

Sendo assim, € fundamental ndo estabelecer proposi¢cdes universais a partir de
concepgdes singulares. Por hora, interessa realizar uma escolha tedrica que se alinhe ao
objetivo em questédo e, por isso, optou-se pelas narrativas nas quais existe o afastamento
do real proposto nestas a partir da palavra de um texto artistico concreto, enquanto
instrumento para a ressignificacdo do afeto e da imaginacao. Para isso, € feito o uso da
flutuacao entre os varios géneros por valorizar a experiéncia emocional que a crianca pode
ou ndo estabelecer com estes que lidam diretamente com as maravilhas e, para tanto, nos

aproximamos da proposta apresentada por Tolkien (1945-2013):

[...] um “conto de fadas” é aquele que toca ou usa o Reino Encantado,
gualquer que seja seu propoésito principal, satira, aventura, moralidade,
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fantasia. O préprio Reino Encantado talvez possa ser traduzido mais
proximamente por Magia — mas € magia de um modo e poder peculiares, no
polo oposto ao dos artificios comuns do magico laborioso e cientifico
(TOLKIEN, 2013, p. 12).

Ademais, “o0 Reino Encantado ndo pode ser captado por uma rede de palavras; pois
uma de suas qualidades € ser indescritivel, porém nao imperceptivel” (TOLKIEN, 2013, p.
12). Em seus primérdios os contos eram partilhados entre adultos e criancas, pois ainda
nao existia a concepc¢do de infancia que vigora atualmente. Afirmava-se que “[...] entre
todas as criaturas selvagens, a crianca é a mais intratavel; [...] a crianca é uma criatura
traicoeira, astuciosa e sumamente insolente, diante do que tem que ser atada, por assim
dizer, por multiplas rédeas [...]” (Platdo, 2010, p. 302). Associados a essa perspectiva 0s
contos assumiram uma funcdo de disciplinamento e domesticacdo das criangcas que se
estenderia a vida adulta. Os contos traziam em seu enredo a moralidade, pois o bem
sempre era recompensado e o mal levava a ruina do sujeito, o que se configurava também
numa ideologia de dominacéo.

As palavras presentes nas tecituras dos contos de fadas também nos revelam a
concepcao de sociedade em que eles surgiram e as palavras empregadas nas narrativas

vao se modificando conforme a sociedade vai se transformando:

As palavras séo tecidas a partir de uma multiddo de fios ideologicos e
servem de trama a todas as rela¢es sociais em todos os dominios. E,
portanto, claro que a palavra sera sempre o indicador mais sensivel de todas
as transformacgfes sociais, mesmo daquelas que apenas despontam, que
ainda ndo tomaram forma, que ainda ndo abriram caminho para sistemas
ideol6gicos estruturados e bem formados. A palavra constitui 0 meio no qual
se produzem lentas acumulac¢des quantitativas de mudancgas que ainda nédo
tiveram tempo de adquirir uma nova qualidade ideolégica, que ainda néo
tiveram tempo de engendrar uma forma ideologica nova e acabada. A
palavra é capaz de registrar as fases transitérias mais intimas, mais
efémeras das mudancas sociais (BAKHTIN, 2006, p. 42).

No século XVII, Perrault langa o livro, ‘Os contos da mamae Gansa’, que reunia
historias como a “Bela Adormecida”, “A Gata Borralheira”, “Chapeuzinho Vermelho”, O
“‘Gato de Botas”, dentre outras que ainda eram direcionados ao publico adulto. Ao
transcrever os contos, Perrault opta por versdes mais brandas e de acordo com as
concepcoes de sociedade daquele momento. Com o advento do capitalismo, inaugura-se
também uma nova abordagem na concepcado de infancia e no século XVIIl, o reino das
fadas se restringe ao universo infantil com o compilado dos irméaos Grimm, que modificaram

0s contos primitivos, atribuindo-lhes um “viveram felizes para sempre”:

[...] aparece com a sociedade capitalista, urbano-industrial, na medida em
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gue mudam a sua insercédo e o papel social da crianca na comunidade. Se,
na sociedade feudal, a crianca exercia um papel produtivo direto (“de
adulto”) assim que ultrapassava o periodo de alta mortalidade, na sociedade
burguesa ela passa a ser alguém que precisa de ser cuidada, escolarizada
e preparada para uma funcdo futura. Este conceito de infancia é, pois,
determinado historicamente pela modificacdo das formas de organizacéo da
sociedade (KRAMER, 2003, p. 19).

A partir da revolucao industrial, altera-se o papel social da crianca que, se antes era
vista como um “pequeno adulto”, passa, entdo, a ter direito a infancia, o que reflete na
producéo literaria (ARIES, 1981). Nesse sentido, Hans Christian Andersen inaugura a
literatura infantil com a escrita de contos de fadas voltados para a infancia — desenvolve um
trabalho autoral, com recursos imaginativos e nuances romanticas para retratar seus contos
—, enquanto Perrault e os irmaos Grimm registram as historias da tradicdo oral para a
escrita.

O que se pode observar € que o conto de fadas € um destes géneros que vém
resistindo ao tempo e as transformagdes sociais e se configuram numa riqueza cultural que
entrelacam os povos, pois suas histérias sdo conhecidas em varios continentes e por
pessoas diversas e isso sO é possivel por ser literatura, ou melhor, arte — responsavel por
provocar uma experiéncia junto ao sujeito que significa e ressignifica sua vida e suas
emocoes, pois:

O prazer que experimentamos quando nos permitimos ser suscetiveis a um
conto de fadas, o encantamento que sentimos ndo vém do significado
psicolégico de um conto (embora isto contribua para tal) mas de suas
gualidades literarias — o préprio conto como uma obra de arte. O conto de

fadas ndo poderia ter seu impacto psicoldgico sobre a crianga se ndo fosse
antes de tudo uma obra de arte (BETTELHEIM, 1992, p. 20).

Os contos de fadas — uma obra de arte — fazem uso dos arquétipos que se definem
como o entrelacamento da imagem com a emocao, fazendo reverberar no sujeito
significados Unicos, pois se associam a elementos externos histéricos e culturais e aos
elementos internos dos sentimentos do sujeito, promovendo novas construcbes e
reconfigurando suas emocdes. Deste modo, ainda sdo caracterizados pela presenca da
linguagem simbdlica que, constantemente, apresenta-se carregada pela emocéo e pelo
afeto, sendo condizente com o entendimento da crianga, pois se libera das amarras da
norma culta para atender a necessidade do narrador em falar a infancia, respeitando sua

fase de desenvolvimento e seu universo imaginario:

A linguagem do simbolo € a linguagem da emocéo, da afetividade, que ndo
foi enformada, disciplinada, ordenada, refletida, em suma, racionalizada.
N&o € uma linguagem nem superior nem inferior a do signo, é simplesmente
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diferente. E a linguagem que permite que os desejos se expressem porque
lhes d4& um rosto; rosto esse reconhecido por quem se permite
acreditar/sentir o mistério das coisas, dos outros, de si, por quem se propde
desvenda-lo sem ser com os olhos da razao légica. Esta linguagem que por
vezes parece estranha/longe do mundo do adulto, demasiadamente preso
as exigéncias da logica, €, no entanto, a linguagem da crianga na segunda
infancia. (COSTA e BARGBANHA, 1991, p. 34)

Os contos de fadas apresentam um final feliz, desfecho esse que é alvo da critica de
alguns questionadores desse género, por conceber que na vida real as histérias ndo sao
assim. Ressaltamos que se trata de uma narrativa que néo busca ser fiel a realidade, mas
gue visa ajudar a crianca na superacdao de um sentimento angustiante, por meio de uma
reacdo estética que liga emocédo e imaginacdo e que se configura numa vivéncia real. O
conto, nesse contexto, dispara 0 processo imaginativo que se cruza com a emocao e traz
para realidade um sentimento equilibrador que favorece a resolucéo das inquietudes da
crianca. A arte como ferramenta das emocdes (VIGOTSKI, 1999). A narrativa possibilita
gue a crianga vivencie junto com o personagem toda a perturbacéo e desordem, que viva
o amor, o medo, a raiva, o abandono e que busque a superacdo por meio do
autoconhecimento que é proporcionado nesta jornada e que, ao fim, tenha possibilidade de

dar novos sentidos a essas experiéncias que a atravessam em sua travessia.

Se o adulto é capaz de ler um livro ou ver um filme que acabe mal, sem
deixar de apreciar o livro ou o filme, pelo aspecto puramente artistico, ou
pela realidade da vida neles apresentada, tal ndo se pode esperar da
crianca. Normalmente, ela vive a histéria, identifica-se com a personagem
simpatica, e o final desagradavel a feriria inutiimente (CUNHA, 1986, p. 77).

As qualidades presentes nos contos de fadas ainda nos levam a questionar o porqué
de, especificamente esse género, suscitar nas criancas reacdes diferentes das que
despertam outros géneros, mesmo sabendo que estdo diante de uma historia fantastica
que se distancia da sua realidade, mas que provoca uma reacgéo impar. Nesse sentido, €
possivel dizer que “os contos de fada sdo como o mar, e as sagas e 0s mitos sdo como
ondas desse mar, um conto surge como um mito, e depois afunda novamente para ser um
conto de fada” (VON FRANZ, 2012, p. 33).

A relacdo entre o ser e a obra finda na experiéncia emocional da imaginacdo que
nao se resolve na realidade concreta da crianca, e a arte se deputa de manifestar esses
sentimentos e de elucida-los por intermédio das combinacfes realizadas no sistema
psicolégico da imaginacéo e, neste viés, a historia se aproxima do jogo/brincadeira — na
percepcao psicoldgica — pois desempenha a funcdo de preparacdo para a vida em seu

aspecto biologico, uma forma de expresséo da criatividade em sua fungéo psicolégica. O

Revista Amazénida, Manaus, AM, vol. 8, n 1. p. 01 - 20, 2023




da SILVA Katia Oliveira; RIBAS, Luana de Melo

fantastico se valida por ndo separar a crianca da realidade e engendrar emocdes

consoantes com a vida, sendo assim, entende-se que:

A Unica justificativa para uma obra fantéstica € sua base emocional real e
nao nos surpreenderd reconhecer que, com a eliminacdo dos elementos
fantasticos nocivos, a histéria continua sendo, de qualquer forma, uma das
formas da arte infantil. S6 que seu papel é totalmente diferente, isto &, deixa
de ser a filosofia ou a ciéncia infantil e se transforma Gnica e exclusivamente
em uma mera histéria (VIGOTSKI, 2003, p. 242).

A base emocional que permeia os contos fantasticos torna-se fundamental para que
as criancas equilibrem e auto-regulem seus sentimentos através das respostas simbdlicas
gue impregnam essas nharrativas, sendo a organizadora emocional do seu sistema
psicoldgico. A infancia também é permeada de contradicdes e angustias com as quais a
crianga nao consegue lidar naquele momento por meio de respostas realistas, pois estas
se distanciam do seu universo imaginario e a nao resolucdo destes sentimentos
angustiantes findariam numa desorganizacéo psiquica. “E neste sentido que, corresponde
as historias inteligentes dar um significado saudavel e higiénico a estrutura da vida
emocional da crianca. [...] uma historia artistica, assim como o jogo, é o educador estético
natural da crianga” (VIGOTSKI, 2003, p. 242-243, grifos n0ss0s).

A importancia dos contos reside nessa combinacdo que permite vincular as imagens
realidade-imaginacdo e produzir uma emocao autoral com capacidade para resolver os
incdmodos suscitados na vida, visto que “o conto de fadas ensinou ha muitos séculos a
humanidade, e continua ensinando hoje as criangas, que o mais aconselhavel é enfrentar
as forcas do mundo mitico com astucia e arrogancia” (BENJAMIN, 1985, p. 215). Esses
contos sao narrativas que conseguem aconselhar seus leitores/ouvintes no enfrentamento
das adversidades, possibilitando-as recursos diversos. “O primeiro narrador verdadeiro é e
continua sendo o narrador de contos de fadas. Esse conto sabia dar um bom conselho,
quando ele era dificil de obter, e oferecer sua ajuda, em caso de emergéncia”’ (BENJAMIN,
1985, p. 215).

Assim, ao vivenciar um conto de fadas as criancas sédo convidadas a mergulhar num
mundo fantéstico, no qual o personagem é assolado por uma desordem e se empenha
numa luta para reestabelecer uma harmonia, seu equilibrio. As imagens sugeridas pelas
paginas do livro ndo se tornam limitadoras do processo imaginativo e sim um colorido
emocional (VIGOTSKI, 1999) a mais que serve para alargar a sua experiéncia estética,
sendo o ser ali leitor/ouvinte livre para (re)produzir — de forma sempre autoral — as

ilustragdes que lhe sdo oferecidas, podendo modifica-las ou até mesmo descarta-las ao
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passo que cria seu universo imageético.

N&o sdo as coisas que saltam das paginas em direcao a crianga que as vai
imaginando — a propria crianga penetra nas coisas durante o contemplar,
como nuvem que se impregna do esplendor colorido desse mundo pictdrico.
Diante de seu livro ilustrado, a crianca coloca em pratica a arte dos taoistas
consumados: vence a parede iluséria da superficie e, esgueirando-se por
entre tecidos e bastidores coloridos, adentra um palco onde vive o conto
maravilhoso. (BENJAMIN, 2009, p. 69).

Observa-se que, um erro recorrente na utilizacdo pedagogica das narrativas é o de
querer levar informagcdo a crianca, a transformacdo da arte em mera transmissora de
conhecimentos que ndo permite a relacdo entre crianca-obra e ndo oportuniza que a
mesma evidencie suas impressdes sobre a histéria. Nega-se, assim, a compreensdo das
narrativas enquanto um processo literario transformador que “consiste em desarrumar a
linguagem a ponto que ela expresse nossos mais profundos desejos” (BARROS, 2010, p.
347). Nessa perspectiva de mera transmissora de conhecimento, elas tornam-se
instrumento de explicagdo e o seu entendimento requer o olhar de um adulto para ajudar
na compreensao da narrativa pela crianca, levando a sua pauperizagao, pois “[...] somos
pobres em histoérias surpreendentes. A razao é que os fatos ja nos chegam acompanhados
de explicacbes. Em outras palavras: quase nada do que acontece esta a servico da
narrativa, e quase tudo esta a servigo da informagao” (BENJAMIN, 1996, p. 203).

A literatura fantastica ratifica as “[...] possibilidades reais do desenvolvimento do
homem, possibilidades ndo no sentido de programa de uma agéo pratica imediata, mas no
sentido das possibilidades-necessidades do homem, no sentido das exigéncias eternas,
nunca eludidas, da real natureza humana” (BAKHTIN, 1998, p.267). Por isso, a
compreensao da necessidade dessa literatura se torna urgente no contexto educativo,
tendo em vista que “um lago indissoluvel une a narrativa a imaginagao, e as criangas tém
necessidade das imagens fornecidas pelas histérias como estimulo para sua propria
criacdo subjetiva, para sua exploragdo estética e afetiva dos meandros do mundo”
(GIRARDELLO 2003, p. 82).

E, além da contacéo de histérias, faz-se necessaria a criacdo de espacos para que
as criancas falem sobre elas e relacione-as com a sua vida, evidenciando seus sentidos e
como estes se constituem em sua prépria histéria e nas relacdes que estabelecem em seu
meio circundante. O processo de imaginacdo se faz presente na vida das pessoas,
levando-os a criacdo e recriacdo de informacdes ou fatos da realidade. As emocdes
evidenciadas pelas criancas, diante de uma obra de arte, levam-nos a fazer consideracoes

sobre a presenca do conto de fadas na infancia e como este se torna um educador estético
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natural (VIGOTSKI 2010). A reacao estética do sujeito diante de uma obra de arte ocorre
de forma distinta, pois reflete a experiéncia de vida de cada um que, diante da mesma obra,
refletirdo sentidos diversos (VIGOTSKI, 2010). O que me emociona em determinada obra
pode ndo impactar o outro. Com isso, compreender as representacdes da crianca atraves
do uso da imaginacao nao é o suficiente, faz-se necessaria a valorizacao desse processo.

Enquanto educadores € preciso se apropriar de conhecimentos a fim de proporcionar
gue a fantasia esteja presente nas atividades propostas de forma intencional, voltando a
elas um olhar atento em busca da compreensdo de como influenciam na organizacao das
emocdes da crianca e contribuem para o seu desenvolvimento. E fundamental, ainda,
proporcionar o contato da crianca com o conto de fadas, sugerindo atividades em que a
crianca faca uso da imaginagéo e reconhecé-la como ser e vir(a)ser. Percebe-se, assim,
gue a educacao vai além do processo controverso de ensino-aprendizagem, enxergando
nela um ato amoroso, em que o professor organiza o ambiente a fim de que a crianga se
emocione, imagine, fantasie e, consequentemente, se desenvolva (VIGOTSKI, 2003).
Nesse sentido, abdica-se do poder que se acredita que educadores precisam possuir, pois
ninguém forma ninguém, e sim apresenta a vida para as criancas para que elas, por si so,
se assumam como autoras de sua propria historia. Com isso, torna-se fundamental a
discussdo de como se da o processo psicologico, compreendendo a singularidade do

desenvolvimento de cada crianga e suas possibilidades a partir de um conto de fadas.
VOANDO FORA DA ASA: O PROCESSO PSICOLOGICO DE PEREJIVANIE

Desenvolve-se essa construcao na tentativa de realizar um entrelacamento entre o
reino encantado do “Era uma vez” e o processo de perejivanie na Teoria Histérico-Cultural,
além de aprofundar um pouco mais acerca da perejivanie neste sistema. Nas traducoes
das obras de Vigotski (2001; 2009), ora nos defrontamos com a palavra “experiéncia” e ora
com “vivéncia” como sinbnimos de perejivanie, embora exista um consenso -
especialmente pautado em Prestes (2010) — que considera que perejivanie seria vivenciar
uma situagéo afetando e sendo afetado por ela dialeticamente. Ainda assim, interessa a

busca de concepc¢des mais especificas ao estudo que aqui se propde.

Perejivanie € uma das constru¢des psicolégicas mais complexas e, como
resultado, um numero diferente de interpretagbes é compativel. A maioria
dos entendimentos de perejivanie enfatiza seu colorido emocional,
representacao direta na consciéncia do sujeito e sua ligagcdo com eventos
na vida pessoal do sujeito (COLE, 2016, p. 2 — traducado nossa).

Nesse sentido, é possivel reconhecer o valor heuristico de perejivanie e a

N/
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complexidade de sua construgéo psicologica que sublinha o “colorido emocional” na relagao
entre uma vivéncia do sujeito e o processo de consciéncia (COLE, 2016). Mas por se tratar
de um processo anexo da Teoria Histérico-Cultural ndo se pode negligenciar o uso dessa
palavra dentro do contexto russo, visto que essa é uma palavra original deste pais e nao
existem equivaléncias nas demais. Dai decorre a importancia de situar etimologicamente a

palavra perejivanie, a fim de aprofundar seu valor heuristico.

Perezhivanie vem do verbo perezhivat. Zhivat significa “viver” e pere
significa carregar alguma coisa por cima de algo, deixar algo passar por
baixo e sobrepujar, algo como cortar um pedaco de espago, tempo ou
sentimento. Entdo perezhivat significa ser capaz de sobreviver apds algum
desastre, ou seja, “viver em excesso” algo. Para ilustrar a forgca de pere:
terpet significa suportar alguma dor, entdo pereterpet significa viver até um
tempo em que nao resta dor, para sobreviver a dor; pereprignut significa
superar algum obstaculo, pular ou voar sobre ele. Da mesma forma,
perezhivat significa que vocé passou como se estivesse acima de algo que
o fez sentir dor; e na base de cada “viver de novo” esta uma dor e vocé sabe
disso. L&, ao lado de uma lembranca que chamamos de “viver de novo” -
vive sua dor, ndo deixando vocé esquecer 0 que aconteceu, e Vocé continua
vivendo repetidamente, passando por isso, repetindo até ter passado por ela
e sobrevivido (BLUNDEN, 2016, p. 6 — tradu¢éo nossa).

Ao considerar a etimologia da palavra ndo se pode descola-la do contexto historico
da Russia, ja que perejivanie € uma palavra que capta a alma russa, evidenciando a
experiéncia de um povo que diante de um cenario adverso de drama consegue se elevar
sobre ele numa jornada de superacdo, sem apagar a memaria do vivido, encarnando as
relacbes draméticas e voltando a viver de novo. Nesta conjuntura, opta-se pelo termo
“‘perejivanie” em detrimento de “vivéncia”, “experiéncia” ou “experiéncia emocional”, pois
entende-se que as Ultimas ndo captam o sentido do processo que se busca investigar. Mas,
para tanto apenas, o sentido da palavra se torna insuficiente, é preciso, ainda, de uma
analise mais detalhada sobre o processo de perejivanie e, para esse fim, foi realizada uma
analise da definicdo de Vigotski (1994) e de como outros tedricos contemporaneos
dialogam com essa definicdo (QUADRO 1).

QUADRO 1 - Andlise de perejivanie segundo Vigotski e outros tedricos contemporaneos

Definicdo em Vigotski

“Deve-se ser sempre capaz de encontrar particularmente o prisma através do qual a influéncia do
meio ambiente sobre a crianca € refratada, ou seja, deve-se ser capaz de encontrar a relacao que
existe entre a crianca e 0 seu meio, a experiéncia emaocional da crianca [perejivanie], em outras
palavras, como uma crianga se torna consciente de, interpreta, [e] emocionalmente se relaciona a
um determinado evento. Este é o prisma pelo qual se determina o papel e a influéncia do meio
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sobre o desenvolvimento de, digamos, do carater da crianca, seu desenvolvimento psicoldgico,
etc.” (VIGOTSKI, 1994, p. 441- traducao nossa).

Tedricos e
percepcéo de
perejivanie

Entendimento

Blunden:
perejivanie
enquanto
unidades da
personalidade
ou unidades da
formacao da
personalidade

[...] mas nosso conceito de perejivanie - baseado no entendimento de que perejivanie
significa todo o processo de uma experiéncia potencialmente transformadora da vida,
incluindo o trabalho dessa experiéncia numa “catarse”. Como uma atividade que é
prolongada no tempo, uma perejivanie normalmente passa por estagios. Em um capitulo
sobre a dor em sua Psicologia da Experiéncia (1984, pp. 221-234), Fedor Vasilyuk
delineou uma série de estagios de perejivanie: (1) Choque e estupor, faria; (2) busca; (3)
Desespero e sofrimento; (3) choques residuais e reorganizagéo; (5) conclusdo. Em cada
uma destas fases, é necesséria uma atividade de lideranca diferente para alcangar o
desenvolvimento e a transformacdo em uma nova situacdo (BLUNDEN 2016, p. 6-7 —
traducdo nossa).

Clara:
perejivanie
enquanto uma
experiéncia em
luta

[...] Vasilyuk e Vigotski usam esse termo para se referir a fenémenos diferentes (embora
relacionados). Vasilyuk esta se referindo a um tipo especial de atividade que propos
chamar de experiéncia de luta, enquanto Vigotski se refere a um tipo especial de
significado que medeia a experiéncia de luta. [...] perejivanie entendido como um tipo de
atividade ndo é o mesmo que ter uma experiéncia ou experiéncia no sentido tradicional;
isto é, ha uma grande diferenca entre experimentar-como-lutar (perejivanie de Vasilyuk)
e experimentar-como-contemplacdo. [...] tanto em Vigotski quanto em Vasilyuk,
perejivanie é principalmente sobre significado: em Vygotsky € um tipo especial de
significado; em Vasilyuk, € um tipo especial de atividade que consiste principalmente na
transformacéo e producéao do tipo de significado que Vigotski chama de perejivanie. Esse
tipo de significado, no entanto, possui peculiaridades importantes, entre elas sua
natureza holistica e sua estreita relacdo com os fendmenos emocionais (CLARA, 2016,
p. 22 — traducdo nossa).

Fefholt e
Nilsson:
perejivanie como
um meio de criar
a forma estética
da consciéncia

Nossa definicao de trabalho estd de acordo com esses pontos centrais no trabalho de
Blunden (2015): cada perejivanie inclui o que é feito e sofrido e também o modo de agao
do ator/sujeito; tem seu préprio enredo e ritmo e qualidade Unica; ndo é uma combinagao
de emocdo e cognicdo, mas uma unidade antes de tais distincdes serem feitas, uma
unidade que inclui a vontade; lida com um problema; € subjetiva e objetiva; e, novamente,
inclui ndo apenas “uma experiéncia”, mas também o trabalho dessa experiéncia, que
ocorre ao longo do tempo em estagios nos quais as pessoas sao participantes ativas
(FERHOLT e NILSSON, 2016, p. 28 — traducéo nossa)

Roth e Jornet:
perejivanie a luz
da virada
espinozista

A psicologia de pico ndo esta tdo preocupada em definir como a percepgdo ou a
compreensao do mundo sdo possiveis quanto com o tipo de mundo que se torna possivel
para 0s seres humanos, cujas vidas sociais s&o definidas pela ética e pela liberdade. E
uma psicologia menos intelectualizada, mais humanista, em que o desenvolvimento
pessoal e o desenvolvimento da cultura humana sao vistos como dois momentos de um
sistema unitario. Isso “representa uma certa visdo do homem do ponto de vista da
plenitude, o apice de sua existéncia”. Perejivanie, porque é uma unidade que representa
a plenitude, é um passo importante para uma psicologia de pico tdo concreta (ROTH E
JORNET, 2016, p. 54 — traduc&o nossa)

Veresov e
Fleer:
perejivanie como
prisma refrativo

Perejivanie, como é discutido aqui, € um prisma através do qual o ambiente social é
refratado, e que por sua vez traz desenvolvimento qualitativo e muda o curso do
desenvolvimento da crianga (VERESOV e FLEER, 2016, p. 59 — tradu¢&o nossa).

Gonzalez Rey:
perejivanie e as
producdes
subjetivas

Sentido e perejivanie ndo aparecem como ‘entidades’, mas como unidades organizadas
na experiéncia do assunto em curso; ambos os conceitos sublinham a relevancia das
emocdes na compreensdo da mente humana. Essa relevancia dada as emoc¢des implica
0 reconhecimento dos estados humanos como producdes verdadeiramente subjetivas.
Eles ndo resultam da simples assimilacdo da influéncia externa (GONZALEZ REY,
2009b, p. 71 — traducdo nossa).
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Em Vigotski (1994), a perejivanie faz referéncia a uma experiéncia que provoca
impactos na vida do sujeito, transformando-o em seus processos psicolégicos e
modificando sua relacdo com o contexto historico-cultural no qual esta inserido. Perejivanie
seriam experiéncias que se passam na vida e que, no senso comum, é possivel qualificar
como um “divisor de aguas” que redimensiona a relagéo interna e a forma como as pessoas
se posicionam frente ao mundo.Segundo o autor (VIGOTSKI, 1994), trata-se de uma
unidade que melhor expressa a totalidade do sujeito em sua constituicdo afeto-intelecto,
compreendendo o intelecto enquanto consciéncia e afeto como a producéo resultante da
relagcdo com o real.

O processo de perejivanie requer que o sujeito passe por determinada experiéncia e
entre em atividade, ou seja, implicado na agado, pois comumente somos passivos a
determinadas vivéncias e experiéncias emocionais. O que denominaria uma experiéncia
como perejivanie seria a forma como se posiciona em relacdo a ela. A passividade nao
findaria nesse processo, mas a acdo e a capacidade do pensamento em se organizar e
responder ativamente a determinadas vivéncias. Nesse sentido, ndo seria apenas um
posicionamento pontual, porém um processo na trajetoria de vida que € portador de sentido
e significado com possibilidades de transformar a realidade subjetiva, mediante as
significacdes que produzimos.

Blunden (2016), em didlogo com Vigotski, entende perejivanie como uma
experiéncia transformadora com efeito catartico, ou seja, uma autocombustdo que finda
numa nova organizagao do processo psicologico e das relagdes do sujeito com a realidade.
Em concordancia com Vasilyuk (1984), ainda se afirma que a perejivanie passa por
estagios: choque; estupor e flria; busca; desespero e sofrimento; choques residuais e
reorganizacao e conclusao.

Ao se visualizar esses estagios, defrontamos-nos com algumas semelhancas na
estrutura apresentada pela literatura fantasista, pois 0os personagens dessas narrativas
passam por uma experiéncia que perturbam e desestruturam a ordem que outrora era
estabelecida em seu mundo, sendo tomados por sentimentos de frustracdo, diante disso,
posiciona-se num processo de busca para superar a problematica, entra em acéo, e neste
percurso se defronta com emoc¢des angustiantes, desenvolve-se uma nova organizacao e
se eleva acima da experiéncia que provocou 0 caos.

Diante disso, € possivel afirmar que assim como nas narrativas fantasticas, o sujeito

concreto, diante de um processo de perejivanie, passa pelo desenvolvimento de sua
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personalidade. A perejivanie esta entrelacada com a proposta de um novo projeto de vida
diante de uma situacdo que perturba o equilibrio do sujeito, seja o luto, o desemprego,
algum tipo de violéncia sofrida, o abandono, o divorcio ou qualquer outra experiéncia que

impacte a zona de conforto estabelecida. Com isso, afirma-se que perejivanie:

Sao as unidades ou capitulos da autobiografia de alguém, os episédios que
se destacam na memoéria a partir do pano de fundo da vida, e foram
trabalhados por vocé e contados e recontados (para vocé ou para 0s outros)
e codificados na linguagem e imagens, tornam-se significativas e juntas
formam a base de quem vocé é: ndo apenas o gque aconteceu com VOCE,
mas o que vocé fez, o que vocé fez da sua vida, no contexto dos projetos de
vida com os quais vocé se comprometeu, sendo um evento de mudanca de
vida e emogao, como vocé trabalhou sobre eles e deu-lhes significado.
(BLUNDEN, 2016, p. 7, traducdo nossa)

Essa autobiografia retratada como “as unidades da consciéncia” (BLUNDEN, 2016),
ou personalidade, a que Vigotski se referia, evidencia ainda que a unidade ndo se da na
unido — de modo mecéanico ou tal como uma soma — de dois processos, mas na sua
interseccéao, confluéncia. Aqui, ndo se faz alusdo apenas ao afeto-intelecto, mas que outros
processos também podem compor essa relacdo, como a memoria, a imaginacao, a vontade
ou qualquer outra fungéo psicoldgica, visto que a experiéncia envolve o0 sujeito em sua
totalidade e que a perejivanie tem a capacidade de provocar este desenvolvimento nas
diversas esferas que englobam o desenvolvimento humano.

Clara (2016), em sua construcao, traz para o cenario da discussédo a perejivanie,
enquanto uma experiéncia em luta, e ressalta que em Vigotski esse processo valoriza o
significado atribuido pelo sujeito a esse contexto. E consenso que o meio exerce influéncia
sobre o ser humano e com a crian¢ca nao seria diferente, o que se faz necessaria € a
investigacdo do significado que determinada a situagédo que vai provocar nessa crianga e
como sua consciéncia vai compreender e lidar com essa experiéncia. Sabendo que a
crianga ainda esta em estagio de desenvolvimento e este perdurard até o fim da vida, pois
0S processos psicologicos sdo dinamicos e as experiéncias na infancia frente ao contexto
social e cultural s&o limitadas devido a pouca idade e estas sofrem variagdes de pessoa
para pessoa, cada crianca respondera de forma singular e com significados diversos,
mesmo diante de uma vivéncia similar.

Ja Ferholt e Nilsson (2016) entendem a perejivanie como um quadro que torna a vida
como arte, ou seja, como um momento vivido. Assim, concordam com Blunden (2016) e
apontam que a perejivanie possui comeco, meio e fim, que afeto e intelecto se desenvolvem
concomitantemente e modificam a personalidade do sujeito através do processo de
perejivanie e que este € objetivo e subjetivo. J4 a abordagem dada por Roth e Jornet (2016),
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gue concebem perejivanie a luz de Spinoza, veem-na como uma unidade de vida que se
desdobra na proépria vida, mostrando a plenitude da vida e do ser humano. E um olhar
humanista para o sujeito em sua integralidade, concebendo-o em sua existéncia e nas
multiplas possibilidades de desenvolvimento na relacédo que estabelece com o contexto no
qual esté inserido.

Veresov e Fleer (2016) chamam nossa atencéo para as relacbes dramaticas que
experimentamos durante a vida e como estas sao fatores de desenvolvimento e que a
compreensao de perejivanie necessita do entendimento primeiro do desenvolvimento em
Vigotski. Entendem que este ocorre em contato com o mundo social, fruto de um processo
complexo e contraditério que € determinante para a constituicdo do eu. Ao considerarem a
perejivanie enquanto uma unidade da consciéncia humana e como um prisma que refrata
determinados aspectos na relacdo pessoa-meio, consideram os aspectos que influenciam
no desenvolvimento na infancia e como ocorre a reorganizagdo do processo psicoldgico
para uma nova trajetoria de vida.

Nessa perspectiva, “uma experiéncia ou acao so tem sentido quando é portadora de
uma carga emocional” (GONZALEZ REY, 2012, p. 249). A forma pela qual a pessoa
responde a uma situacdo concreta de sua vivéncia através dos seus sentidos subjetivos,
afetando-a e se deixando afetar finda numa perejivanie e esta por sua vez é geradora de
novos sentidos, representando um momento crucial e leva a emersao do sujeito em suas

relagcbes com o0 meio social e com o eu existencial.

Todo evento externo torna-se psicologico apenas como resultado dessa
experiéncia emocional [perejivanie] que, por sua vez, resultou da sua
relevancia para a atual estrutura psiquica da crianca. Entao 'perezhivanie’ é
singular e imprevisivel; € uma producdo verdadeiramente psiquica
(GONZALEZ REY, 2009, p. 70, tradugio nossa).

Nesse sentido, a perejivanie seria uma experiéncia emocional do sujeito pautada em
aspectos presentes no ambiente que de alguma forma se torna importante para o processo
de desenvolvimento deste, sendo ela uma vivéncia singular, resultante de conexdes
psiquicas (GONZALEZ REY, 2009). Em paralelo, € possivel afirmar que situacdes e fatos
da realidade social do sujeito motivam o seu desenvolvimento, assumindo uma dimensao
emocional resultante de uma nova organizag¢ao do seu psiquismo, sendo este um processo
continuo decorrente de uma vivéncia. Nessa concepc¢ao, o sentido emerge de determinada
experiéncia emocional que a configura, ou ndo, em perejivanie, ou seja, a existéncia
concomitante do social/individual e do sentido/experiéncia emocional que definira esse

estado do psiquismo.
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Em consonancia com Vigotski, entende-se, ainda, que o social ndo se restringe a um
dado, “mas como algo organizado no curso das relagées humanas [...]. Os fatos sociais [...]
vao assumir valores emocionais diferentes para o desenvolvimento como resultado da
organizacao atual do desenvolvimento psiquico” (GONZALEZ REY, 2009, p. 69, traducéo
nossa). A perejivanie, enquanto as emogdes que perpassam o ambiente social e os fatos
sociais do sujeito frente ao mundo, auxiliam o nosso entendimento em analisar quais
emocdes permeiam a relacdo da crianca frente a obra de arte, especificamente as
narrativas que transcendem a realidade e se estas sdo portadoras de sentido.

Por fim, considera-se, entdo, que o diadlogo estabelecido entre os diversos autores
pautados na obra de Vigotski leva ao entendimento de que suas construcfes apresentam
uma complementaridade entre si: perejivanie € compreendida como um processo que
implica no desenvolvimento da personalidade ou consciéncia do sujeito, na relacdo que
este estabelece com 0 meio e como sera a sua jornada de superacédo frente a algumas
experiéncias da vida que requerem um posicionamento ativo. Trata-se da movimentacao
da pessoa para o futuro, sendo este protagonista do drama vivido, que vivencia o enredo
na busca de que quando as cortinas caem sobre o palco, eleve-se num sopro, encarnando
o vivido em sua memoéria, como numa fotografia, mas que realizou as combinacdes

necessarias para viver a plenitude da vida.
ENCHENDO OS VAZIOS: CONSIDERAQC)ES FINAIS

Os contos de fadas se constituem em objeto de expressédo da emocionalidade, como
um facilitador na organizacdo dos sentimentos e constante ir e vir naquilo que desperta
encantamento, que toca a esséncia do ser com uma forga que move este mundo fantastico,
gue sO experimenta aguele que se permite vivenciar a imaginacdo. Pensar a relacao da
crianga com os contos fantasticos € pensar quais relagées educadores podem despertar
em seu universo imaginario, bem como as emocfes que poderdo surgir através desta
relacdo, sejam elas de aversdo, de empoderamento, de fantasia, de conexbes com a
realidade, de empatia, apatia, do gosto ou nédo pela escuta ou leitura de historias.

Compreende-se que “o conto ajuda a esclarecer uma relagao cotidiana complexa;
suas imagens iluminam um problema vital, e o que n&o pode ser feito de um modo frio, em
prosa, realiza-se na histéria pela linguagem figurativa e emocional” (VIGOTSKI, 2009, p.
32). A linguagem figurativa e emocional empregada na construgdo de um conto influi na
consciéncia do sujeito. llumina as divergéncias que existem em sua relacdo com o0 meio

social e tornam-se respostas simbolicas que ajudam a esclarecer a problematica da vida.
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Comumente o sujeito tende a expandir as impressdes provocadas pela realidade. Essa é a
generalizagcdo que ocorre na concepcao do outro por desconhecer como determinados
fatos ou acontecimentos externos impactam as emocfes internas daquele que esta
vivenciando a turbuléncia dos sentimentos, “o conto, sendo um produto espontaneo,
ingénuo, irrefletido da alma, sé pode expressar aquilo que € préprio da alma” (JUNG, 2012,
p. 240).

Sendo assim, 0 processo de perejivanie nos aproxima da estrutura utilizada para a
escrita dos contos de fadas, pois 0s acontecimentos presentes nessas narrativas constroem
o enredo para que as personagens busquem a resolucao da sua problemética existencial,
saindo de uma condicdo que Ihe aflige na busca de novas possibilidades para a construcao
do eu, assim como evidenciado em Tolkien (2013), o reino méagico nos oferece quatro
“coisas” e para além disso, essas coisas também podem nos ser ofertadas no processo de

perejivanie:

1. Fantasia — que faz referéncia a criacdo de imagens por intermédio da imaginacéo e
relaciona-se diretamente com a Arte. Na concepcao tolkieniana a fantasia € homologa
a imaginacdo e corresponde a um processo psicologico de algo que ndo pode ser
encontrado no mundo real. A imaginacao seria ainda a poténcia da Arte, conceito este
gue vai ao encontro da abordagem vigotskiana que concebe a imaginagdo como o
colorido céntrico da reacdo emocional.

2. Recuperacédo — ocasionalmente o sujeito se encontra prisioneiro de alguma situacao do
seu contexto social ou mesmo emocional, 0os contos mostram uma trajetéria na qual a
personagem precisa se libertar e para isso ela inicia uma jornada a fim de reestabelecer
uma ordem existencial ou social, visando a recuperacao da sua perda. Aqui 0s contos
se aproximam da vida, mostrando a possibilidade de ascensdo do sujeito frente as
diversidades surgidas em sua trajetoria.

3. Escape — “o0 mundo exterior ndo se tornou menos real porque O prisioneiro nao
consegue vé-lo” (TOLKIEN, 2013, p. 40). O escapismo condiz com a suspensao da
I6gica da realidade e a introducdo das maravilhas, do sobrenatural, da entrega
voluntaria a imaginacdo que se apresenta, tanto pela personagem quanto pelo
leitor/ouvinte. Recurso este tanto empregado no maravilhoso quanto na vivéncia da
histéria e até mesmo na realidade, quando nos permitimos esquecer as problematicas

momentaneamente para sermos tocados pelo sopro da vida que ¢é a arte.

Revista Amazénida, Manaus, AM, vol. 8, n 1. p. 01 - 20, 2023




da SILVA Katia Oliveira; RIBAS, Luana de Melo

4. Consolo — condizente com o final feliz tAo propagado pelos contos, afinal, qual a
validade de uma narrativa que mostra que o sujeito tem sua ordem afetada e se lanca
meio a desafios, enfrentando bruxas, dragdes, principes pretensiosos; desafiando seus
medos e tomando para si o curso da propria vida e depois de toda uma jornada de
crescimento é condecorado com a derrota? Uma travessia marcada pela coragem e
pelo sofrimento é condecorada com o triunfo, com o reconhecimento de que a luta
empregada foi valida. Eliminar esse consolo seria 0 mesmo que dizer a crianga e ao
adulto que ndo importa quanta energia usem no enfrentamento das dificuldades, pois
sua situacdo permanecera a mesma. Um final diferente possivelmente implicaria na
paralisia do sujeito, fazendo-o regredir a condicdo de individuo que a tudo responde
passivamente, pois simbolicamente foi-lhe mostrado que a vida ndo é passivel de
transformacoes.

Os personagens presentes na literatura fantasista passam por experiéncias
transformadoras ao embarcarem na trajetéria de autodescoberta. Ao vivenciar um processo
de perejivanie, evidencia-se um processo de luta, na qual gera produgéo de sentidos que
configuram na mudanca de curso de desenvolvimento, sendo decorrentes de experiéncias
singulares — mesmo que originadas do social. O modo como cada pessoa vivencia
determinada experiéncia € unica, bem como o aspecto desta vivéncia. O carater gerador
da crianca diante de determinada vivéncia é imprevisivel e esta para além do controle de
agentes externos. Cada crianca € uma, cada desenvolvimento é particular, marcado por
uma infinitude de possibilidades vivenciais. Diante das situacdes de vida, estas criancas
poderiam se adequar a elas, mas elas se opdem, transgridem, e, assim, abrem novas vias
gue se configuram numa nova (re)organizacao psicologica.

Nesse sentido, nem toda experiéncia vivenciada por uma pessoa implicara em
mudancas em seu processo psicoldgico e resultard em transformacdes em seu curso de
desenvolvimento (BLUNDEN, 2016; VIGOTSKI, 2018). Perejivanie nessa acep¢ao se
constitui num processo que marca a vida do sujeito e origina diretamente em alteracdes da
personalidade, seu valor reside numa qualidade unificadora com capacidade de
metamorfose do humano. A perejivanie pressupbe a experiéncia de determinados
acontecimentos e a empreitada de se sobrepor a ela, 0 que exige que 0 sujeito entre em
acao para configurar e (re)configurar seu sistema psicoldgico e o contexto Historico-Cultural
no qual esta inserido. Ao mesmo tempo em que transforma, € transformado.

Em sintese, é possivel afirmar que a arte e a perejivanie afetam o essencial e o mais

determinante no ser humano: a unidade imaginagao-emocéo. Por apreciar este enlace
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emocional ndo podemos marginalizar a importancia da arte dentro do contexto educativo.
Abreviar esse conhecimento consiste na predilecdo de negar ao outro aquilo que nos foi

ofertado e a experiéncia de negar o outro € sempre uma experiéncia de negar a si mesmo.
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