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APRESENTACAO

Nenhuma 4rea académica existe, ou
se mantém relevante, sem um fluxo de no-
vas ideias e jovens pesquisadores que re-
vigorem os ares e tragam pontos de vistas
atuais nao s6 aos problemas mais recentes,
mas também aqueles herdados de seus pre-
cursores.

Esta edicao da Revista Hon no Mushi
tem, com o tema “Novos Talentos”, o ob-
jetivo de dar visibilidade a novos pesquisa-
dores da area de estudos japoneses. Com o
foco em literatura e linguistica aplicada, gra-
duandos, mestrandos, doutorandos e dou-
tores recentes foram convidados a publicar
suas pesquisas e mostrar seus esforcos e
pontos de vista inovadores para o publico
académico.

As contribuicoes foram divididas em
duas seg¢des: artigos e tradugdes.

O primeiro artigo, por Vitor Caste-
16es Gama, trata de literatura e imigracao
japonesa em um conto do escritor brasilei-
ro Domingos Carvalho da Silva chamado
Agua de Nagasaqui. Apesar de o persona-
gem principal ser um “hibakusha”; ou so-

brevivente da bomba atomica, o autor co-

FOREWORD

No academic field exists, or maintains
its relevance, without a steady flux of new
ideas and young researchers that refresh
the thoughts and bring about current view-
points not just to the most recent issues, but
also to those inherited from their precur-
sofs.

Themed “New Talents”, this issue
of the Hon No Mushi journal has the goal
of giving an outlet for new researchers in
the field of Japanese Studies. Focusing in
Literature and Applied Linguistics, under-
graduates, graduate students, and recent
earners of doctorate degrees were invited
to publish their research and show their ef-
forts and innovative points of view to the
academic community.

The contributions were sorted into
two sections: articles and translations.

The first article, by Vitor Casteloes
Gama, deals with literature and Japanese
immigration in a tale by the Brazilian writer
Domingos Carvalho da Silva titled “Agua
de Nagasaqui”. In spite of the main charac-
ter being a “hibakusha”; or an atom bomb

survivor, the author mentions that the text
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menta que o texto ¢ escrito sob uma Otica
brasileira, e explica como se dia no pais a
criagao de uma imagem japonesa e como 0s
escritores da época lidavam com a possibili-
dade de uma ameaca nuclear.

Em seguida temos a contribui¢ao de
Matheus R. Gongalves, que lida com o pro-
cesso de traducao e analise critica do tradu-
tor Paulo Hecker Filho da obra Senbazuru,
do escritor japonés Kawabata Yasunari. Co-
mentando um pouco também sobre o inte-
resse das editoras nacionais sobre o escritor
japongs, o autor baseia a sua analise no ma-
terial do acervo de Paulo Hecker Filho dis-
ponivel na Pontificia Universidade Catélica
do Rio Grande do Sul (PUCRS).

Encontramos posteriormente o ar-
tigo de Marcelo da Cruz Nascimento, em
que o autor fala sobre a intersecdo entre a
cultura pop japonesa e o #kiyo-e através das
estampas da série Ukzyo-¢ Herves, do ilustra-
dor Jed Henry. Com uma exposicao inicial
sobre a evolucdo pop japonesa e sua difu-
sa0 a0 redor do mundo, o autor comenta
sobre algumas das caracteristicas do #kzyo-¢
e a aplicagao de alguns dos conceitos do pe-
riodo histérico de seu surgimento. Basean-
do-se nessas informacdes, o autor busca
entender a confluéncia da arte tradicional
japonesa junto a cultura pop atual, dando
um ar tradicional a personagens contempo-
raneos de video game.

Temos o artigo de Joanes da Silva Ro-
cha sobre Joao Rodrigues Tc¢uzu, e a obra
Nihon Kyokaishi, que fala sobre a visao es-
trangeira, com foco na cerimoénia do cha,

em relagdo ao Japao dos séculos XV e XVI,

is written through a Brazilian perspective
and explains how the creation of a Japanese
image took place in the country and how
the writers from the period dealt with a nu-
clear menace.

Afterwards there is the contribution
by Matheus R. Gongalves, which deals with
the translation process and critical analysis
of the translator Paul Hecker Filho regard-
ing the work “Senbazuru”, by the Japanese
author Kawabata Yasunari. Mentioning a
bit also about the interest of national pub-
lishing houses about the Japense writer, the
author bases his analysis on the material of
Paulo Hecker Filho’s collection available at
the Pontifical Catholic University of Rio
Grande do Sul (PUCRS).

Then there is the article by Marcelo
da Cruz Nascimento, in which the author
talks about the intersection between Japa-
nese Pop Culture and Ukiyo-e through the
drawings of the Ukiyo-E Heroes series, by
the illustrator Jed Henry. With an initial in-
troduction about the evolution of Japanese
Pop and its diffusion around the world, the
author mentions some of the characteristics
of Ukiyo-e and the applications of some of
its concepts from the period in which it was
created. Based on this information, the au-
thor aims to understand the confluence of
traditional Japanese art with contemporary
pop culture, giving a traditional touch to
contemporary videogame characters.

There is also the article by Joanes da
Silva Rocha about Joao Rodrigues Tcuzu,
and the work Nihon Kyokaishi, which talks

about the foreign view, focused on the tea
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que passava pela unificagdo com Toyotomi
Hideyoshi e, depois, Tokugawa Ieyasu. O
autor também comenta sobre parte da vida
de Joao Rodrigues passada na China conti-
nental, a fim de explicar mais sobre sua vida
e sua obra.

Depois, ha o artigo de Kaoru Tanaka
de Lira, Ludmila Martins e Débora Habib
Kobayashi sobre motiva¢ao entre os estu-
dantes de lingua japonesa na Universidade
de Brasilia. A fim de descobrir se ha alguma
tendéncia em relacio a mudanca nos niveis
de motivagao entre os alunos ao longo do
curso, fol feita uma pesquisa com alunos de
todos os semestres na qual foram pergunta-
dos sobre motivacio e obtidos dados sobre
a permanéncia na universidade. Cruzados
os numeros, foram entiao estabelecidas cot-
relages que explicassem as mudangas nos
niveis motivacionais.

E, ao final da edicio, temos a tradu-
cao de Yomata no Yuri, Haste de lirios (Stem
of lilies) um breve conto de Kenji Miyazawa
por Renan Kenji Sales Hayashi, que fala dos
preparativos de um rei e sua corte para a
vinda do Buda.

ceremony, of Japan in the 15th and 16th
centuries, which was undergoing a unifica-
tion profcess with Toyotomi Hideyoshi and,
afterwards, Tokugawa Ieyasu. The author
also talks about the life of Jodo Rodrigues
in continental China, in order to explain
more about his life and works.

Then there is the article by Kao-
ru Tanaka de Lira, Ludmila Martins and
Débora Habib Kobayashi about motiva-
tion among Japanese language students at
the University of Brasilia. In order to find
out if there is any tendency regarding the
change in motivation levels among the stu-
dents throughout the course, a research
was done with students of all semesters
in which questions about motivation were
made, and data about the students’ perma-
nence at the university were obtained. Once
the numbers were crunched, correlations
were made in order to explain the changes
in motivation levels.

And, finally, there is also the trans-
lation of Yomata no Yuri, Stem of lilies,
a brief tale by Kenji Miyazawa translated
by Renan Kenji Sales Hayashi, which talks
about the preparations of a king and his

court for Buddha’s coming.

Marcus Tanaka de Lira
Editor
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AGUA DENAGASAQUI: O JAPONESNAFICCAO
CIENTIFICA BRASILEIRA

WATERS OF NAGASAKI: THE JAPANESE IN
BRAZILIAN SCIENCE-FICTION

Vitor Casteloes Gama!

[-..] Nagasaki, Juiz de Fora
Ewmr campo limpo de vozes
A bomba num altar-mor
Adulada pelas nuvens |...]
Antonio Olinto, Nagasaki

“Agua de Nagasaqui” é um conto de Domingos Carvalho da Silva que aborda momentos
da infincia do personagem Takeo Matusaki e sua experiéncia de vida como “hibakusha”” no
Japao e no Brasil. Apesar da tematica se referir a uma situagao vivida principalmente pelos
japoneses, 0 conto possui um estilo de narragao brasileiro (CAUSO, 2007, p. 65). O objetivo
desta estilizagao ¢ deixar claro que o qué esta em jogo na obra nao ¢ a visao japonesa. Por esse
motivo, a histéria nao é narrada por Takeo, mas por um homem que conheceu em viagem no
Brasil. Este narrador realiza uma releitura de uma carta recebida em um portugués confuso,
“de dificeis garranchos que alinhavam uma lingua mista e quase indecifravel” (SILVA, 1965,
p.10). Pelo mesmo principio, os termos japoneses sao aportuguesados.

O conto foi publicado pela primeira vez em 1965 e recuperado 42 anos depois

por Roberto de Sousa Causo na antologia “Os melhores contos de Fic¢ao Cientifica

' Doutorando em Literatura e Praticas Sociais na Universidade de Brasilia, UnB.
E-mail: vitorcasteloesgama@hotmail.com
2 Sobrevivente da Bomba Nuclear em Hiroshima e Nagasaki
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Brasileira” (2007). A época da primeira publicagao o mundo estava em plena Guerra Fria e
culturalmente refletia os temores de uma guerra nuclear. Este periodo viu nascer uma agenda
politica externa conhecida como M.A.D, ou “Mutual Assured Destruction™, que pregava a
posse de armamentos nucleares como dissuasao. Portanto, nao é de se espantar que neste
recente panorama geopolitico, com novas tensoes nucleares, o conto tenha sido republicado.
Narrativas como a de Domingos além do prazer que oferecem pela leitura também servem

de conscientizacao quanto a ameaga atomica, como ressalta André Carneiro:

Este tema, que o publico ainda ndo encara com suficiente realidade, quase teria de
ser retirado da “science-fiction”, para ser implantado no romance contempora-
neo e realista. “Imaginar” e “antecipar” que a Bomba possa ser atirada e destruir
paises ou parte da terra ¢ algo tdo objetivo e provavel, que a maioria se recusa a
enxergar, por parecer exageradamente fantastico e inesperado para a imaginacao
humana, ainda présa a um mundo sélido, imenso, que o homem ha bem pouco

comegou a explorar e dominar. (CARNEIRO, 1968, p. 62, grifos nossos)

Na fala de André Carneiro, um pequeno detalhe encaminha nosso estudo. A
linguagem deixa escapar que o valor dado a bomba beira o metafisico. Ela ¢ representada
com a letra maiuscula, ganhando ares de sujeito e sobrepondo até ao planeta “terra”, escrito
em minusculo. Esta tensdo psicologica, que leva a personificagio de um instrumento de
destrui¢ao em massa, assemelha-se a observagao de Susan Sontag, no ensaio “Imagination
of the Disaster”. Sontag ressalta que a FC expressa estas ansiedades onipresentes na psique

do individuo moderno.

O trauma sofrido por todos no meio do século 20 quando ficou claro que a pat-
tir de agora até o fim da histéria humana, toda pessoa iria passar a sua vida sob
ameaga nao apenas da propria morte, que é certa, mas de algo quase insuportavel
psicologicamente — incineracio coletiva e extingdo que poderia vir a qualquer

momento, virtualmente sem aviso. (SONTAG, 1966, p. 224, traducio nossa)*

3 Acrénimo para Destruigdo Mutua Assegurada

*  The trauma suffered by everyone in the middle of the 20th century when it became clear that from now on to the end
of human history, every person would spend his individual life under the threat not only of individual death, which is
certain, but of something almost insupportable psychologically — collective incineration and extinction which would
come at any time, virtually without warning.

AGUA DE NAGASAQUI: O JAPONES NA FICGAO CIENTIFICABRASILEIRA | 10
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O trauma supostamente sentido por todos levou Katl Jaspers a clamar por uma mudanga
ontolégica na humanidade. A possibilidade que a raga humana adquiriu da autodestruicao
exige novos pensamentos e responsabilidades, pois as consequéncias sao muito drasticas
para serem suportadas. I necessaria uma nova era de uniio e paz. Esta proposicio apesar
de tentadora nao ¢ unanimidade. Maurice Blanchot cré que o argumento de Jaspers ¢ uma
retorica vazia, se ha esse chamado para a humanidade, por que nada mudou? Jaspers manteve-
se no mesma linha de raciocinio de antes da ameaca nuclear e da mesma forma, o discurso
e pensamento da sociedade sobre a questao também se mantiveram relativamente iguais.
Como dito anteriormente por André Carneiro, este comportamento deve-se a recusa em
enxergar as consequéncias ou a falta de imaginagao e conhecimento? O medo da “Bomba”
¢ um medo metafisico, portanto, transcende a racionalidade, e uma vez que no dia a dia nem
todos podem ser filosofos, vivemos como se a ameaca nuclear nao existisse. Entretanto, nao
podemos corroborar de todo a opinido de Blanchot, posto que em algumas comunidades o
medo é real e leva muitos a reacdes extremadas, afetando o meio de vida e a identidade de
um grupo social. Artisticamente, este receio foi brilhantemente representado no cinema pelo
diretor Akira Kurosawa, em “Ikimono no Kiroku” (1955)° e que coincidentemente, a decisao
do protagonista também ¢é imigrar ao Brasil.

O primeiro questionamento que deve ser feito em relacao a energia nuclear é: a bomba
realmente traria o fim do mundo? Sem considerar maiores repercussoes ambientais que
poderiam causar um efeito bola de neve, Blanchot (1997, p. 107), acredita que para o fim
da humanidade, esta deveria ser uma massa homogénea e unificada. Na FC esta condicao
poderia ser representada pela figura do alienigena — como um grande outro —, que teria
o desejo de aniquilar os seres humanos. Mas, em nossa realidade ndo ha unido, posto que
vivemos em comunidades diversas e conflitantes. Se os Estados Unidos da América obliterar
a Coréia do Norte e vice-versa, outros paises sobreviveriam. Se todos os paises que possuem
bombas nucleares atacam-se mutuamente, alguém em algum lugar do mundo haveria de
sobreviver. Portanto, nessa linha de raciocinio a extingdo e incinera¢ao coletiva que Susan
Sontag mencionou, poderia parecer um exagero. Este chamado para abdicar da energia
nuclear é baseado na esperanca de que a humanidade tenha bom senso ou alcance uma
consciéncia superior, uma proposta quase utopica. Para Blanchot isso seria uma “resposta

emocional” irresponsavel, quando o correto seria a compreensao.

> Conhecido no Brasil tanto como “Vivo em Medo” quanto por “Anatomia do Medo”.
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A compreensao € fria e destemida. Ele nao julga mal a importancia da ameaca
atémica, mas a analisa, sujeita-a medi¢oes, e, examinando os novos problemas,
por causas de seus paradoxos, que essa ameaga postula para as estratégias mili-
tares, busca pelas condi¢oes em que a ameaga atdmica poderia ser reconciliada
em uma existéncia viavel no nosso mundo dividido. BLANCHOT, 1997, p. 108,

tradu¢do nossa)°

Esta perspectiva nao significa a negacao dos maleficios das armas atémicas. Pelo
contrario, ao trazé-los para a discussao, fomentam-se os estudos, com o objetivo de que um
dia o problema atomico seja resolvido e os maleficios minimizados. Esquecer-se da bomba
e dos atomos seria 0 mesmo que colocar uma venda nos olhos para nao interagir com os
“hibakusha”, como frequentemente tem ocorrido. Em suma, Blanchot (1997, p. 108, traducao
nossa) ressalta que este didlogo ¢ “util, mesmo que apenas para pondera¢ao. Desmistifica o
apocalipse. Mostra que a opgao ‘tudo ou nada’, que transforma a arma atomica em uma forga
semi-mistica, estd longe de ser a unica verdade em nossa situagao”. ’

André Carneiro e outros escritores de fic¢ao cientifica ecoa este argumento ao sugerirem
encarar o assunto frente a frente, de forma honesta. Pensar profundamente os significados
da bomba nuclear e suas consequéncias, mantendo-se aparte da ideia de que esta tecnologia
seria simplesmente abandonada. Escolher nao entender é manté-lo como uma for¢a mistica

e isto da mais poder a bomba do que ela ja possui.

Isso mostra que algumas bombas niao dao poder e que apenas os inocentes e
fracos chefes de Estados podem, nostalgicos da forca que ndo possuem, esperar
invocar esta compensa¢io magica, como quando na Idade Média os principes
menores de recursos bem limitados chamam alquimistas que, sob o pretexto

de lhes produzir ouro, conseguiram finalmente os levar a ruina. (BLANCHOT,

1997, p.108, traducio nossa)®

¢ Understanding is cold and without fear. It does not mistake the importance of the atomic threat, but it analyzes it,
subjects it to its measures, and, in examining the new problems that, because of its paradoxes, this threat poses for
war strategy, it searches for the conditions in which the atomic threat might be reconciled to a viable existence in our
divided world.

7 Useful, even for thought. It demystifies the apocalypse. It shows that the alternative of all or nothing, which turns
the atomic weapon into a quasi-mystical force, is far from being the only truth in our situation.

8 Tt shows that a few bombs do not give power and that only naive and weak heads of State may, nostalgic for the
strength they are missing, hope to summon this magical compensation, as in the Middle Ages the small princes who
had very limited resources called on alchemists who, under the pretext of making them gold, succeeded in finally
ruining them.

AGUA DE NAGASAQUI: O JAPONES NA FICGAO CIENTIFICABRASILEIRA | 12
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Aparte de um comentario sociopolitico extremamente atual e levemente cinico, a
perspectiva de Blanchot legitima um pensar regionalista para a questao atomica. Frente a
esta temdtica, como se da o pensamento japonés e o brasileiro? Vivemos em um mundo
globalizado onde se interpenetram as fronteiras, mas o pensamento nuclear esta longe de ser
homogéneo. Mesmo assim, ha pontos de contato. A representagao do holocausto nuclear foi
uma etapa importante para a FC brasileira, que buscou se aproximar da perspectiva japonesa,
nestas historias, recorria-se as imagens de Hiroshima e Nagasaki para pensar as consequéncias
de uma explosao atomica e transpo-las para nosso contexto. De certa forma, a maneira com
que os japoneses do pds-guerra representaram o bombardeio nuclear, transformaram-se em
um acervo cultural para que outros dispusessem. Porém, mesmo dentro do proprio pafs, as
opinides eram conflitantes. Houve um tenso dialogo para conseguir representar o drama das

vitimas e entender o impacto desta experiéncia na identidade japonesa.

No decorrer da ocupagido americana, naturalmente, a questdo do hibakusha (as
vitimas da radiacdo atdémica) constitufa um dos mais delicados assuntos a serem
avaliados na revisiao dos roteiros dos filmes. O perigo maior era que o publico
pudesse identificar nos americanos os unicos culpados, desvendando uma prepo-
téncia humana que nio diferia muito daquela operada pelos militares japoneses
que os ocupantes dedicavam a criticar. (NOVIELLI, 2007, p. 1506)

As primeiras filmagens que documentaram a explosio em Hiroshima foram logo
confiscadas pelas forcas de ocupagao. E, o mais surpreendente é que sé vieram a ser
devolvidas apenas em 1967. De acordo com a pesquisadora, a situacao enfrentada pela

industria cinematografica até¢ 1952 era critica:

Nao foi possivel realizar nada que se referisse explicitamente as explosdes, a
menos que os episédios fossem velados por uma urdidura sentimental e apresen-
tassem um convite a perdoar os responsaveis. Apenas duas obras responderam
a tais requisitos: Os sinos de Nagasaki (Nagasaki no kane, 1950), de Hideo Oba,
e Nio esqueco as can¢oes de Nagasaki (Nagasaki no uta wa wasureji, 1952), de
Tomotaka Tasaka. (NOVIELLI, 2007, p. 156)

Dois filmes de fic¢ao cientifica quebraram este paradigma: “Gojira” (1954) e “Bijo to

Ekitai Ningen” (1958), ambos do diretor japonés Ishir6 Honda. Estes filmes sao conhecidos

Vitor Castelées Gama | 13



HON NO MUSHI — Estudos Multidisciplinares Japoneses — Vol. 2, N. 3, 2017

no Brasil respectivamente como “Godzilla” e “O monstro da bomba H”. No primeiro,

testes nucleares acordam um monstro maritimo conhecido como Gojira, que ameaga

destruir o Japao. No segundo, um teste nuclear liquefez os tripulantes de uma embarcacido

que se aproximou por engano, a tripulagdo fora transformada em criaturas radioativas que

dissolviam o corpo de quem os tocava. Com estas alegorias perspicazes o drama humano e a

destrui¢ao foram finalmente discutidos, Gojira era a bomba em forma viva, e justamente por

corporificado, em sua derrocada houve catarse.

Sente-se que, particularmente nos filmes japoneses, mas nao apenas 14, que um
trauma em massa existe em relacdo ao uso de armamentos nucleares e a possibi-
lidades de futuras guerras. A maior parte dos filmes de fic¢do cientifica da teste-
munho deste trauma, e, de certa forma, tentam exorciza-lo. (SONTAG, 1966, p.

218, tradugdo nossa)

Como jadito, o primeiro espago aberto para discutir estas questoes é encontrado na ficgao

cientifica, pois ¢é caracteristico do género trabalhar os horizontes tecnolégicos e suas relagoes

com o presente. Komatsu Sakyo, um dos escritores de ficgao cientifica do Japao comenta:

Quando a guerra acabou apds o bombardeamento nuclear, eu tinha 14 anos de
idade. [...] Eu fui salvo no fim da guerra, mas entdo veio a Guerra Fria. Ambos
o EUA e a URSS tinham a bomba atémica; e entio a bomba de hidrogénio.
Mesmo quando as tensoes reduziram-se, os temores nucleares ainda existiam.
A China virou comunista na época que eu entrei na faculdade e quando graduei
também ja haviam testado uma bomba de hidrogénio. Era natural pensar que o
mundo poderia acabar a qualquer momento. Essas eram as sérias condi¢oes em
que viviamos e entdo quando decidi que queria discutir questoes sérias, escolhi os
métodos da FC por necessidade. (SAKYO, 2002, tradugdo nossa)’

Inicialmente, a forma alegérica proposta pela FC provou-se um dos melhores

instrumentos para escapar da censura e 20 mesmo tempo realizar uma critica profunda. Mas,

9

When the war ended following the dropping of the atomic bombs, I was 14 years old. [...] I was saved by the end
of the war, but then came the Cold War. The US and Soviet Union both had the atom bomb; then came the hydrogen
bomb. Even when tensions eased, the nuclear fears were still there. China became Communist around the time that
I entered college, and by the time I graduated they had tested an H-bomb, too. It was natural to think that the world
might end at any time. These were the conditions we were living under, so once I had decided I wanted to treat
serious issues, I chose the methods of SF out of necessity.
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a alegoria ¢ uma técnica narrativa elusiva, pois o sentido pode deslizar. Por exemplo, nas
subsequentes versoes e continuagoes de “Gojira” o componente alegorico foi transformado
(no caso da versao americana) ou descartado, quando passou a ser visto apenas como um
“monstro”. Ainda mais espantador é que este monstro radioativo passou a ser o defensor do
Japao e da humanidade. Por isso, nesta analise nos atemos ao primeiro filme, em sua versao
japonesa.

Além do sentido cambiante, um problema que a FC enfrenta em relagao a alegoria
¢ a possivel recusa do leitor em captar ou aceitar as alternativas propostas pela obra. Em
outras palavras, ao ler apenas superficialmente, nega-se que o monstro é algo a mais do
que ele mesmo. Etimologicamente a palavra “monstro” contradiz esse comportamento, pois
sua origem ¢é do latim “monstrare” e refere-se ao que nao pode ser representado, apenas
mostrado. O monstro quer representar algo de nosso mundo que desafia explicagoes, e ao
mostrar nao se extingue essa relagdio com o sentido sublinhado.

Enquanto “Gojira” foi modificado continuamente, o mesmo nao ocorreu com
“O monstro da Bomba H”. De fato, é uma alegoria mais contundente, pois transforma
diretamente o homem japonés em um monstro. E, talvez sua obviedade tenha lhe retirado
parte da apreciacao popular.

E inquestionavel que tais filmes foram importantes desenvolvimentos para a ficcdo
cientifica e para o mundo. Entretanto, apesar da grande influéncia, devemos questionar,
Domingos entra em contato diretamente com esses filmes para a tessitura do conto? Afinal,
ha muitos filmes hollywoodianos que também tratam da ameaga atomica e que para a época
seriam mais acessiveis no Brasil. Buscar a génese de um conto ¢ complexo, mas sabe-se
que a influéncia veio do cinema, seja americano ou japonés. A conexao com a sétima arte é
observada no inicio da diegese, em um dialogo sobre o cinema e a novela policial, a0 passo
que o narrador comenta: “Hoje estou certo de que a vida de Takeo pode servir de tema a uma
novela comovente” (SILVA, 1965, p. 10). Entretanto a relagido com a estes japoneses se torna
patente conforme anda a narrativa. Ha eventos diretamente relacionados aos dois filmes
que também se encontram no conto. Considerado os entraves para a imprensa internacional
em veicular suas noticias, ainda mais referente a assuntos locais, torna claro que os filmes
influenciaram a escrita.

O primeiro evento é um incidente causado com o navio pesqueiro “Lucky Dragon 5”
(Daigo Fukurya Maru), contaminado por um teste nuclear no oceano pacifico, este navio fora

contaminado pelas cinzas nucleares, espalhadas ao vento. Os pescadores afetados descreveram
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vividamente as cinzas como ‘“cinzas da morte” (shi no hai). Tal acontecimento aparece
simbolicamente em “Gojira”, ao colocar o contato inicial com o monstro por pescadores,
estes que navegam em um navio de numero 5. Igualmente, em “O monstro da bomba H”
sao pescadores a encontrar o perigo pela primeira vez. Ja o segundo evento ocorreu durante
a filmagem do primeiro filme, quando em setembro de 1954, uma chuva contaminada por
um teste nuclear soviético caiu no norte do Japao, contaminando os alimentos e as 4guas das
fontes. Este incidente serviu de inspiragao para o aviso do Professor Tanabe de que nio se
beba a agua das fontes.

No conto de Domingos vemos o que acontece quando se rejeita os avisos dos mais
sabios. Matusaki, em sua infancia nao resiste a curiosidade de brincar nas ruinas. “Renovavam-
se os avisos: ninguém deveria chegar perto da cidade arrasada. Ninguém deveria beber a 4gua
dos riachos e das fontes da regido. [...] As maes recomendavam: Nao comam esses frutos”
(SILVA, 1965, p. 12). E a agua e o alimento provaram ser a forma de contagio para este
personagem.

Com a bomba, a vida mudou, mesmo quando o pai de Takeo retorna a salvo da guerra,
esta situagao nao resiste muito tempo e logo em seguida, ambos os pais morrem. Takeo se vé
sozinho no mundo e resolve mudar de cidade. “Para mim, o p6 da morte ja se havia espalhado
por todo o pais, e todos nos serfamos nagasaguiados em poucos anos. Esta ideia comegou
a atormentar-me como uma obsessao na oficina do sr. Susumo Udihara, em Chinagaua.”
(SILVA, 1965, p. 14). E por isso, Takeo Matusaki decide que ficar no Japao nio ¢ suficiente,

precisa ir o mais longe possivel e sobreviver. A solucdo foi dada pelo filho de Udihara.

As vézes aparecia na oficina o senhor Minesako Udihara, filho mais velho do
patrio, e o seu assunto predileto era uma terra distante e cheia de rios, do outro
lado do mundo, onde tinha morado alguns anos. Ele nos garantia que naqueles
rios — principalmente no Pararaparema, aparecia uma moég¢a bonita como uma
gueixa, que morava na agua. Era a Uiara. Ele mesmo tinha visto uma e soube, por
ela, que os homens mais antigos daquele pafs tinha ido da Terra do Sol Nascen-
te para 1al Naquele pais de arvores altas ninguém morria do mal de Nagasaqui.
(SILVA,1965, p. 14)

Takeo tem a chance de ir embora e sobreviver, era uma fonte de esperanca. Posto que
continuamente morriam os colegas, enquanto o protagonista espera arrumar o dinheiro e

resolver a burocracia necessaria para a emigracao. Nesse meio tempo, morre também seu
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colega de quarto, um atlético jogador de beisebol. Um homem saudavel morrer desta maneira
causou uma desconfianga no protagonista: “E, ao pensar nesse e em outros mortos, eu sorfi
muitas vezes da ingenuidade com que minha mae me proibira de beber 4gua ou comer frutos
dos arredores de Nagasaqui. Eu bebera e comera e os outros iam morrendo...” (SILVA, 1965,
p. 15).

Arrumou outro emprego e mudou de pensdo, as mortes aumentaram o ritmo em sua
volta. A coincidéncia era grande demais para que as autoridades deixassem de notar e uma
investigagao médica ¢ realizada. Ao fim descobrem: “quando meu dorso foi submetido a
radioscopia, o médico soltou um brado de espanto: O esqueleto deste homem parece feito
de luz fluorescente!” (SILVA, 1965, p. 16).

Outra provagao para a vida atribulada do personagem que provavelmente seria preso
e definharia em alguma cela, mal vislumbrado um futuro agradavel fora privado disto. E,
portanto, resolve fugir. “Meteram-me numa ambulancia, talvez para que, confinado em
alguma cela de cimento, eu acabasse os meus dias. Mas as poucas pecas de ferramenta que eu
tinha na maleta mudaram o programa” (SILVA, 1965, p.16-17).

E dificil saber se esta compreensao que Domingos demonstrou sobre a situagao dos
hibakusha foi fruto de uma inspiragao artistica ou se uma necessidade da estrutura narrativa.
De qualquer forma, o conto demonstra como os sobreviventes foram estigmatizados pelo
temor que causavam. Acabaram confinados e escondidos, uma vez que se acreditava que os

efeitos colaterais eram contagiosos.

A sociedade japonesa do pds-guerra mostrou uma chocante falta de empatia
para com os hibakusha, rapidamente os transformando em parias; hibakusha
tiveram que lutar tenazmente para obter a assisténcia médica e financeira que
necessitavam para sobreviver, uma luta que continuou adentro do século XXI.
A experiéncia dos hibakusha coreanos, principalmente aqueles que estavam em
Hiroshima como trabalhador colonizados conscritos as portos da Mitsubishi,
tem sido particularmente angustiante. Foi apenas em 1° de novembro de 2007
que a Suprema Corte Japonesa julgou ilegal a recusa do governo japonés em for-
necer assisténcia médica aos hibakusha coreanos, mas isto foi apenas uma vitoria

parcial, pois a Corte rejeitou a demanda deles para indeniza¢do por salarios nao

pagos. (THORNBER, 2010, p.274, tradugdo nossa)"’

10" Postwar Japanese society showed a shocking lack of empathy for hibakusha, quickly transforming them into pariahs;
hibakusha have had to fight tenaciously to obtain the medical and financial assistance necessary for their survival,
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O tratamento legado aos hibakusha também ¢é base para o filme “O monstro da Bomba
H”. Este, estigmatizado, é visto como outro ser completo, mas a0 mesmo tempo mantém
as memorias e os desejos humanos. Como nas palavras de um personagem do filme: “Por
mais horrivel que soe, e se todo elemento da psique do individuo permanega quando ele
se transforma em liquido?” (MONSTRO, 1958). Takeo consegue evitar o aprisionamento
e embarca no “Osaca Maru”, onde nao é visto com desconfianca. No navio descobre um
improvavel aliado que lhe conta sobre Sio José do Abacateiro. lojiro possuia terra e alguns
bens nesta cidade, e bondoso ofereceu trabalho para Takeo. Ja no Brasil, o trabalho duro
rendeu frutos para o protagonista, mas a for¢a do contagio nao diminuiu e o anfitrido morreu.
Por acasos do destino, acabou imediatamente expulso da terra. Mesmo assim, viveu feliz com

o amor ¢ a possibilidade de realizar um sonho: estabelecer familia.

Lidia Tsurayuki, uma nissei, era em pouco tempo minha noiva. [...] O caso de Li-
dia foi, realmente, o de um amor fatal: quando eu esperava que ela me desse, em
breve, o meu primeiro nissei, o seu sangue comegou a desfazer-se em agua. Tudo
foi questdo de alguns dias e, entdo, desesperado, resolvi vingar-me de alguém.
(SILVA, 1965, p. 18)

Na primeira descri¢ao detalhada das mortes vé-se como aparenta as mortes no filme
“Monstro da bomba H”, ao transformar o sangue em agua. A tristeza e o desespero leva
Takeo a se vingar da familia que o expulsou da terra de Iojiro. A vinganga ocorre em um
segmento intitulado “Radio-Homicidio”, sugerindo a perda de inocéncia do protagonista
e o primeiro homicidio doloso, em vez de culposo. “Em seis ou sete meses o exterminio
comegou. Adoeceu primeiro o menino, mas quando me arrependi ja era tarde: nem o Buda
de Camacura nem S. Jacob Sisai, de minha nova devogao, me ouviram” (SILVA, 1965, p. 18-
19). Ultrapassar esse limite e usar a radioatividade para o mal leva Takeo a sua derrocada e o

pulo de vitima para agressor.

Foi entao que se espalhou por aqui a lenda de que sou bruxo, feiticeiro e envene-

nador, de que mato com mau-olhado e com suco de ervas mas. Ninguém mais se

a fight that has continued into the twenty-first century. The experiences of Korean hibakusha, primarily those who
were in Hiroshima as colonial labor conscripts at Mitsubishi’s shipyard, have been particularly harrowing. It was
not until November 1, 2007 that the Japanese Supreme Court ruled illegal the Japanese government’s denial of the
healthcare benefi ts of Korean hibakusha, but this was only a partial victory, the Court refusing their demand for
compensation for unpaid wages.
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aproxima de mim, mas sei que, a qualquer momento, cairei na ponta de uma faca
ou varado por uma bala. (SILVA, 1965, p. 19)

Apbs o rumor, a carta de Takeo chega ao fim, mas a histéria s6 ha o desfecho por
intermédio do narrador, que conta como o protagonista fora esfaqueado e enterrado na

cidade brasileira. Meses depois morre o zelador do cemitério.

Ao redor da campa de Takeo as plantas que nio secaram mudaram de aspecto.
Sob a terra, o seu esqueleto continuava — e continuara — a matar, muito embora
o seu espirito maligno ja tenha sido convenientemente esconjurado por aquéles
que estavam seguros de que Matusaki foi a prépria encarnacio do Diabo, o Dia-

bo em carne e 0sso, ou pelo menos o esqueleto do Diabo. (SILVA, 1965, p. 19)

Apesar da aproximacao, o conto demonstra dissemelhancas com os filmes. Takeo
também é um monstro alegdrico, mas ha uma diferenca essencial. Em Gojira, o trauma
¢ revivido e parcialmente “exorcizado”, no final o monstro, que é a radioatividade em si,
¢ destruido e resta aos sobreviventes suportar as consequéncias. Ja em “O monstro da
bomba H” ha uma profunda mudanca identidade para o japonés, uma vez que o monstro ¢é
japonés, mas se transforma em um “outro” — reminiscéncia do preconceito que se ha com
os hibakusha —, que por fim também ¢é derrotado. Mas, como produto humano e evolutivo,
ainda teme-se o retorno, pois: “Se a humanidade perece da face da terra, devido aos efeitos
da bomba de hidrogénio, é possivel que o proximo comandante de nosso planeta seja o
Homem-H” (MONSTRO, 1958).

Em ambos os casos os monstros sao uma alteridade atacando o Japao. Dizer que algo
ou alguém é um monstro ou uma aberragao ressalta a unicidade deste ser. Porém, quando
este monstro é um japoneés, refere-se a0 mesmo tempo a todo um espectro populacional,

deixa de ser unico. Fica patente uma contradi¢ao entre a singularidade e a generalidade.

O tema basico da transformagao de pessoas inocentes em monstros sao deriva-
dos do medo da violagdo da natureza e a puni¢do da natureza para essas viola-
¢Hes, como nas bestas mutantes. Mas os efeitos da radiacao em humanos verda-
deiramente os transformam em “um outro”, mudando sua natureza totalmente,
nao apenas o tamanho |[...] a radiacao lhes priva da humanidade. (EVANS, 1998,
p.113, traducio nossa)''

" Tradugdo The basic motif of the transformation of innocent people into monsters stems from the fear of the violation
of nature and nature’s punishment for such violations, just as in the mutated beasts scenarios. But radiation’s effects
on humans transforms them truly into “the other,” changing their entire nature, not merely their size [...] radiation
strips them of their humanity.
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Entretanto, no conto Takeo é construido como se fosse um “outro” que nao ¢
necessariamente japonés. Na verdade, ser japonés é quase que incidental na narrativa.
Justamente por querer ser alegérico, Domingos nao tem a obrigacio de ser fiel a
perspectiva de vida japonesa, apesar das aproximagoes. Neste caso, o que importa é o
japonés como simbolo, para conseguir por meio dele pensar a realidade brasileira ou para
expor o medo que venhamos a compartilhar o destino que acometeu ao Japio. E por esse
motivo, que o conto segue uma estrutura cotidiana, tudo ¢é escrito de forma a mostrar
que Takeo é uma pessoa comum e de desejos comuns. Nao ha nada de sobrenatural na
narrativa. F o cotidiano de Takeo é o cotidiano brasileiro, ndo ha mencdes a costumes
japoneses. A representagao ¢ brasileira, o contexto ¢ brasileiro, a influéncia ¢ japonesa.
Tudo ¢ pensando para que nao se perca o sentido alegérico: que algo ou alguém, mesmo
distante, afeta o mundo inteiro.

Esteticamente, a obra ndo se atém a alegoria, uma vez que em outro nivel, trabalha
sentimentos profundos. O medo que Takeo representa nao ¢ apenas do assassinio do
personagem, do poder destrutivo da bomba ou da crueldade perante a familia brasileira.
Tememos por nos identificar no personagem, a possibilidade de sermos vitimas, mas,
principalmente o caminho que leva a agressao.

Portanto, de maneira ambigua Domingos consegue demonstrar varios lados
da questdo, e acaba com um argumento de Blanchot. Os corpos foram enterrados,
mas os efeitos continuam vivos. Enterrar e esquecer sdo as atitudes corretas? Qual a
responsabilidade que temos em relagdo a isso? Para o narrador, é contar e recontar a

historia.
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RESUMO

Agua de Nagasaqui: 0 japonés na
ficcao cientifica brasileira

Vitor Casteldes Gama

Agua de Nagasdqui ¢ um conto de
ficcao cientifica, escrito por Domingos
Carvalho da Silva que trata sobre a vida
de um hibakusha (um sobrevivente da
bomba nuclear) que imigrou para o
Brasil. Considerando aproximagoes com
as mnarrativas filmicas de fic¢do cientifica
japonesa, “Gojira” e “O monstro da bomba
H”, do diretor Ishir6 Honda. Buscamos
entender como se da a cria¢do da imagem
japonesa ¢ a atitude perante a ameaca

nuclear dC ambas as sociedades.

Palavras-chave: Fic¢ao Cientifica Brasileira;

Nagasaki; Gojira.

ABSTRACT

Waters of Nagasaki: the Japanese
in Brazilian science-fiction

Vitor Casteldes Gama

Waters of Nagasaki is a Science-fiction
short story written by Domingos Carvalho da
Silva that narrates the life of an immigrant
hibakusha (a survivor from the atomic bombing)
on Brasil. Considering the similarities with the
japanese science fiction films “Godzilla” and “The
H-Man”, from the director Ishiro Honda, we seek
to understand how the Japanese man’s image is
constructed and the attitude before the nuclear

threat on both societies

Keywords: Brazilian SF; Nagasaki; Gojira.
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JOSEIZOU NO SENMONKA: QUANDO PAULO
HECKER  FILHO  TRADUZIU  YASUNARI
KAWABATA

JOSEIZOU NO SENMONKA: WHEN PAULO
HECKER  FILHO  TRANSLATES  YASUNARI
KAWABATA

Matheus R. Gongalves!
Introducao

No final da década de 1950, o critico, tradutor e escritor Paulo Hecker Filho viria a ter
o seu ptrimeiro contato com o universo literdtio do autor japonés Yasunari Kawabata®. Tal
contato se deu pot intermédio da revista Sz, em uma edicio® dedicada a literatura japonesa
contemporanea. Nesta ocasiao, Paulo Hecker lera o conto “El Lunat™ e a partir dele impres-
sionou-se com o estilo e a poética de Kawabata. Essa breve aproximagao com o estilo do
autor japonés é um dos motivos que levariam Hecker a, mais tarde, impulsionado pela noto-
riedade adquirida por Kawabata no ocidente a partir do Nobel, traduzir o livro Senbazuru, do
autot, e toma-lo como um dos esctitores que jamais se cansaria de traduzit®.

Este artigo, portanto, visa expor as questoes que permeiam o processo desta tradugao
de Senbazurn por Paulo Hecker filho, questoes estas de cunho linguistico — quais foram os
meios para a traducao, haja vista que Hecker nao tinha conhecimentos de lingua japonesa?

culturais — como um autor latino-americano, imerso em uma cultura academicamente euro-

' Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul, Porto Alegre. Aluno de graduagdo em Letras — Lingua
Portuguesa e bolsista de iniciagao cientifica BPA/PUCRS. E-mail: Matheus.Goncalves.001@acad.pucrs.br

2 Preferiu-se, para fins académicos, utilizar a ordem ocidental de nome e sobrenome.

3 Revista literaria argentina fundada pela escritora Victoria Ocampo.

4 Aedigdo, citada por P.H.F em sua correspondéncia, fora planejada pelo poeta mexicano Octavio Paz e o escritor, e
pesquisador dos estudos japoneses, Donald Keene.

5 Verso em lingua espanhola de Tsuki (J1)

¢ HECKER, Paulo. [Carta] 26 Abr. 1969. Porto Alegre [para] Lineu Dias, Porto Alegre. 1 f.
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peia, analisou a obra de um autor oriental? E, claro, mercadoldgicas — Por que uma tradugao
de Kawabata era necessaria?

As correspondéncias e demais documentos utilizados para a realizagdao desta pesquisa
se encontram no acervo do escritor Paulo Hecker Filho, no DELFOS — Espago de Docu-

menta¢do e Memoria cultural da Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul.”

Sobre Paulo Hecker

Paulo Hecker Filho (1926-2005) nasceu em Porto Alegre, Rio Grande do Sul, cidade
onde frequentou o Colégio Militar e posteriormente o Instituto Porto Alegre (IPA), onde
cursou a faculdade de direito. Iniciou no mundo literario ainda jovem, aos vinte e trés anos de
idade, quando publicou o livro de critica literaria intitulado Didrio, que lhe rendeu um prémio
Parfks e despertou o interesse de intelectuais da época, entre os quais o proprio poeta Carlos
Drummond de Andrade, que viria a definir o jovem Hecker como “literato polémico”, entre
outros escritores de renome da literatura moderna, como Clarice Lispector, Roger Bastide e
Otto Maria Carpeaux, este ultimo que vira em Hecker “Uma admiravel dedicagdo as coisas
do espirito™.

Como ja havia sido previsto por Drummond, Hecker foi um escritor bastante polé-
mico, tendo, ao longo da carreira literaria, conquistado admiradores e desafetos advindos de
suas criticas.

Entre as dezenas de obras que publicou nos mais variados estilos — novela, roman-
ce, critica e poesia — estao as suas criticas literarias em jornais como O Estado de Sao Paulo,
Correio do Povo e Zero Hora bem como suas tradugodes de obras de lingua inglesa, francesa
e espanhola. Traduzindo desde Marqués de Sade a Jaime Jaramillo Escobar, Hecker levou

grandes obras internacionais ao catalogo editorial da Editora Nova Fronteira, onde atuou
como tradutor da década de 1960 até o final de 1980.

7 Os demais itens que constituem esta pesquisa encontram-se sob o dominio da familia de Hecker, que ainda ndo
autorizou a divulgacao/reproducao do material para pesquisa.

8 Fonte: “Opinides sobre o DIARIO de Paulo Hecker Filho”, documento presente no Acervo Paulo Hecker Filho
disponivel no DELFOS
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Sobre aobra

Escrita entre os anos de 1949 e 1952, Senbazurn (T-A4%5) é uma das mais famosas
obras de Yasunari Kawabata (1899-1972). O romance tem como pano de fundo a arte mile-
nar japonesa do chadi’ e conta a histéria do jovem Kikuji que, na ocasiao de uma cerimoénia
do cha, reencontra Chikako, amante do falecido pai, e que possui uma grande mancha escura
no seio esquerdo. Na tentativa de arranjar um casamento para o rapaz, Chikako introduz
Kikuji a Sra. Ota e sua filha, a jovem Fumiko. A partir deste encontro na casa de cha de
Chikako, Kikuji vé a si mesmo entrelagado em relagdes conturbadas com a Sra. Ota e sua
filha.

O titulo Senbazurn se da a partir do lengo que a personagem Fumiko carrega na ocasiao
em que conhece Kikuji. Tal lenco traz a estampa de mil grous, ave migratéria de pescogo lon-
go cujo padrio em estampa é motivo muito comum na arte téxtil japonesa'.

A presenca do chads na obra é a marca da relacdo vida e arfe'’ presente nas obras de
Kawabata, um tema recorrente em alguns de seus romances mais famosos, como O westre de

Go'? e Beleza e Tristeza”

Da traducao de Kawabata

A necessidade de traduzir Kawabata surge no final da década de 1960, provavelmente
impulsionado pelo interesse ocidental no autor japonés que no ano de 1968 recebeu aquele
que seria até entdo o primeiro Nobel de literatura obtido por um autor de lingua japonesa.

A obra Senbazurn chegou as maos de Paulo Hecker Filho por intermédio do jornalista
Carlos Leonam que, naquela época, atuava como diretor-editorial da editora Nova Fronteira.
Leonam costumava enviar livros estrangeiros para que Hecker os pudesse avaliar e entdo
traduzir para o catalogo da editora. Em um desses envios, estava uma edi¢ao estrangeira

de Senbazurn, obra de Kawabata que havia sido finalizada em 1952, mas que dezessete anos

? 3X)E - ceriménia do cha.

10" UEDA, MAKOTO. Modern Japanese Writers and the nature of the japanese literature. Stanford: Stanford University
Press, 1976, p.180

" Tbidem, p.183

2 Tradugio de Meijin (B A)

> Tradugdo de Utsukushisa to Kanashimi to (2L E ER UL & &)
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depois chamaria atencao, nao s6 de Paulo Hecker Filho, mas também dos editores da Nova

Fronteira.
Tendo o livto de Kawabata em maos, Paulo Hecker | a Nivene: 5l
. L. . Passaros
o traduziu em espantosos oifo dias’. A escolha do titulo Nu- Brancos
vem de pdssaros brancos (FIGURA 1) pode soar estranha em Yasunari
Kawabata
um primeiro momento, uma vez que a versao alema'” cita- Prémio
Nobel de
da no verso da folha-de-rosto da traducao de Hecker tem 1968

como titulo “Tausend Kraniche” que condiz exatamente
com o titulo original japonés Senbazurn, que em uma tra-
ducao literal seria “Mil grous”. Porém, ao que tudo indica,
a traducdo feita por Paulo Hecker niao provém da edigdo

alema creditada na versio da Editora Nova Fronteira, mas

de uma versao francesa de titulo Nuée d'viseanx blancs cuja

>

traducao Nuvem de pdssaros brancos foi adotada pelo autor

FRONTEIRA

gaucho. O termo senbazurn, no entanto, foi mantido no ti-

Figura 1: A capa da edicao da editora Nova Fronteira,

tulo da primeira parte do romance como “Senbazuru, ou frisando o titulo de prémio Nobel ¢ trazendo os
ideogramas da palavra senbazuru.
nuvem de passaros brancos”.

A ideia da tradugao de uma edi¢ao francesa se refor¢ca quando nao ha no histérico de
tradugoes de Paulo Hecker nenhuma outra tradugdo de lingua alema, enquanto ha tradugdes
de lingua francesa de obras de Rimbaud, Apollinaire e Maurice LeBlanc. Acredita-se que esta
escolha em preferir a versiao alema ao invés da francesa traria certo marketing para a publica-
¢ao e para o tradutor.

Ainda no que diz respeito as traducoes de Kawabata em terras brasileiras, Paulo Hec-

' a Catlos Leonam, pede para que o amigo lhe envie

ker, em uma de suas correspondéncias
algumas edi¢oes de “O Pais das neves”, pois tem interesse em analisar o trabalho feito por
Marina Colasanti'’, a qual tempos atrds havia traduzido esta obra de Kawabata de sua versio

em lingua italiana.

* HECKER, Paulo. [Carta] 26 Abr. 1969. Porto Alegre [para] Lineu Dias, Porto Alegre. 1 f.
> Tausend Kraniche, 1952, por Carl Hanser Verlag,

16 HECKER, Paulo. [Carta] Mai. 1969 [para] Carlos Leonam, Rio de Janeiro. 1 f

17" Escritora, tradutora e artista plastica italo-brasileira.
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Quando Paulo Hecker leu Kawabata

Para Paulo Hecker Filho, Yasunari Kawabata era mais contista do que romancista, dada
suas caracteristicas de “dizedor” e “mentalizador”, como o gaicho mesmo viria a dizer em
uma de suas cartas'® a0 amigo Carlos Leonam durante o tempo em que trabalhava na tradu-
¢ao de Senbazuru. Nesta ocasiao, Paulo Hecker ainda comentou ao amigo que nao se cansaria
de traduzir um artista como Kawabata e que, se pudesse, Leonam lhe enviasse outros titulos
do autor.

A critica de Paulo Hecker a Senbazuru e ao estilo literario de Kawabata teve como base
a representac¢ao do fewinino nas personagens do autor japonés. O prefacio escrito por Hecker,
intitulado “Um especialista em mulheres”, assenta-se em uma reflexao social e psicologica da

mulher, reforcando a ideia beauvoiriana’ de que a mulher é uma construc¢io social:

E o vigor de descoberta em profundidade do romance ¢é tal que até faz crer que
Kawabata pense que ¢ a mulher, agora e sempre, substancialmente, o eterno
feminino a que se reporta. Mas ndo; é, como foi indicado, a mulher que noés e
elas, com a mediagao social, criamos, esta com que se lida e que vem ou nao vem
conosco. (HECKER FILHO, 1969, p. 2)

Esta ideia de uma leitura beauvoiriana é comentada por Hecker antes mesmo de iniciar
a produgao do prefacio, como dito na carta anteriormente citada. Segundo o autor, as ideias
de um titulo para o prefacio ele ja possuia, pois dado o conhecimento de Kawabata sobre o
mundo feminino, nada mais certo que dar-lhe o titulo “Um especialista em mulheres”. Hec-
ker comenta, ainda na mesma correspondéncia, que tem a intencao de trabalhar “a questao
do eterno feminino desmascarado pela Beauvoir, entre outros” no prefacio de sua tradugao.

A analise de Paulo Hecker, obviamente, baseou-se em filosofias ocidentais que o aju-
daram a conceituar o modo como a obra e o autor sao vistos por ele. Para Paulo Hecker,
Kawabata traz em Senbazurn um narrador intimista, diz ainda que a forma como o autor ja-
ponés tece e analisa o espa¢o de seu romance é a mesma de um autor ocidental pés-freudiano,
visto a maneira “humanizante” com que, no fundo, encara tradi¢oes irracionais como ¢é, para

Hecker, a cerimonia do cha:

8 HECKER, Paulo. [Carta] 16 abr. 1969. Porto Alegre [para] Carlos Leonam, Rio de Janeiro. 1 f.
¥ Relativo a Simone de Beauvoir.
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Pode-se dizer — para ser grafico porque no fundo é um pouco mais complicado
— que Kawabata analisa como um escritor ocidental contemporaneo, isto €, pos-
-freudiano, figuras e fatos do Japao tipico. A trama toda de Sembazuru se tece em
torno da arte do ch4, ja agonizante no préprio Japio. E uma japonesice va, pelo
que tem de arbitrariamente convencional, de tradi¢do irracional e superada. Mas
Kawabata, a0 mesmo tempo que descreve em detalhe esse balé insensato do cha,
o encara com agudeza humanizante, pos-freudiana. O leitor é arrastado. Espe-
cialmente por ser ele um artista tdo fino que, mal acaba de propor seus simbolos,
omite aquelas explicagbes que, se os justificariam, os tornariam 6bvios, sem essa
ambigtiidade de que a poesia costuma tirar sua maior for¢a. E pelo menos neste
livro, no complexo de Kikuji com as manchas de Chikako, como num conto seu
com tema semelhante, A Mancha, é mais o moderno, o freudiano que deixa a
desejar ao se querer determinante, por um certo esquematismo de novo culto.
(HECKER FILHO, 1969, p. 6)

“Um especialista em mulheres” inclui ainda um breve panorama sobre a literatura e a
sociedade japonesa, evocando classicos como Genji Monogatari e citando autores como Taku-
boku Ishikawa (1885-1912), Junichiro Tanizaki (1886-1965) e Ryunosuke Akutagawa (1892-
1927). Traz também um breve comentario sobre a restanracao Meiji de 1868 e suas influéncias
na literatura e no destino japonés na segunda guerra mundial, mostrando que Paulo Hecker
fizera uma pesquisa aprofundada para tecer sua critica. O texto de Hecker encerra com uma
breve biografia de Yasunari Kawabata seguida de um pequeno comentario sobre a obra que
traduziu, levantando a questao do Nobel como estimulador do interesse ocidental na obra de

Kawabata e as poucas tradugoes de literatura japonesa em territorio brasileiro:

Nuvem de Passaros Brancos (Sembazuru) ¢ de 1952 ¢ teve acolhida entusiastica
da critica, tornando-se o best-seller do ano. Kawabata influenciou longamente
a literatura nova do Japao, onde, ¢ caracteristico, nio se fala de sua obra mas da
“literatura Kawabata”. Tudo isso nio o tornou mais conhecido no Ocidente que
o resto da melhor criacio literdria japonesa, sempre tdo pouco traduzida. Mas
tendo recebido o Prémio Nobel no ano passado, se acendeu em toda a parte a
curiosidade sobre ele. Era bom, e as tradugdes se multiplicam com éxito no mun-
do inteiro. (HECKER FILHO, 1969, p. 7)

Antes de ser exposta no prefacio de sua traducao, a critica formulada por Hecker foi

apresentada no suplemento Caderno de Sdbado do jornal Correio do Povo de Porto Alegre, de 7
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de junho de 1969 sob o titulo de “Um especialista em mulheres” e posteriormente no Suple-
mento literdrio do jornal O Estado de Sao Panlo do dia 16 de agosto de 1969 sob o titulo “Nuvem
de passaros brancos” (FIGURA 2) — titulo que, para a publicacdo no jornal, nao agradou
a Hecker™, uma vez que o primeiro parigrafo de seu texto-ctitico era uma continuagao ao
titulo “Um especialista em mulheres”, detalhe que fora respeitado no primeiro periddico.
Ambos os textos publicados nos jornais continham o dltimo paragrafo onde a editora Nova
Fronteira é creditada e onde também Paulo Hecker nos mostra aquele em que cré ser o pu-

blico alvo de Senbazuru: as mulheres:

A Editora Nova Fronteira se honra em apresentar, num de seus melhores mo-

mentos, aos leitores brasileiros, e especialmente as leitoras, este admiravel conhe-

cedor e criador de figuras femininas. (HECKER FILHO, 1969, p. 7)

Nut;em de passarox brancos Sir Philip Sidney

ESPECIALISTA
EM
MULHERES

REVISTA DAS REVISTAS

Figura 2: A critica de Hecker publicada em periédicos*

% HECKER, Paulo. [Carta] Porto Alegre, 3 de novembro de 1969 [para] Carlos Leonam, Rio de Janeiro. 1 f

2 HECKER FILHO, Paulo. Nuvem de passaros brancos. O Estado de Sdo Paulo, 16 ago. 1969. Suplemento
Literario. [Acervo digital do jornal O Estado de Sdo Paulo]. Disponivel em: < Http://acervo.estadao.com.br/
pagina/#!/19690816-280943-nac-0049-lit-3-clas > Acesso em: 18 de junho de 2017);
HECKER FILHO, Paulo. Um especialista em mulheres. Correio do Povo, Porto Alegre, 07 jun.1969. Caderno de
Sabado. [Acervo historico do jornal Correio do Povo]

Matheus R. Gongalves | 29



HON NO MUSHI — Estudos Multidisciplinares Japoneses — Vol. 2, N. 3, 2017

Ainda no que diz respeito a contribuicao de Paulo Hecker Filho para a procura do
mercado editorial brasileiro as obras de Kawabata, no ano de 1973 a editora Opera Mundi
publicou uma cole¢ao de leituras intitulada “Biblioteca dos prémios Nobel de literatura”,
que visava a divulgacdo das obras de autores que receberam o consagrado prémio. A cole¢ao
havia sido patrocinada pela Academia Sueca e pela Fundag¢ao Nobel.

Ao introduzir Yasunari Kawabata na “Biblioteca dos prémios Nobel”, foi escolhida a
traducao Nuvem de pdssaros brancos, de Paulo Hecker Filho (FIGURA 3). A edi¢ao, porém, nio
trazia o prefacio “Um especialista em mulheres”, mas uma “Pequena Histéria da atribui¢ao
do prémio Nobel a Yasunari Kawabata” por Kjell Strémberg, o “Discurso de recepgao do
prémio Nobel a Kawabata” e ainda uma breve “Vida e obra de Yasunari Kawabata” escrita
por Bunkichi Fujimori. A edi¢do continha também ilustracées coloridas de Lucien Davige,

formando uma publicagdo de luxo que destoava bastante daquela da primeira editora.

Conclusao

O caso especifico da traducao de Senbazurn por Paulo Hecker filho faz, entre outras
coisas, ser levantada a questio da necessidade de traducdo de Kawabata no periodo pos-
-prémio Nobel, uma vez que tanto a edi¢iao da editora Nova Fronteira quanto a edi¢ao da
Opera Mundi refor¢am esta ideia de Kawabata como um autor pelo qual o publico leitor
teria curiosidade de ler, haja vista que 1) era japonés — e, portanto, esperava-se certo exotismo
em sua literatura por parte do puablico ocidental; 2) fora ganhador de um prémio Nobel e
isso implicava a sua boa técnica. O mercado editorial, especula-se, aproveitou-se destes dois
fatores para que a publicacio de Kawabata em terras brasileiras fosse um sucesso. Pode-se
dizer, portanto, que o intelectual gatcho Paulo Hecker Filho contribuiu para a divulgacdo
da literatura japonesa moderna no Brasil e instigou, por meio de seu “Um especialista em
mulheres”, uma reflexdo nao apenas sobre as personagens femininas de Yasunari Kawabata,
mas também sobre a literatura do autor japonés e o espago onde estava inserido.

Na época da critica de Hecker, poucos intelectuais brasileiros poderiam validar a qua-
lidade de um Nobel e, portanto, uma analise literaria da autoria de Paulo Hecker Filho, que
ao longo de sua carreira sempre escreveu para grandes jornais, tinha “peso” intelectual sufi-
ciente para validar a qualidade de uma obra ou autor e, claro, quando este autor estava ligado

ao Nobel, havia entdo trés fatores que validariam a qualidade da literatura de Kawabata para

JOSEIZOU NO SENMONKA: QUANDO PAULO HECKER FILHO TRADUZIU YASUNARI KAWABATA | 30



HON NO MUSHI — Estudos Multidisciplinares Japoneses — Vol. 2, N. 3, 2017

o publico brasileiro: O prestigio académico do Nobel, a traduc¢ao da obra por um renomado
intelectual brasileiro e a critica favoravel deste mesmo intelectual.

Hecker, porém, contrariando o que fora dito ao seu amigo e editor, ndo voltaria a ler
a obra de Kawabata e, consequentemente, analisar ou traduzir. As razdes para tal continuam
desconhecidas e ainda nao foram encontrados vestigios de leituras posteriores em seu acet-
vo*,

Atualmente, as obras de Yasunari Kawabata sao traduzidas pela editora Estacao Liberdade,

por tradutores com conhecimentos de lingua japonesa. A atual versao de Senbazuru leva o
titulo de M/ Tsurus®.
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RESUMO

Joseizou no Senmonka: quando
Paulo Hecker Filho traduziu Ya-
sunari Kawabata

Matheus R. Gongalves

O presente artigo visa expor o proces-
so de tradugio ¢ a analise da leitura do criti-
co, tradutor ¢ escritor gaucho Paulo Hecker
Filho a obra Senbazuru do escritor japones,
e Nobel de Literatura do ano de 1968, Yasu-
nari Kawabata. O artigo ainda levanta ques-
tdes referentes ao interesse do mercado edi-
torial brasileiro na figura de Kawabata como
prémio Nobel. O estudo tem como corpus de
analise o material do acervo de Paulo Hec-
ker Filho disponivel no DELFOS — Espaco
de Documentagio ¢ Memoria Culcural da
PUCRS bem como o prefécio apresentado
na traducio de Senbazuru e publica¢des em

jornais da ¢poca.

Palavras-chave: Mil Tsurus: Tradugﬁo de

Literatura Japonesa; Critica Literaria.

ABSTRACT

Joseizou no Senmonka: when
Paulo Hecker Filho translates Ya-
sunari Kawabata

Matheus R. Gongalves

The following article aims to expose the
translation process and an analysis of the rea-
ding of the critic, translator and writer gaucho
Paulo Hecker Filho to the work Senbazuru of
the Japanese writer, and Nobel of Literature of
the year of 1968, Yasunari Kawabata. The ar-
ticle also raises questions regarding the interest
of the Brazilian publishing market in the figure
of Kawabara as a Nobel Prize. The study has as
corpus of analysis the material of the collection
of Paulo Hecker Filho available in DELFOS -
Space of Documentation and Cultural Memory
of PUCRS as well as the preface present in the
translation of Senbazuru and publications in ne-

wspapers of that time.

Keywords: Thousand Cranes; Japanese Literature

Translation; Literary Criticism.
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UKIYO-E HEROES: UMA CONEXAO COM O
PASSADO

UKIYO-E HEROES: A LINK WITH THE PAST

Marcelo da Cruz Nascimento!
Introducao

Surgida em 2012, a série Uksyo-¢ Heroes do ilustrador norte americano Jed Henry tem
como objetivo ligar o contemporaneo ao classico, trazendo novamente os ideais da arte tradi-
cional do #kzyo-¢ (“imagens do mundo flutuante”) adicionando, porém, elementos da cultura
pop japonesa contemporanea a suas obras.

Desta mescla questionou-se se seria possivel encontrar caracteristicas desse movimen-
to artistico tradicional japonés nas novas estampas e como pensamentos tao diferentes como
os do tradicional #£zyo-¢ e os da moderna cultura pop foram conciliados. Além disso, indagou-
-se também, se as obras da série Ukzyo-¢ Herves sio de fato unkiyo-¢ e se realmente atinge os seus
objetivos.

Nota-se um ponto em comum entre o #£zyo-¢ ¢ a cultura pop dos dias de hoje, uma vez
que ambas desempenham um papel importante na divulgacao em larga escala, sendo o wkéyo-e
difusor dos costumes e das maravilhas do Japao, para o seu proprio povo e também para o
mundo, e a cultura pop, dos valores e ideais japoneses em escala global.

Seguindo este pensamento, o objetivo geral deste trabalho ¢é analisar, através das téc-
nicas e conceitos aplicados no #&#yo-¢, como uma arte tradicional japonesa cede seus tracos
para a cultura pop contemporanea, permitindo transformar personagens de video games em
arte através da série Ukiyo-¢ Herves.”

Primeiramente, sera apresentado o projeto Ukzyo-¢ Heroes e seus idealizadores. Em se-

guida, sera apresentado de forma sucinta o periodo histérico que permitiu a criagdo e o

' Licenciado em Lingua e literatura japonesa pela Universidade de Brasilia — UnB. E-mail: nascimento.marcelo@
hotmail.com

2 Este trabalho foi desenvolvido para o TCC do curso de lingua e literatura japonesa da UnB, defendido e aprovado
no segundo semestre de 2017.
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desenvolvimento da arte do #kzyo-¢, descrevendo sobre o que foi esta arte tradicional. Por
fim, comparando temas, técnicas e modo de producio, objetiva-se interpretar e analisar trés
obras da série Ukisyo-¢ Herves, aplicando os conceitos de mitate € yatsushi, técnicas de expressio
bastante utilizadas na arte do “mundo flutuante” com o objetivo de caracterizar essas trés

obras em mzitate-e ou yatsushi-e.

Ukiyo-e Heroes

O projeto Ukyio-¢ Heroes, iniciado em abril de 2012, resultante da parceria entre o
ilustrador norte-americano Jed Henry e o gravador anglo-canadense David Bull, tem como
tematica a introducdo de elementos da cultura pop japonesa a arte #ksyo-e.

Para Jed Henry, em Ukzyo-¢ Heroes, o objetivo principal é criar uma correlacdo entre as
técnicas do #k#yo-e tradicional e a contemporaneidade, visando contribuir com a continuidade
desta arte do Japao pré-moderno, despertando o interesse por essa manifestagao da tradi¢ao
japonesa (BROWNLEE, 2013).

Ao inserir personagens como Pikachu (Pokénmon), Matio (Super Mario Bros) e Kirby
(Kirbys Dream Land), famosos em jogos de video games e icones da cultura pop japonesa, o
ilustrador faz uma conexdo com o passado através de suas estampas. Desta forma, propde
uma intera¢ao deles com cenarios, roupas e costumes do Japao feudal em tracos classicos
da xilogravura, mokuban-ga, assim como era produzida pelos grandes artistas da época. Este
trabalho minucioso da gravagao na madeira e da impressao no papel fica a cargo de David
Bull, praticante desta arte ha trinta anos.

Contudo, questiona-se a viabilidade de um projeto que, a primeira vista, parece tao
desafiador. Pensando desta forma, os idealizadores de Ukzyo-¢ Heroes decidiram testa-la na
plataforma Kickstarter, enorme comunidade global construida em torno de projetos criativos,
buscando o apoio necessario para a realizagao do projeto.

Devido as despesas e ao tempo necessario para produzir tais estampas no modelo
original de #kiyo-¢, em 2012, Henry utiliza a plataforma Kickstarter para garantir a venda das
obras ja produzidas. Segundo ele, a ideia inicial era arrecadar dez mil ddlares, porém, Uksyo-¢
Heroes foi além: em trinta dias, a meta de dez mil ddlares foi ultrapassada, chegando a aproxi-
madamente trezentos mil délares (DESKTOPMAG, 2017).

Henry explica que a popularidade do projeto se deu visto que “os jogos de video que

amamos sao apenas um novo capitulo de uma cultura antiga e duradoura” (DESKTOPMAG,
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2017, traduc¢ao nossa’), fazendo alusio a dimensio que a cultura pop japonesa possui nos
dias de hoje.

Para um melhor entendimento de como se deu o sucesso de Ukzyo-¢ Heroes ¢ de sua
relacdo com a cultura pop japonesa, ou Japanese pop culture, é necessaria uma breve explicagao
sobre esta cultura bastante influente no mundo e como vem evoluindo até os dias de hoje.

Para Tsutsui (2010, p. 5), as origens da cultura popular japonesa sdao, muitas vezes, atri-
buidas ao periodo Tokugawa (1603-1867), tempo de paz sem precedentes em que a socieda-
de era comandada pela elite guerreira do Japao, os samurais, e também de grande crescimento
econdémico em 4areas urbanas e no setor comercial. Neste contexto, as estampas do #ksyo-¢
ganharam destaque, alcancando também o ocidente.

Apbs a restauracao Meiji (1868), que abriu os portos japoneses ao exterior, depois de
cerca de dois séculos e meio de isolamento do resto do mundo, “quando um novo regime
visava a constru¢ao do Japao em uma sociedade industrial moderna, o estilo de vida, entre-
tenimento, gostos da Europa e dos Estados Unidos fascinaram o povo japonés” (TSUTSUI,
2010, p. 7). Assim, criou-se a ideia de tornar o Japao uma sociedade com condi¢oes de
se inserir e competir no mercado mundial. Num tempo relativamente curto, o Japao Meiji
desenvolve um Estado e uma nagao de tendéncias modernas (SAKURAI, 2008, p. 133), in-
fluenciando a cultura do pafs.

Conforme constata Tsutsui (2010, p. 8), o impacto da ocidentalizagao na cultura po-
pular japonesa, principalmente de influéncias vindas dos Estados Unidos, mostrou-se par-
ticularmente intenso depois da Primeira Guerra Mundial, quando o aumento da renda deu
origem a uma promissora economia de consumo de massa. A partir disto, “[...] o estilo das
elegantes mulheres de Toquio se mistura entre o tradicional &zzono e as curtas saias vindas
do ocidente” (idem, tradu¢ao nossa®).

Em contrapartida, com o nacionalismo exacerbado desenvolvido nas primeiras dé-
cadas do século XX, “toda a onda de ocidentalizagao, verificada no pafs a partir de 1868,
foi sendo substituida pela supervalorizagio do que se entendia como sendo genuinamente
japones” (SAKURAL 2008, p.187), trazendo novamente de forma incontestavel o “espirito
samurai” como forma de comportamento a ser seguido por toda uma na¢ao que caminhava
para a Segunda Guerra Mundial.

Apbs a rendi¢ao do Japao na Segunda Guerra e com a chegada do governo de ocupa-

¢do norteamericano, a cultura pop ocidental — revistas em quadrinhos, séries de TV, desenhos

3 “The Japanese games we love are just the new chapter in an ancient, enduring culture.”
4 “[...] stylish Tokyo women dressed in both traditional quimonos and short flapper skirts.”
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da Disney, filmes de Hollywood — entra no arquipélago com grande intensidade. Investindo
em entretenimento, a industria da cultura pgp japonesa rapidamente se recuperou da guerra.
Nos anos de ocupagao, o povo japonés cansado, desanimado e pobre em detrimento da
guerra, procurou entretenimentos em massa como uma forma de “fuga” desta situagdo em
que se encontravam (TSUTSUI, 2010, p. 10).

A industria de brinquedos também cresceu com a chegada da paz. Os trabalhadores ago-
ra, a0 invés de aplicarem seus esforcos para a criacao de munigoes, utilizavam o material para
a producao de carrinhos, trens e avides de brinquedo. Esses brinquedos de lata permitiram ao
Japao uma posicao relevante no mercado global de exportagao de gostos infantis (ibid., p. 11).
Contudo, ¢ através dos eletronicos, dos automotores e também do entretenimento que o Japao
do pos-guerra entra no mundo do consumismo (SAKURALIL 2008, p. 342).

Aliada a industria de eletronicos, o Japao reforga seu status como fornecedor de pro-
dutos de entretenimento com a mania de jogos de video games vivida na década de 1970.
Apesar de eles terem se originado nos Estados Unidos e na Gra-Bretanha, as inovagoes ja-
ponesas vieram para dar um impulso ao crescimento desta industria. “As maquinas japonesas
passaram a dominar os fliperamas ocidentais com jogos como PAC-MAN, Donkey Kong e
Mario Bros”. (TSUTSUIL, 2010, p. 14, traducio nossa’).

Em resposta a essa nova realidade do pafs, a industria de entretenimento japonesa
procura, até mesmo nos dias de hoje, adaptar-se ao publico japonés de criangas e jovens,
buscando transmitir valores éticos que podem, aparentemente, terem sido esquecidos com
o tempo. Como ¢ o caso dos desenhos animados japoneses como Os Cavaleiros do Zodiaco ou
Pokémon, que “narram histérias de companheiros em busca dos seus objetivos, refor¢ando a
ideia do coletivo” (SAKURAI, 2008, p. 346).

Sakurai afirma também que ¢é possivel verificar nos jogos e desenhos da era do consu-
mismo, assim como em outras fontes de midia como os mangas e filmes japoneses, que de

alguma forma procuram-se transmitir valores do bushido, o c6digo samurai:

“[...] Ninguém se torna samurai da noite para o dia, da mesma forma que por
analogia, nenhum Pokénon evolui sem merecer e sem guardar respeito e obedién-

cia a0 seu dono, 0 mesmo que um samurai da era pré-Tokugawa.” (SAKURAI,
2008, p. 340)

5 “Japanese machines come to dominate the arcades that sproud in American malls and campus student centers, with
games like Pac-Man (launched by Namco in 1980) and Nintendo’s Donkey Kong (1981) and Mario Bros. (1983)
enjoying huge popularity.”

UKIYO-E HEROES: UMA CONEXAO COM O PASSADO 36



HON NO MUSHI — Estudos Multidisciplinares Japoneses — Vol. 2, N. 3, 2017

Reforgando a importancia destes valores, Rubens Fava (2011) aponta que o bushido ain-
da continua vivo na cultura japonesa levando o pais a se especializar na superagao de tragé-
dias, tanto as causadas pelo homem (Segunda Guerra Mundial), como as naturais, incluindo
os terremotos de Kobe em 1995 e o terremoto seguido de tsunami ocorrido em 2011.
Certamente muitos fatores, como “os personagens carregados de valores, o enredo baseado
na superacao e o proprio estilo de desenho”, tornam o japop até hoje fascinante aos olhos da
juventude do mundo, “tendo a internet como o fator determinante que definiu a geragao dos
jovens dos ultimos anos”, permitindo um maior contato dos mesmos com a midia (LUY-

TEN, 2017).

Ukiyo-e

Numa época em que os meios de comunica¢ao nao possuiam o mesmo poder de difu-
sao e alcance como os dos dias atuais, 0 #£z#yo-¢ possibilitou que o Japao conseguisse difundir
seus valores, costumes e maravilhas, nio somente dentro do seu territorio como também no
ambito mundial.

A arte ukiyo-¢, onde ki (%) “flutuante”, yo () “mundo” e ¢ (f2) ‘imagem”, retratava,
através das estampas, as imagens do novo mundo que surgia no periodo Edo (1603-1867), o
“mundo flutuante”, transmitindo a ideia de transitério e, consequentemente, era Necessario
que se aproveitasse a0 maximo cada momento. Este mundo contrastava com os ensinamen-
tos budistas do perfodo anterior (KKamakura-Muromachi) traduzido pelo termo wkiyo (£ 1)
“mundo efémero”, reportando-se a ideia de triste, miseravel, em um contexto de varias guer-

ras internas, restando a este novo perfodo “compadecer-se” desse mundo (HASHIMOTO,

2002, p. 140).

Surgimento

O periodo Edo, também conhecido como periodo Tokugawa, durou aproximadamen-
te 200 anos desde a reunificagdo do pais pulverizado pelas guerras pelo xogum Ieyasu Toku-
gawa, no inicio do século XVII, até o inicio da Restauracio Meiji, em meados do século XIX.

Durante este periodo marcado pela “grande paz” e pela politica de isolacionismo do Japao,
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muitas foram as manifestagoes artisticas que se desenvolveram e se destacaram, tais como a
xilogravura ukzyo-e (SAKURAL 2008, p. 273).

Em uma sociedade hierarquicamente ordenada, devido a expansdo da educagio as
camadas mais populares como a dos citadinos (¢hdnin) e a consequente a maior facilidade de
acesso a cultura pelo povo que agora buscava aproveitar os prazeres da vida, a arte e a cultura
nao ficam restritas somente a elite. A arte #&zyo-¢ entao, surge aqui como uma arte popular,
no meio do povo e produzida por humildes ilustradores, ao invés de artistas de renome. Se-
gundo afirma Suzuki (1988, p. 95), esta foi “uma arte plebeia por exceléncia, do povo, para o
povo e pelo povo”.

No inicio, essas estampas eram utilizadas para ilustrar livros de contos baseados na
vida urbana, assim como para a divulgacio de espetaculos do teatro kabuki e de lutas de

sumo, através de posteres e panfletos (FURIHATA, 2008, p. 57).

Processo de producao

As estampas #kiyo-¢ que se iniciam ilustrando livros xilogravados, com o tempo ga-
nham a popularidade necessaria para se desprenderem dos livros e passam a ser consideradas
artes por si so (ichimai-¢). Tanto os livros como as estampas sao resultado da cooperacido entre
o editor (hanmotv), o ilustrador (e-shi), o gravador (hori-shi) e o impressor (suri-shi), formando as
quatro linhas de trabalho que compunham o processo da xilogravura (mokuhan-ga), ou seja, o
processo de impressao por meio de blocos de madeira (SUZUKI, 1988, p. 95).

O papel do editor era como o de um empresario dos dias atuais. Era ele quem dava a
luz verde para o inicio da producao de uma determinada obra, comissionava os artesios e
também quem vendia as estampas.

Apbs o artista ter sido nomeado, este faz o esbogo do desenho que vai servir de “guia”
para o gravador. Quando o esbogo ¢ passado ao gravador, o desenho ¢ virado ao contrario e
aplicado em um bloco de madeira (o7z0-han).

Em seguida, o gravador entalha a madeira (geralmente de cerejeira silvestre, yamaza-
kura), rebaixando sua superficie com instrumentos parecidos com buris, deixando apenas as
linhas do desenho formadas pela tinta su7 utilizada para compor os contornos da obra.

Com o bloco matriz do desenho ja entalhado, o artista decide as cores que serdo utili-

zadas na obra final. Em seguida, o gravador entalha novos blocos de madeira, porém agora
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um para cada cor (#ro-han). ApOs este processo, entra a fase da impressao no papel. A tinta
sumi € aplicada no bloco matriz pelo impressor que, através do baren, uma espécie de bloco
no formato circular, pressiona a folha contra o bloco de madeira com tinta. Deste mesmo

modo, o processo ¢é repetido para cada bloco de cor (HINOHARA, 2015, p. 103).

Técnicas

Segundo Hashimoto (2002, p. 322), “muitas técnicas de impressao sio inventadas por
artifice do papel, da faca, dos pincéis, das escovas, do modo de entintar e do uso do baren de
imprimir”. Sendo assim, ficou a cargo do gravador e do impressor desenvolverem as técnicas
que se destacariam dentro desta arte.

Dentre as ténicas desenvolvidas pelo gravador, a que ganhou bastante notoriedade foi
a kewari, técnica que consistia em gravar linhas bastante finas e delicadas com a faca de enta-
lhar, exigindo bastante destreza e talento do gravador. O efeito final do &ewari proporcionava
efeitos de belos fios de cabelo. Foi bastante utilizada nas estampas de mulheres bonitas e de

atores do kabuki KUMON-UKIYOE, 2017).

Figura 1 - Aplicacao da técnica kewari na obra “Mono Omou Koi, Kasen Koi-no-bu”

de Kitagawa Utamaro

Fonte: NIPPON (2009)
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Na fase da impressao, as técnicas variavam ainda mais. Os “impressores inventam no-
vos modos de utilizar pigmentos — superpondo, justapondo, aguando mais ou menos —, va-
riam na aplicagao das pinceladas em gradagao — utiliza-se até pano umido para tal” (HASHI-
MOTO, 2002, p. 323). Hashimoto também afirma que as diferentes tentativas de aplicagao
da tinta na madeira e a pressao no uso do baren possibilitavam atingir gradagoes diferentes no
resultado final da obra.

Nesta variedade de técnicas, o bokashizuri (“gradagao”) ficou bastante popular entre
os artistas que se dedicavam a paisagens. Através desta técnica que consistia na justaposicao
de tons claros e escuros, era possivel criar efeitos de gradagao bastante utilizados em céus e
oceanos (KUMON-UKIYOE, 2017).

Figura 2 - Aplicacao da técnica bokashi na obra “Tokaido Gojusan Tsugi no Uchi:

Nihonbashi” de Utagawa Hiroshige

Fonte: NIPPON (2009)

Influéncias

Para alguns estudiosos japoneses o #kiyo-¢ se caracteriza pela “mescla” das tradicionais
familias Tosa (representante do yamato-e, modelo da aristocracia Heian), e Kano (represen-

tante do kanga, modelo chinés), somado as influéncias dos conceitos de arte trazida pelos
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estrangeiros (nanban-ga), principalmente europeus que atracavam no porto de Nagasaki, co-
nhecidos como “barbaros do sul”. Dentre estes conceitos, estava a aplicacdo da perspectiva
no desenho (HASHIMOTO, 2002, p. 350).

Essa diferente concepgao artistica que trazia o #£zyo-¢ chegou a Europa por intermédio
de um dos poucos paises que ainda podiam comercializar com o Japao, a Holanda. Essas
estampas que ilustravam o arquipélago e a vida japonesa da época chegaram a influenciar até
mesmo artistas do movimento impressionista europeu. “As cores vivas e tragos simples e sol-
tos” da composicao da arte vinda desse misterioso pafs oriental, passaram a ser reproduzidos
por alguns artistas tais como Degas, Monet, Goguin, tendo Van Gogh como um dos seus
principais admiradores, chegando ele mesmo a copiar em tinta a 6leo algumas estampas do
artista Ando Hiroshige (NIPPON, 2009, p. 5).

Mitate e Yatsushi

Por outro lado, os conceitos de ztate e yatsushi representam importantes formas de expres-
sao encontradas nas artes, letras e entretenimento japonés da cultura do periodo Edo (KOKU-
BUNGAKU KENKYU SHIRYOKAN, 2008, p. 7). Fazendo jogos de ocultacio e analogias,
era exigido do artista uma capacidade imaginativa apurada em conectar topicos, as vezes comple-
x0s, em suas representagoes, e também do apreciador da obra um conhecimento prévio acerca
do assunto para uma melhor interpretagao e contextualizagao (BELL, 2004 p. 160).

Definir mitate e yatsushi nao é uma tarefa facil. “Em poucas palavras, witate seria imitar
ou moldar uma coisa a outra, enquanto yazsushi seria representar algo significativo do passado,
com retoques contemporaneos, adaptado a fatos comuns do cotidiano” (KOKUBUNGA-
KU KENKYU SHIRYOKAN, 2008, p.7, traducio nossa®).

Porém, observando que esses conceitos se diversificam dependendo do autor, buscou-
-se a defini¢ao de ambos os termos em Shigeru Shindo que, no livro Mitate to Yatsushi — Nibon
Bunka no Hydgen Gihd (Mitate e Yatsushi — Técnicas de expressao da Cultura Japonesa), no
capitulo intitulado “Mitate to Yatsushi no teig” (A definicao de Mitate e Yatsushi), apresenta duas
estampas #kzyo-e, sendo uma mitate-e (figura mitate) e a outra yatsushi-e (figura yatsushi), com o

objetivo de ilustrar e esclarecer o uso de cada uma dessas expressoes.

6« [HAT] [RHOL] 2 ETEZETHZLITHLWA, H2TE2E. TRYTI EHHb0EHD
LW REL2562 8, [ROL] ITEOHERHHLOEZBREUCEUTIC L TRTZEEZ LD, 7
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A primeira ¢ a estampa (Figura 3) intitulada shiro botan bosetsn, “pednia branca, a neve
do entardecer”, do artista Koryusai, criada com o objetivo de fazer alusiao a obra Hira bosetsu,
“neve do entardecer na montanha de Hira” de Hiroshige, da popular série Omi hakket, “oito
vistas pictéricas de Omi”.

Na obra de Koryusai, a pednia branca esta desenhada em cima de uma peo6nia verme-
lha com pedras ao redor, fazendo analogia a neve branca que caiu e se acumulou nas monta-
nhas de Hira da regido de émi, ou seja, a presenca da péonia branca remete a neve de Hira.
Para fazer esta ligacdo entre duas coisas completamente distintas, fol necessario o ponto
em comum presente nestas duas obras, a cor branca. Além disso, apesar de a palavra bosetsu,
“crepusculo do entardecer”, estar presente no titulo das duas obras, a identificacio desta
“correspondéncia” criada pelo artista s6 seria possivel se “os apreciadores da obra tivessem
o conhecimento prévio das famosas montanhas de Hira” (SHINDO, 2008, p. 113). Por essa

analogia, essa estampa ¢ categorizada como um mitate-e.

Figura 3 - Representagdo de mitate na obra “Shiro Botan Bosetsu” de Korytsai

Fonte: SHINDO (2008)
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A seguinte estampa (Figura 4), sem titulo, retrata a cena de um conto classico em que
um jovem chamado Mésu, dedicado e cuidadoso para com sua velha mae que estava doente,
sai de casa a procura de um broto de bambu no inverno denso para atender a vontade dela
de comer broto de bambu, mesmo sabendo que no inverno os brotos nio nascem. Como
era de se esperar, ele nao encontra nenhum. Triste, uma liagrima escorre de seus olhos e cai
na fria neve onde, em seguida, nasce um broto de bambu.

Para retratar a cena do jovem encontrando o broto de bambu, Harunobu retrata uma
bela jovem em seu lugar, fazendo alusio as beldades do periodo Edo. O personagem da cena
pode ter sido trocado, mas os outros elementos da cena como o broto de bambu, a capa de
palha nas costas, a enxada e a propria neve, permitem concluir que se trata da mesma cena do
conto classico, apesar de estar adaptada com caracteristicas contemporaneas de Edo devido
a inser¢ao de uma beldade, uma pessoa simples, trajando vestimentas da época. Em outras
palavras, Harunobu transforma uma cena de um conto cléssico, de renome, em uma cena do

cotidiano popular de Edo. O que remete a ideia de um yatsushi-e.

Figura 4 - Representagao de yatsushi por Harunobu em obra sem titulo

Fonte: SHINDO (2008)
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A partir da leitura dessas duas imagens, conclui-se que o witate faz ligagao entre duas
coisas diferentes através de analogias, enquanto o yatsushi permite adaptar, transformar cenas
de temas classicos aos tempos modernos. (SHINDO, 2008, p. 114).

Passamos, a seguir, a analise das obras da série Ukzyo-¢ Heroes. A respeito das semelhan-
cas e diferencas observadas no processo xilografico utilizado em U#kiéyo-¢ Heroes e no processo
tradicional do #kiyo-¢ anteriormente exposto, ¢ possivel dizer que, na fase da gravagao e im-
pressao pela madeira, assim como pelo uso dos mesmos materiais para a produc¢ao, ha uma
grande semelhanga com a arte produzida no Japao pré-moderno, diferenciando-se apenas
pelo uso do computador na edi¢ao das imagens ap6s o desenho pronto.

A seguir, utilizando por base a defini¢ao de mtate como uma analogia, uma correspon-
déncia, e yatsushi como uma transformacao, uma adaptagao, segundo as defini¢bes propostas
por Shindo, sera feita a analise de trés obras da série Ukzyo-¢ Herves-para contextualiza-las,
buscando elementos que tornem possivel a caracterizacido destas obras como witate ou yat-

sushi, e consequentemente, poder afirmar que sao de fato obras no estilo Ukzyo-e.

Rickshaw Cart

Figura 5 — “Rickshaw Cart”, xilogravura, por Jed Henry
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Fonte: UKIYOEHEROES (2017)
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Esta estampa (Figura 5) descreve uma cena do jogo de video game Super Mario Kart
(Figura 6), em que os personagens competem entre si, cada um utilizando seu proprio kart
e podendo fazer uso de diversos meios para atrapalhar seus adversarios, tais como uma lula

que espirra tinta preta para atrapalhar a visdo de outros competidores (Figura 7).

Figura 6 - Capa do jogo “Super Mario Kart” para console de Super Nintendo
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Fonte: Site da Nintendo do dominio do Reino Unido’

Figura 7 - Cena do jogo “Super Mario Kart”

Fonte: Site “Mundo Nintendo™®

7 Disponivel em: <www.nintendo.co.uk/Games/Super-Nintendo/Super-Mario-Kart-279580.html>. Acesso em: 23
jun. 2017.

§  Disponivel em: <mundonintendo.com.br/update-mario-kart-8-deluxe-versao-1-2-1-disponivel>. Acesso em: 23 jun.
2017.

Marcelo da Cruz Nascimento | 45



HON NO MUSHI — Estudos Multidisciplinares Japoneses — Vol. 2, N. 3, 2017

A obra Rickshaw Cart, como descrito anteriormente, passou pelo mesmo processo
de producio que as estampas do periodo Edo, ou seja, a xilografia. Desta forma é possivel
observar aqui algumas caracteristicas presentes também no #kzyo-e, assim como o uso de
algumas de suas técnicas.

A primeira caracteristica observada foi o uso dinamico do pincel, criando linhas
“finas e grossas, curvilineas” (HASHIMOTO, 2002, p.384), “simulando volume e o mode-
lado” (ibid., 2002, p.374). Outra caracteristica marcante observada nesta obra ¢ a auséncia
de luz e sombra, caracteristica das obras do inicio do periodo Edo, e que foi sendo inse-
rida aos poucos, devido ao contato com a arte ocidental, juntamente com as técnicas de
perspectiva. Quanto as técnicas, é possivel perceber o uso do bokashi, técnica de impressao
utilizada aqui para retratar a diferenca de gradac¢ao no fogo que envolve a flor que um dos
personagens carrega em suas maos.

Na presente obra, quando Henry retrata esta cena de um jogo de video game com
personagens contemporaneos da cultura pop japonesa, adaptando-a a uma cena simples do
cotidiano do periodo Edo através de elementos caracteristicos deste perfodo tais como o
riquixa (rickshaw), vestimentas, paisagem tradicional como a ponte de madeira, esta “trans-
formando, adaptando” a cena do jogo em uma cena do Japao pré-moderno, langando mao
do conceito de yatsushi proposto por Shindo. Desta forma, é possivel caracterizar Rickshaw
Cart como um yatsushi-e.

Porém, é necessario levar em considera¢ao que Henry faz o caminho inverso. Como
ja fol visto, o yatsushi era utilizado para adaptar cenas de contos antigos a vida da época, e
se relacionarmos esses contos antigos aos jogos dos dias de hoje, pode-se dizer que Henry
utiliza o yatsushi para “transportar” estes personagens para o Japao pré-moderno, fazendo
uma ligacdo com o passado, remetendo a ideia de um “yatsushi invertido” ou “yatsushi ao

contrario”.

UKIYO-E HEROES: UMA CONEXAO COM O PASSADO 46



HON NO MUSHI — Estudos Multidisciplinares Japoneses — Vol. 2, N. 3, 2017

Infestation

Figura 8 — “Infestation”, xilogravura, por Jed Henry

Fonte: UKIYOEHEROES (2017)
A seguinte obra intitulada Infestation (Figura 8), retrata uma cena do game Super Metroid,
em que a personagem principal, trajando uma armadura cibernética, entra em conflito com

seres e monstros espaciais (Figura 9).

Figura 9 - Capa do jogo “Super Metroid” para console de Super Nintendo

Fonte: Site “Nintendo-Europe’™

 Disponivel em: <cdn02.nintendo-europe.com/media/images/10_share_images/games_15/super_nintendo 5/H2x1_

SNES SuperMetroid imagel600w.jpg>. Acesso em: 23 jun. 2017.
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Acerca desta estampa, tanto o modo de produ¢ao como o dinamismo dos tragos
feito pelo pincel sao caracteristicas presentes nesta obra, assim como na anterior. Porém,
ao buscar outras caracteristicas da estética do #&zyo-e nesta obra, observa-se a presenca do
tracejado hikime-kagibana, “olhos riscos, nariz gancho”, utilizado em muitas obras #£#yo-e,
nao para fazer um retrato real da pessoa, mas como um estilo de desenho, estilo este que
deixava de lado o realismo da expressao do rosto, dando foco nos quimonos e pentea-
dos, “definindo as figuras por associagao a tradi¢io” (HASHIMOTO, 2002, p. 349). A
armadura samurai da personagem ¢ um exemplo deste enfoque. Esta riqueza de detalhes,
caracteristica dos desenhos desta arte japonesa, ¢ mencionada por Hashimoto como 4o-
matkailkomakarl, “Tao pequeno! Tao sutil!” (ibid., 2002, p. 348).

Quanto as técnicas, observa-se a presenca do kewari que, a0 ser impresso, transmite
a sensac¢ao de leveza do penteado. Outro ponto a se destacar aqui é a auséncia do bokashi
para imprimir a diferente gradacao do efeito do fogo, conforme encontrado na obra an-
terior.

Na analise desta obra, levou-se em consideragio o fato de que a personagem ¢ uma
mulher trajando uma armadura de samurai que, no periodo Edo, era destinada aos ho-
mens guerreiros. Hashimoto sugere que se tenha cuidado com o “papel social” da mulher
da época, pois artistas como Nishikawa Sukenobu utilizavam witate para retratar mulheres
exercendo trabalhos que muitas vezes eram destinados aos homens (ibid., 2002, p. 367).

Além disso, a armadura da personagem, que antes era robotica, em Ukiyo-¢ heroes
se torna uma armadura samurai, sem configurar uma adaptacao a vida citadina da época,
mas sim uma alusdo ao guerreiro, a0 her6i que combate seus inimigos. Sendo assim, Ix-
festation pode ser caracterizado como um mzitate-e, por serem desenhos em que duas coisas

diferentes, o herdi e a personagem, sao conectados através de analogias.
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| Choose You

Figura 10 — “I Choose You”, xilogravura, por Jed Henry

Fonte: UKIYOEHEROES (2017)

“T choose you”, frase bastante popular tanto no anime, quanto no jogo de video game
Pokémon, é o titulo da terceira e ultima obra a ser aqui analisada. A estampa em questio (Fi-
gura 10), diferentemente das outras duas obras anteriores, nao descreve uma cena em si, mas

apresenta apenas quatro personagens do jogo Pokémon (Figura 11).

Fonte: Site da MTV do dominio do Reino Unido'”

10 Disponivel em: <www.mtv.co.uk/pokemon/news/pokemon-go-makes-it-easy-to-catch-bulbasaur-charmander-
squirtle-this-week>. Acesso em: 23 jun. 2017.
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Em [ choose you, puderam-se observar algumas técnicas e estilos que também eram vis-
tas em estampas #kzyo-¢ pré-modernas. Mais uma vez o bokashi entra em cena para determinar
o efeito da gradagao do fogo. Outra caracteristica também presente é a riqueza de detalhes
abordada em imagens de animais, remetendo quem observa a uma ideia proxima ao real,
expressando destes animais “[...] todo o seu vigor” (HINOHARA, 2015, p. 84, traducio
nossa'’). Sendo assim, os quatro personagens deixam de lado sua aparéncia infantil e sao
retratados no universo #kzo-¢ “pegando emprestado” um tracado mais realista.

Com relagio ao estilo, pode-se dizer que se assemelha bastante com as estampas #£zyo-¢
em que somente 0s personagens apareciam retratados de corpo inteiro, sem se importar com
o fundo e valorizando as poses e vestimentas. Como exemplo deste género de estampas,
tém-se as obras do artista Suzuki Harunobu em que damas da corte Heian eram substituidas
por yijo, “mulheres do prazer” (CORDARO, 2007, p. 384). Mas no caso de I Choose You, ao
invés de yzjo, Henry as “substitui” por quatro pokémon, ou yokat, criaturas do folclore japonés,
conforme a referéncia deixada pelo autor na leitura dos dois ideogramas escritos no canto
superior esquerdo da obra.

Sendo assim, para caracterizar esta obra como wmitate-e ou yatsushi-e, interpretou-se que
ha uma analogia entre duas coisas distintas, as y#jo, voltadas para o entretenimento popular de
Edo, e os pokémon, voltados ao entretenimento popular dos dias de hoje. Além disso, segundo
as defini¢oes propostas por Shindo, esta obra nao poderia ser caracterizada como yatsushi,
pois este faz ligagoes apenas com seres humanos. Seria uma técnica mztate, uma vez que este
nao impoe esse tipo de restri¢ao, pois segundo Shindo, esta forma de expressao artistica ja-

ponesa pode fazer analogias entre qualquer coisa. (SHINDO, 2008, p. 117).

Consideracoes finais

A partir do material exposto acerca do #kzyo-¢ e da analise das obras aqui propostas,
pode-se observar algumas caracteristicas, técnicas e estilos da arte produzida no Japao pré-
-moderno nas estampas da série Ukzyo-¢ Heroes.

Dentre as caracteristicas, observou-se o uso dinamico do pincel para fazer tragos livres
e soltos, mesclando linhas grossas e finas, dando mais volume e movimento aos desenhos. A

riqueza do detalhe, do minucioso, também esta presente nestas estampas contemporaneas,

11 <

[...] their lovely vigor.”
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assim como o uso do hikime-kagibana, “olhos riscos-nariz gancho”, estilo caracteristico de
muitas estampas pré-modernas, as quais buscavam a expressao por meio da tradigdo, das
vestimentas, dos costumes, e nao pela expressao do rosto. Ademais, as técnicas do kewari,
cabelos finos e penteados, e do bokashi, justaposicao de mais de uma cor para dar um efeito
de gradacdo, que eram muito utilizadas nas estampas de Edo para retratar o efeito do céu e
do mar, mostram-se presentes no Ukzyo-¢ Heroes por meio do efeito do fogo retratado.

Ao trazer as caracteristicas, técnicas e estilos do #&#yo-¢ pré-moderno para a contem-
poraneidade por meio da inser¢ao de personagens de video games presentes na cultura pgp
japonesa atual, observou-se o uso de mitate e yatsushi para tal. Levando em consideracio que
mitate consiste em fazer a ligacao de duas coisas diferentes através de analogias e que tais
coisas nao precisam corresponder ao mesmo periodo, e que yatsushi faz esta mesma ligagao,
porém adaptando cenas e personagens de um periodo a outro, o artista Jed Henry simulta-
neamente faz uma ligagao entre a cultura pop atual com a arte pré-moderna e traz esta mesma
arte pré-moderna a atualidade, ligando pensamentos tio diferentes através de analogias e
adaptagOes destes personagens.

Portanto, as estampas Ukzyo-E= Heroes podem ser consideradas, de fato, #£#yo-¢, na qual
o artista, por meio de analogias e adapta¢oes, faz o uso tanto do yatsushi quanto do mitate
classicos, sem perder o elo com o mundo contemporaneo, conectando elementos da atual

cultura pop japonesa com uma arte antiga ¢ mantendo sua esséncia.

Referéncias bibliograficas

BELL, David. Ukiyo-e Explained. Folkestone: Global Oriental, 2004.

BROWNLEE, John. How Video Games Revived The Dying Art Of Japanese Woo-
dprinting. 2013. Disponivel em: <www.fastcodesign.com/1673187 /how-video-games-
-revived-the-dying-art-of-japanese-woodprinting >. Acesso em: 23 jun. 2017.

CORDARO, Madalena Natsuko Hashimoto. “VZ 1 Ukiyo: poética de um mundo flutuante”.
Revista Humanidades, Brasilia, n.54, p.71-78, nov. 2007.

DESKTOPMAG. Enduring traditions: Ukiyo-e and Video Games. Disponivel em: <desk-
topmag.com.au/ project-wall/enduring-traditions-ukiyo-e-and-video-games/#.Whc1D-
1WnHIV>. Acesso em: 17 jun. 2017.

FAVA, Rubens. Bushid6: o caminho do guerreiro. 2011. Disponivel em: <www.administra-
dotes.com.br/artigos/cotidiano/bushido-o-caminho-do-guertreiro/56705/>.  Acesso
em: 23 jun. 2017.

Marcelo da Cruz Nascimento | 51



HON NO MUSHI — Estudos Multidisciplinares Japoneses — Vol. 2, N. 3, 2017

FURIHATA, Toshio. O fascinio da cultura japonesa: Um olhar brasileiro sobre a cultura
japonesa. Sao Paulo: Ipsis. 2008

HASHIMOTO, Madalena. Pintura e escrita do mundo flutuante: Hishikawa Moronobu e
ukiyo-e Thara Saikaku e uikiyo-z6shi. Sao Paulo: Hedra, 2002.

HINOHARA, Kenji. An Introduction to Ukiyo-e, in English and Japanese. Toquio:
Tokyo Bijutsu. 2015.

KATSURAYAMA, Maria Aparecida Cordeiro; BARRETO, Sonia Régis. A Influéncia da
Arte Japonesa na Representagido da Espacialidade Impressionista. 2010. Dispo-
nivel em: <www4.pucsp.bt/iniciacaocientifica/20encontro/downloads/artigos/MA-
RIA_APARECIDA_CORDEIRO_KATSURAYAMA.pdf >. Acesso em: 23 jun. 2017.

KOKUBUNGAKU KENKYU SHIRYOKAN (org). Zusetsu mitate to yatsushi: Nihon
bunka no hyogen gih6. Téquio: Yagi shoten, 2008.

KOYAMA-RICHARD, Brigitte. Modern-day Artisans Carry On the “Ukiyo-e” Tradi-
tion. 2014. Disponivel em: <www.nippon.com/en/views/b02306>. Acesso em: 23 jun.
2017.

KUMON-UKIYOE. How an ukiyo-e is created. Disponivel em: <www.kumon-ukiyoe.
ip/en/flow.php>. Acesso em: 17 jun. 2017.

LUYTEN, Sonia M. Bibe. Manga e anime: Icones da Cultura Pop Japonesa. 2014. Dispo-
nivel em: <fjsp.otg.br/artigo/manga_anime_sonia_luyten>. Acesso em: 17 jun. 2017.

NIPPON. Téquio: Heibonsha, n.2, 15 set. 2009. 27 p. Special Feature: Ukiyoe — Pop Art of
Old Edo.

SAKURAI, Célia. Os Japoneses. 1.ed. Sao Paulo: Contexto, 2008.

SATO, Cristiane A. Introdugdo a cultura pop japonesa. Disponivel em: <www.culturaja-
ponesa.com.br/?page_id=102>. Acesso em: 23 jun. 2017.

SHINDO, Shigeru. “Mitate to yatsushi no teigi”. In: Zusetsu mitate to yatsushi: Nihon
bunka no hyoégen gihd. Kokubungaku kenkyl shiryokan (org). Téquio: Yagi shoten,
2008. p.111-120.

SUZUKI, Teiiti. “Origem e desenvolvimento da xilogravura ukiyo-e”. In: Estudos Japone-
ses N° 8, Sao Paulo, 1988.

TSUTSUI, William M. Japanese Popular Culture and Globalization. Ann Arbor, MI:
Association for Asian Studies, 2010.

UKIYOEHEROES. Meet the Artists. Disponivel em: <ukiyoeheroes.com/about-us.php>.
Acesso em: 17 jun. 2017.

YAMASHIRO, José. Historia da Cultura Japonesa. Sao Paulo: IBRASA, 19806.

Recebido em 13 de setembro de 2017.
Aprovado em 30 de dezembro de 2017.

UKIYO-E HEROES: UMA CONEXAO COM O PASSADO 52



HON NO MUSHI — Estudos Multidisciplinares Japoneses — Vol. 2, N. 3, 2017

RESUMO

Ukiyo-e Heroes: uma conexao
com o passado

Marcelo da Cruz Nascimento

Discorrendo acerca da cultura pop
japonesa ¢ do ukiyo-e, a arte das “imagens
do mundo flutuante”, o presente trabalho
apresenta e analisa as estampas da série Uki-
yo-e Heroes do ilustrador norte americano
Jed Henry. O trabalho apresenta de forma
sucinta a evolucio da cultura pop no pais ¢
o seu alcance a nivel mundial. Em seguida
discorre sobre o periodo historico que per-
mitiu a criacdo e desenvolvimento da arte
do ukiyo—e, analisando-a através de suas ca-
racteristicas, estilos e técnicas, assim como a
aplicacdo dos conceitos de mitate ¢ yatsushi,
formas de expressoes muito utilizadas neste
periodo histérico, que permitiram a busca
de informagées necessarias para categorizar
estas novas estampas como obras ukiyo-e ¢
entender como uma arte tradicional japone-
sa cedeu seus tracos para a cultura pop con-
temporanea, permitindo transformar perso-

nagens de video games em arte.

Palavras-chave: Ukiyo—e Heroes; Ukiyo—e; Cul-

tura pop japonesa; Mitate; yatsushi.

ABSTRACT

Ukiyo-e Heroes: a link with the
past

Marcelo da Cruz Nascimento

Reflecting about Japanese pop culture and

11

ukiyo-e, the “floating world pictures” art, this
work presents and analyses the Ukiyo-e Heroes
serie woodblock prints, from the northamerican
illustrator Jed Henry. It succinctly shows the pop
culture promotion in Japan and its propagation
worldwide; besides it discourses about the histo-
rical period that enabled the ukiyo-e art creation
and development. Analysis by this art’s characte-
ristics, styles and technics and the aplicattion of
mitate and yatsushi concepts (forms of expression
highly used in pre-modern Japanese period) ena-
bles to categorize those new woodblock prints as
ukiyo-¢ works and to understand how a traditio-
nal Japanese art has ceded its traits to contem-
porary Japanese pop culture, making capable to

turn videogame characters in art.

Keywords: Ukiyo-e Heroes; Ukiyo-¢; Japanese
pop culture; Mitate; Yatsushi.
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JOAO RODRIGUES TCUZU E SUA OBRA NIHON
KYOKAISHI

JOAO RODRIGUES TCUZU AND HIS BOOK NIHON
KYOKAISHI

Joanes da Silva Rocha!
Consideracoes iniciais

Autor da obra “Arte da Lingoa de Tapam” (Nibon daibunten - B AR K CH), primeira
publicagao acerca da gramatica japonesa em lingua europeia, Joao Rodrigues ¢ comumente
citado e referenciado por seus estudos linguisticos. Todavia, o presente artigo busca ressal-
tar uma outra face de Rodrigues e com ela sua obra “Historia da Igreja no Japao™ (Nibon
kyokaishi - H AR5, em que, apesar do sugestivo titulo, sdo pouquissimos os trechos
referentes a igreja ou a sua historia em si. Sendo uma fonte, sobretudo, acerca dos costumes,
histéria e geografia do Extremo Oriente, com énfase no arquipélago japonés e China conti-
nental.

Ao longo dos 33 anos em que residiu no Japao e outros 23 anos na China, Rodrigues
presenciou a derrota das tropas de Otomo Yoshishige, o mais importante dainyé cristio de
Kyushu, esteve ao pé das cruzes durante a morte dos 26 martires do Japao e foi um dos ulti-
mos visitantes de Toyotomi Hideyoshi antes da morte desse emblematico unificador. Esteve
a servico de Alessandro Valignano e até mesmo sua expulsao para Macau no ano de 1610
esteve relacionada ao marcante episédio do navio Madre de Deus.

Assim, para estudar a vida e obra deste fascinante personagem, escolhemos a micro
histéria como subsidio teérico-metodoldgico. Relativamente moderna, a micro historia foi

disseminada por Carlo Ginzburg e Giovanni Levi na cole¢ao Microstorie, em 1981. A corrente

' Bacharel em Historia pela Universidade de Brasilia (UnB), Mestre em Teoria e Historia da Arquitetura e Urbanismo
pela mesma universidade (PPG-FAU-UnB) com pesquisa sobre a Arte Nanban e a apropriagdo estética japonesa
em obras lusitanas nos séculos XVI e XVIL E professor universitario em Brasilia, mas, atualmente, esta de licenca
aprimoramento para estudos em Quioto, Japao.
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¢ comumente associada a0 microscopio em posi¢ao antagonica ao telescopio da Macro histo-
ria produzida pela Escola dos Annales e pelo Materialismo Historico, contudo, é igualmente
diferente da “A Histéria em Migalhas” de Francois Dosse que negava a Histéria Total, tao
zelosamente cultivada por Marc Bloch, Lucien Febvre e Fernand Braudel.

Isto posto, a Micro historia incorpora diversos elementos da Nova Historia, ja que seu
objetivo nao ¢ explicar o objeto como um todo, mas explicar o todo a partir de um objeto
que pode ser um personagem ou fato, como Ginzburg e seu moleiro Menocchio ou Darnton e
o “grande massacre dos gatos”.

Na esteira deste pensamento, o presente artigo busca apresentar nao apenas a biografia
de Rodrigues e sua obra Nzhon kyikaishi (primeira parte), mas, a partir dela, refletir sobre as
caractetfsticas e o desenvolvimento do dha 7o yu (A5 D¥5) na época do mestre Sen no Rikyi
e quais desdobramentos culturais e antropolégicos surgiram dentro da obra (segunda parte).
Dedicando-se ao choque cultural entre a forma de pensar europeia e japonesa acerca do con-
ceito de “belo”. Tsso porque, como apontou o préprio Rodrigues, «Z ¢ T [E (OB 705
BHohTH, ZETHY, BRADNKROEHELENZ2HET 203K 282
T ZETHAS D72

1. Chegada ao Japao e formacao intelectual

Jodao Rodrigues nasceu em Sernancelhe, no norte de Portugal, e chegou ao Japao em
1577 aos 16 anos de idade. Os motivos que o levaram a sair de seu lar ainda sio desconheci-
dos, todavia, sao vastos os documentos que indicam casos de jovens, principalmente 6rfaos,
que iam para as Indias em busca de fortuna ou para ajudar nas missdes de catequese, e, pro-
vavelmente, Rodrigues foi um desses jovens.

Em dezembro de 1580, Rodrigues ingressou como novi¢o na antiga provincia de Bun-
go, atual Kyushu, para estudar humanidades. Em 1583, iniciou seus estudos em filosofia e
escolastica e, em seguida, tornou-se professor de Latim para jovens japoneses do Colégio

Jesuita.” Em julho de 1590, durante a estadia do Visitador Geral das Indias Alessandro Valig-

u iai rei I q ¢ inci i i I j

“Entre os costumes sociais deste reino, o encontro para beber cha ¢ o principal e mais estimado entre os japoneses e
¢ neste momento em que eles devem demonstrar a sua exceléncia.” [tradugdo nossa]

3 Ressaltamos que no colégio Sdo Paulo, em Funai, os novigos aprendiam latim e japonés, assim como apologética
cristd para refutacao da doutrina budista.
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nano em Nagasaki, seus servicos foram requisitados como tradutor na audiéncia com Toyo-
tomi Hideyoshi que ocorreu em Miyako, a “capital” e atual Kyoto, em 3 de marco de 1591.

Motivo pelo qual recebeu o apelido de Texzu, do antigo termo #s7ji que significa “Interprete”™

(COOPER, 1994, pp. 66-67).

Devido a caréncia de pessoal e material, a bivaléncia entre clero e laico era algo
relativamente comum na Asia, uma vez que a rota aberta por Vasco da Gama pelo Cabo
da Boa Esperanca, em 1498, levou os portugueses a um mar controlado por aquilo que
Thomaz (1994, p. 211) relacionou como a antiga Talassocracia, ou impérios maritimos.
Nesse contexto, mais que ocupar pela for¢a como na América, os portugueses “opta-
ram” por adquirir concessoes e parcerias com a elite e comerciantes locais, como Goa,
Macau e Nagasaki, forcando os jesuitas letrados a ocuparem simultaneamente cargos
religiosos e administrativos.

Pratica esta que estava em pleno acordo com os ideais da Companhia de Jesus que via
na conversio dos povos as margens do oceano Indico nio apenas a expressio maxima da
doutrina catolica proposta pelo 19° Concilio Ecumeénico, ou Concilio de Trento, mas tam-
bém como uma oposicio direta a expansio dos “infiéis” islimicos e protestantes pela Asia,
especialmente os holandeses (YAMASHIRO, 1989, p. 41).

Com o intuito de executar a primeira inspe¢ao da missao japonesa, Valignano desem-
barcou na Ilha de Kyuashu no dia 25 de julho de 1579 e, como escreveu Prazeres (2012, p. 9),
logo expressou grande desagrado pela metodologia empregada pelo entao Superior Francis-
co Cabral, que almejava a conversio dos daimyi e mesmo do “rei” (tenno - RKE) e esperava
a conversao em cascata das demais classes, delegando aos nativos a tarefa de evangelizacio.”
O que nao era uma ideia totalmente descontextualizada, ja que os proprios relatos japoneses
apresentavam a forma como o Budismo se difundiu e superou o Xintoismo durante o regime
do principe Shotoku (574-622) e tornou-se a religido oficial durante o regime do imperador
Shomu (701-756).°

No entanto, contrario a isso, Valignano defendia um método de catequese no qual os
jesuitas deveriam adaptar-se as particularidades e a cultura nativa, géneses do fenomeno que

ficou conhecido como “inculturacio” ou “acomodacao cultural”. Para o Visitador Geral, o

4 Mesma raiz etimolédgica da atual palavra tsiiyakusha (GEFRE).

> Para alguns autores da época, o grande o problema desta metodologia seria peneirar os daimyo que se convertiam
por fé, ou aqueles que buscavam apenas proveito nas relagdes comerciais com Macau e producao de armas de fogo.

¢ Ironicamente, poucos anos depois, o xogunato Tokugawa solicitou que todas as pessoas fossem filiadas a um templo
Budista.
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primeiro passo seria aprender o idioma local e adotar os modos niponicos, acentuando assim
as similaridades e nio as diferencas.’

Como intérprete oficial de Valighano, notamos como os ideais do Visitador Geral
influenciaram a vida e a escrita de Rodrigues, um avido defensor do estudo do idioma e da
etiqueta niponica, apesar de se opor veementemente 2 admissao de japoneses na ordem, pois,
segundo ele, os orientais (incluindo os chineses) eram “incapazes” de viver o cristianismo
com a mesma devogao que 0s povos europeus.

Engajado em diversos servigos laicos, tais como intérprete, tradutor e Procurador de
Nagasaki, Rodrigues postergou por diversas vezes seus estudos, até que, finalmente, entre os
meses de abril e julho de 1596, foi para Macau receber sua ordenagdo, uma vez que a missao
do Japao ainda nao possuia seu proprio Bispo.® Apés ser ordenado pelo Bispo Pedro Martins,
ele retornou a Nagasaki e logo foi chamado para intervir no caso do navio San Felipe.

Segundo o Tratado de Saragoga de 1529, o Japao pertenceria aos “dominios portugue-
ses” enquanto as Filipinas aos Espanhois, e apesar da Santa Sé ter promulgado o breve Ex
pastorali officio em 28 de janeiro de 1585, que confirmava o regime de exclusividade aos jesuitas
sob o Patronado Portugués do Oriente, e que as normativas estabelecidas durante a Unido
Ibérica tenham seguido na mesma direcdo, a chegada dos primeiros frades franciscanos ao
Japao no ano de 1592 causou grande instabilidade na regidao, cujo resulto foi a histérica exe-
cugao dos 26 martires do Japao cinco anos depois.

Todos os esforcos de Rodrigues para salvar os envolvidos foram em vao e, em 5 de
fevereiro de 1597, vinte e seis cristaos foram crucificados a mando de Hideyoshi, sendo seis
franciscanos, trés jesuitas e dezessete leigos, incluindo japoneses. (RODRIGUES, 1973, p.
13) Um verdadeiro caos que acabou por favorecer o estreitamento dos lagos entre os dainzyo,
senhores locais, e os holandeses que comegaram a chegar a partir de 1600 e ofereciam as

mesmas relacGes comerciais, mas sem grande influéncia ou problematicas religiosas.

Em sua obra “Regras para os missiondrios no Japdo”, Valignano defendeu que cada casa da missdo deveria ter um
dojuku cuja fungdo seria controlar a provisao de pd de chad e manter sempre dgua limpa fervendo para recepcionar
eventuais visitas, como ditava a cultura local. (TERAOKA, 1984, p. 126)

Depois de diversos pedidos, a diocese de Funari foi criada pelo Papa Sisto V por meio da bula de 19 de fevereiro de
1588. O primeiro bispo nomeado foi o jesuita Sebastido de Morais, que veio a falecer em Mocambique durante a viagem,
sucedendo-lhe D. Pedro Martins, como segundo bispo do Japao, mas efetivamente o primeiro a ocupat o cargo em 14
de agosto de 1596. (PRAZERES, 2012, p. 19)
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2. Do exilio aos Ultimos dias na China

Com a morte de Hideyoshi, uma nova centelha de esperanca surgiu entre os jesuitas,
pois os Tokugawas se mostravam, pelo menos no inicio, mais receptivos aos portugueses,
tanto que lhes foi confiado um empréstimo em 1604 para quitar algumas dividas geradas pelo
assalto holandés a uma nau portuguesa no ano anterior. (MURALI, 2002, pp. 11-13)

Contudo, as relagdes comerciais entre portugueses e japoneses em Nagasaki ja vinha
se deteriorando desde 1603, especialmente pelas queixas aos altos precos aplicados pelos
mercadores portugueses, especialmente sobre a seda, chegando ao ponto de ser entregue ao
governador local japonés um memorial de 48 artigos contra a Companhia de Jesus e, especi-
ficamente, contra Joao Rodrigues, que ocupava o cargo de Procurador.

Apesar da missdo jesuitica no Japao aceitar a participacdo dos clérigos na vida laica, as
acoes de Rodrigues foram se mostrando cada vez mais desgostosas mesmo entre os jesuitas,
ao ponto do préprio Bispo D. Luis Cerqueira apontar Rodrigues como um dos tumultua-
dores. Esta situagao se agravava ainda mais com os boatos de que o Intérprete era dado a
ter casos com mulheres casadas e apresentar uma conduta de liberalidade conhecida pelos
maridos.

Em janeiro de 1610, o cargueiro portugués Madre de Deus foi atacado em Nagasaki
por alguns japoneses que desejavam confiscar sua carga, e, apds trés ataque consecuti-
vos, o capitdo-mor André Pessoa decidiu atear fogo ao préprio navio e sua carga, salvan-
do sua honra mas gerando grande rebulico entre as autoridades locais. A noticia chegou
ao Xogum, que por sua vez decretou a expulsao dos portugueses envolvidos, incluindo
Joao Rodrigues, que aos 49 anos foi banido para Macau e nunca mais retornou a Terra
do Sol Nascente.

Ja em Macau, Rodrigues ocupou alguns cargos administrativos’, mas logo foi enviado
ao interior da China para visitar as residéncias dos jesuitas e estudar a religido e cultura local
entre junho de 1613 e julho de 1615, momento em que comecou a escrever suas “desaven-
cas” contra os ensinos de Matteo Ricci e seu carater “brando” de “chinesamento” da teologia

catdlica, sobretudo ao utilizar palavras chinesas para termos cruciais a fé e catequese crista,

?  Rodrigues foi Procurador por duas vezes, Procurador de Nagasaki entre 1598-1610 e Procrurador do Japdo em

Macao (f =X A5 HAEX) entre 1622 a 1627. (OKA, 2007, pp. 160-161)
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como, por exemplo, “Deus” que foi comumente referido em mandarim por Tian (K) e
Shangdi (7).

O sincretismo religioso e cultural era algo relativamente comum nas possessoes por-
tuguesas, inclusive no Brasil, pois como escreveu o fundador da Companhia de Jesus Inacio
de Loyola, o jesuita deveria receber um treinamento suficientemente rigido para que a Igreja,
como reclusio, estivesse sempre em seu coragao, e, com isso, a possibilidade de sair das Ca-
tedrais, conventos e monastérios e pregar a verdade em quaisquer lugares."

E pertinente ressaltar que mesmo frente a suas constantes desavencas com outros pa-
dres e irmaos chineses, Rodrigues conseguiu progredir dentro da estrutura eclesiastica sina,
tanto que ele foi um dos escolhidos pelo senado de Macau como emissario de uma missao a
Pequim em 1628. Este foi um dos momentos mais dramaticos da vida deste jesuita, ocasido
em que foi incumbido da missao de acompanhar o transporte de dez canhdes até a entio
capital, da suntuosa dinastia Ming, em resposta a um pedido de apoio militar contra for¢as
invasoras na Manchuria.

Apos entregar os canhdes em 14 de fevereiro de 1630, coube a Rodrigues retornar a
Macau e obter mais canhdées e arcabuzes, e foi exatamente o que ele fez, saindo novamente
de Macau rumo a Pequim em 31 de outubro do mesmo ano. Contudo, desta vez, seu grupo
foi detido em Nan-ch’ang e forcado a retornar para Macau. Relutante frente a ordem, Ro-
drigues resolveu continuar seu trajeto rumo ao norte até que foi capturado por rebeldes na
provincia de Shantung. Ainda assim, aos 71 anos de idade, escapou do cativeiro e da morte e
chegou a Pequim, recebendo, por fim, uma condecora¢ao por seus servicos antes de retornar
a Macau em fevereiro de 1633.

Esta foi a ultima longa jornada de Rodrigues, pois poucos meses depois ele veio a
falecer no Colégio dos Jesuitas em agosto de 1633, como esta registrada na carta enviada a

Roma pelo Visitador de Macau, André Palmeiro, datada de 4 de janeiro de 1634. Rodrigues

10 Infelizmente, este breve artigo ndo nos permite avangar sobre este interessantissimo tema. Contudo, cabe
relembra que os embates acerca do “vocabulo correto” ganharam maior expressividade com a chegada
dos jesuitas expulsos do Japao em 1614 e com a descoberta da Estela de Nestorian por volta de 1623 na
provincia de Shaanxi, Xi’an. Segundo os historiadores, a Estela apresenta Deus pela palavra Siria Alla,
assim como Missia para salvador e Satan para o diabo. (PINA, 2003, pp. 47- 48;55)

" £ bem verdade que havia ordenamentos de estudos e a copilagdo do Ratio Studiorum no final do século XVI,
todavia, desavengas entre as metodologias de trabalho era algo comum entre os Jesuitas, especialmente em terras
longinquas como na Asia e América. (Ratio Studiorum: HISTEDBR - Grupo de Estudos e Pesquisas “Historia,
Sociedade e Educagdo no Brasil” UNICAMP. Diponivel <http://www.histedbr.fe.unicamp.br/navegando/fontes
escritas/1_Jesuitico/ratio%20studiorum.htm> Acesso em: 09 setembro de 2017).
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foi cremado em frente ao altar de Sao Miguel da grande Igreja Madre de Deus, cuja fachada

ainda estd em pé com grande esplendor em Macau.'?

3. Nihon Kyokaishi: a obra de uma vida

Alguns anos ap6s a morte de Lufs Fréis em Nagasaki, no ano de 1597, constatou-se
a necessidade de revisar e atualizar seu livro Histdria do Japao, tarefa primeiramente atribuida
ao jesuita Mateus de Couros que nao pode conclui-la em virtude de complicacdes de saude.
Por isso, coube a Jodo Rodrigues, ja exilado em Macau, prosseguir com a reescritura da obra,
como atesta uma carta enviada a Roma pelo entio Superior da missao Francisco Pacheco em

1624.

Padre Couros esta doente hd onze anos e pode fazer pouco ou nenhum trabalho
na Histdria de Japam, e por isso foi dispensado da tarefa. Eu pedi que o trabalho
fosse dado ao Intérprete Padre Jodo Rodrigues, para que ele pudesse coletar ma-
terial e coloca-lo em ordem, e entdo escrevé-lo no melhor estilo que ele puder,
para que depois alguém possa arranja-lo melhor. [original em inglés: tradugao
nossa] (RODRIGUES, 1973, p. 17).

Contudo, como alerta Cooper, existem diversas evidéncias de que Rodrigues ja estava
trabalhavam na obra antes de 1624. Por exemplo, o catalogo da missao do Japao de 1620 ja
apontava Rodrigues como o novo autor da obra Histdria do Japdo, assim como existem infe-
réncias internas na obra Nizhon kyikaishi que expdem que no ano de 1622 Rodrigues ja havia
escrito alguns capitulos. Cinco anos depois, ele mesmo relatou em uma carta que ja havia
completado os primeiros quarenta anos da histéria da missao, ou seja, de 1549 a 1590.

A obra Nihon kyokaishi foi idealizada em trés partes. A primeira parte como uma intro-
dugdo geral ao Japao e seu povo dividido em dez livros, dos quais apenas os dois primeiros
sobreviveram ao tempo e estao a nossa disposi¢ao hoje. A segunda parte relataria a historia

da missao japonesa em outros dez livros tendo como balizas cronoldgicas o periodo de exer-

cicio dos Jesuitas Superiores. A terceira parte versaria sobre a China, Annam, Sian e Coreia,

12 Ruinas de S. Paulo, parte do Centro Historico de Macau, foram tombadas como Patriménio da Humanidade pela
UNESCO em 2005. Disponivel em http://whc.unesco.org/en/list/1110. Acesso em 27 de jan. 2018
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em quatro livros, mas, como sugere Cooper, provavelmente sua escrita nem foi iniciada.
(Cooper apud RODRIGUES, 1973, p. 19)

Sobre os dois primeiros livros da primeira parte, os temas sao os mais diversos. Ro-
drigues escreveu sobre geografia, com uma clara influéncia do texto Geggraphia de Giovanni
Magnini. Sobre costumes populares e da nobreza, governo, budismo, xintoismo, escrita (tema
que ele desenvolve mais profundidade na obra “Arte da Lingoa de lapans’?), assim como arte,
decoragio, arquitetura, construgao, em particular a temas relacionados a cidade de Miyako.

Algo que o leitor mais avido da versdo original notara é a escassez de repertorio voca-
bular e conceitual de Rodrigues, especialmente quando comparamos sua obra com textos de
seus contemporaneos que receberem educagao formal na Europa antes de se engajarem em
suas respectivas missoes na Asia, tais como Alessandro Valignano e Matteo Ricci. Fato que o
proprio Rodrigues estava ciente, ja que ele mesmo comentou em cartas que depois de escrita
a obra deveria ser revisada por um editor.

Depois da morte de Joao Rodrigues, o livro ficou esquecido entre os documentos de
Macau até que foi “redescoberto” por copistas, particularmente por Jodo Alves em 1747 que
apos transcri¢ao de parte do documento, enviou uma copia para a recém-fundada Real Aca-
demia de Histéria Portuguesa e outra copia para Manila, capital das Filipinas. Porém, com o
decreto de extingao de todos os colégios da Companhia de Jesus promulgada por Sebastiao
José de Carvalho e Melo no ano de 1759, a obra Histdria da Igreja do Japao foi transferida para
a biblioteca do Palacio da Ajuda, onde permanece até hoje."”

Na passagem para o século XX, Cristévao Aires publicou alguns capitulos aleatérios
do manuscrito, assim como o fez Léonard Cros que esteve como pesquisador no Palacio da
Ajuda entre dezembro de 1894 e janeiro de 1895 com o intuito de preparar sua biografia
sobre Sao Francisco Xavier, e que possivelmente foi o primeiro a notar que o texto era ori-
ginario de Macau entre 1620 e 1633. No entanto, nenhum dos dois encontrou o homem por
detras da tinta, ja que a copia de Lisboa nao possui a assinatura de Joao Rodrigues.

Entre 1952 e 1954, José Luis Alvarez-Taladriz traduziu quadro sec¢des da obra para o

espanhol, sendo que duas delas adquiriram grande reverberagdo: a sec¢do que trata sobre a ceri-

3 Vide: OGAHARA Toshio. Rodorigesu nihondaibunten no kenkya. Osaka: Izumi shoin, 2015.

14 “Ainda que eu ndo tenha um estilo elegante, estou fazendo a Historia..., e depois alguém com estilo ajeitara isso (...).
Ja fiz grande parte, incluindo a verdade sobre os negdcios e costumes do reino, e a chegada de nosso santo Padre
Francisco Xavier (em 1549) até a morte do Padre Cosme de Torres (em 1570), o periodo dos primeiros 20 anos.”
[original ingés: tradug@o nossa] (RODRIGUES, 1973, p. 18)

15 MS Jesuitas na Asia, 49-1V-53, ff. 1-181. (OLIVEIRA, 2004, p. 115; PRAZERES, 2012, pp. 36-37)
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monia do cha, algo pelo qual Rodrigues era entusiastico, e o capitulo sobre a cidade de Miyako,
um descrigao que, segundo Oliveira (2004, p. 1106), atiga a imaginagao de todos os leitores.

A tradu¢ao mais completa que temos hoje é justamente o texto apresentado no titulo
deste artigo: Nibon kyokaishi (B ZREE ). Traduzido, comentado e publicado em japonés
pelo professor da Universidade de Téquio Tadao Doi em dois volumes no ano de 1967.
Temos também a tradugdo com comentarios dos dois primeiros livros da primeira parte em
inglés por Michael Cooper de 1972, como parte de sua pesquisa de doutoramento pela Uni-
versidade Oxford em parceria com a Universidade de Sophia em Téquio.'®

Segundo o préprio Cooper no prefacio da obra, como sua tradu¢ao nao representa a
totalidade da obra Histdria da Igreja no Japao, para evitar equivocos, em vez de nomear seu livro
como The History of the Church in Japan, ele optou por nomea-la de This Island of Japan. Toda-
via, é pertinente ressaltar a “provocacao’ que nos, académicos lus6fonos, recebemos dele ao
ler que o texto pode ser encontrado “(...) em tradug¢des para inglés, espanhol e japonés, mas,
ironicamente, nao existem publica¢ées no portugués nativo de Rodrigues, idioma no qual a
obra foi escrita.” (COOPER apud ROCHA, 1973, p. 87).

4. Reflexoes sobre a descricao do Cha no Yu

Ainda que os europeus soubessem da existéncia de Xzpangn por meio de Marco Polo, o
primeiro contato fisico entre os japoneses e europeus, na medida em que se pode determinar,
ocorreu no 25° dia do 8° més de Tenbun 12. Correspondendo, aproximadamente, ao dia 23 de
Setembro de 1543, quando dois ou trés comerciantes portugueses chegaram a bordo de um
junco chinés a Tanegashima, ilha meridional de Kyushu, na entrada Baia de Kagoshima."”

Segundo histotiadores contemporaneos, o momento de chegada dos portugueses'® ao

Japao pode ser resumido como um periodo de instabilidade geopolitica frente ao esfacela-

o Entre os japoneses, a institui¢io é largamente conhecida como Jochi Daigaku (_F%4 K %%). Vide: https://www.
sophia.ac.jp

7 A data de desembarque e numero de pessoas divergem entre as fontes e os académicos. Por exemplo,
¢ possivel encontrar referéncia ao ano de 1542 nos textos “Tratado dos descobrimentos Antigos
e Modernos” de Antonio Galvao e “Peregrina¢do” de Ferndo Mendes Pinto. Porém, todos apontam
Tanegashima como o local de desembarque. (SANSOM, 1987, p. 110; LIDIN, 2004, pp. 1-2)

Ou nanbanjin (FZE A, barbaros do Sul). O termo era utilizado na China e Japao para descrever grupos étnicos
do atual sudeste asiatico que entendidos como subdesenvolvidos. Todavia, na entrada do século XVII, o termo

foi estendido aos portugueses que chegavam de Macau e, em seguida, aos espanhdis vindos das Filipinas.
(YOSHITOMO, 1972, p. 9)
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mento do poder centralizador e unificador, dada a constante rivalidade entre o imperador
e os daimyo. Algo que veio por fim a favoreceu a fixagao dos portugueses na regiao, espe-
cialmente em Kyusha. Por exemplo, citemos Tanegashima Tokitaka e seu pai Tanegashima
Shigetoki, que viram potencial nas armas de fogo (#eppo - $5Hi&) e buscaram obté-las para usar
contra seu rival, o daimyo de Nejime. (MIKI, 2012, pp. 26-27; MATSUDA, 1991, pp. 253-267)

Para assegurar a difusio da mensagem no oriente, cada provincia era obrigada a ela-
borar relatérios periddicos chamados “Cartas Anuas”, que, depois de recebidas e aprovadas,
seriam impressas e divulgadas pelas outras provincias, com intuito de edificar e promover as
acoes da Companbhia de Jesus. Como resultado, as informacoes circulavam em dois niveis, o
privado e o publico, que correspondiam as diferentes formas de expor o trabalho missiona-
rio, seus feitos e defeitos.

Estes relatérios buscavam descrever nao apenas as agoes, mas também os locais
onde a Companhia estava presente, visando saciar a constante curiosidade dos europeus
sobre as terras longinquas e exéticas do oriente, promover e melhorar o treinamento dos
novigos, assim como coletar recursos humanos e matérias frente a continua crise em que
se encontravam as missoes da Asia. E ¢é justamente sobre tal olhar que devemos ler a obra
Nihon kyokaishi de Rodrigues. (MIHOKO, 20006, pp. 81-102; Porutogarn to nanban bunka (ca-
talogo), 1993, p. 230)

Dividido em 62 capitulos (versdo japonesa), a obra Nihon kyokaishi apresenta diversos
aspectos sociais, politicos e culturas do Japao. Todavia, dada a brevidade do artigo, toma-
remos apenas a descriciao do dha 7o yu (B D &), ou sadi (FIB)", como cerne de algumas
reflexdes sobre o choque cultural entre europeus e japoneses dentro da cultura Namban.

E conhecido que a arte do sadi foi amplamente influenciada pelo xintoismo e pelo
budismo, especialmente pela linha Zen, ao ponto de alegarem ser um e o mesmo (chazgen
ichimi - F2E—IK). No entanto, como um aspecto estético-filoséfico derivado do conceito
budista das “Trés Marcas da Existéncia”: onde todas as coisas (sankhdra) sao impermanentes
(aniced), insatisfatorias (dukkha) e ndo-eu (anatta) (IPITAKA, 2000, pp. 257-258) o Conceito
de Impermanéncia tornou-se um dos pilares mais importantes dentro da percepgao japonesa

sobre a arte, como expresso pelo ditado ichigo ichie (—Ei—&).

1 A descrigdo do cha no yu esta diluida em fragmentos ao longo de quase todo o livro, contudo, o capitulo 33,
intitulado “Sobre métodos gerais para convidar para o cha entre o japonés” (HARANDE THRIZHBFT 5—i%
B972 A AIZ DUV T), dedica-se inteiramente a cerimonia do cha apresentado todos os passo desde o convite, a
cerimonia em si até a despedida, descrevendo minuciosamente o jardim (roji); a casa de cha (chashitsu); o espaco
contemplativo (tokonoma); a refei¢do (kaiseki) e utensilos os utilizados pelo anfitrido.
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Conceito este que demonstra claramente uma oposi¢ao direta a tradigao dos jesuitas
que advogam que tudo vem de Deus, que ¢ eterno (nao aniccd), perfeito (nao dukkba), e
como esta escrito na Biblia em Exodo 3:14, “cu sou quem eu sou” e, portanto, (ndo atatta)
também.

Expandindo esta visao a partir do génese cristao, coube a Deus, durante a criagdo do
mundo, transformar todas as coisas sem forma e vazias em formas completas e acabadas.
Portanto, uma vez que fomos criados a imagem e semelhanc¢a do grande Criador, como foi
escrito por Sao Tomas de Aquino em sua obra Swmma Theologica, é possivel compreender
por que a ideia de “perfeito” era igual a “belo” em seu nivel estético e “perfeito” era igual a
“bom” em seu nivel moral.

Consequentemente, o dizer do Mestre Sen no Rikya “Organize as flores como vocé as en-
contrariam no campo” e seus ensinamentos sobre assimetria (ZEIEXIFF), uso de materiais
modestos (B %) e “imperfeicio” (FFEEHRE) (OKAKURA, 2015, p. 238) foram vistos
como “ingenuidade” pelos autores europeus, incluindo Rodrigues, ja que ndo era para o mes-
tre reproduzir ou aceitar a real natureza das coisas, mas sim torna-las “perfeitas” por meio da
transformacao, polimento e uso de metais e pedras preciosas.

Como resultado disso, Rodrigues estava extremamente “desconfortavel” com os pre-
¢os de alguns objetos usados na cerimoénia do cha, como podemos ler nos seguintes trechos

sobre os utensilios e sobre a casa de cha, respectivamente:

COLTHLIZALWLOnIHmYPERE. SR TELREATER
oy EoKHRBVEMELGLVERGELILEBOIDOTH
T. FEHROELESOEDHIZ, BRIZEADARLLLGED K S LR
BEZZ53WMTHLRHEL, LALELAL, BAAFZDERLTSKE.
HToDMDEZF . TDEHIZ, EBHICREYBWLELITTETL
BlIcyhbhbhod., —FH., ZhA. ZAVILY—F, E5I2FhUL
DERIZETDEDILH D, thORENZDOZ EFFHITIE, IEKT
BEGIELELEBSITHAS, ¥

2 “As vasilhas e cerAmicas usadas ndo séo de ouro nem de prata, ... s3o de textura grosseira de porcelana e ferro que
ndo tem brilho ou decoragdo, e por causa de seu brilho e beleza ndo despertam de forma natural o desejo por elas.
No entanto, 0s japoneses possuem este temperamento melancolico, e ¢ seu modo de pensar .... Por essa razao, apesar
do fato de que ¢ feito de barro, ha objetos que podem custam 10.000, 20.000, 30.000 cruzeiros e até mais. Se outros
povos escutarem isso, acharam que ¢ loucura e barbare.” [tradug¢@o nossa] (RODRIGUES, 1967, pp. 590-591)
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FTOEEIIERENIDINHDTULVEVNELSIIZEDLDNEZNDT., FOFXR%E
BTAEITT, ZnI2asbhbL0WHHEIZ, HEsILY—KEnhhd
EIFELLNALY, ¥

Assim, aquilo que consideramos hoje uma das mais expressivas e importantes tradi-
¢Oes estéticas do Japdo, o wabi-sabi ({8 R UY), foi lida pelos Portugueses da época como
“barbarie” ou, no minimo, “ingenuidade” como aponta Luiz de Almeida ao dizer que “o
recipiente contendo o pd de cha, (...) compae os Tesouros do Japao, assim como anéis, colares e joias de rubis e
diamantes preciosos entre nds.” (apud COOPER, 1995, p. 262)

Até mesmo Valignano, avido defensor da cultura japonesa, apés ver um bule que havia
custado quatorze mil ducados a daimyi Otomo Yoshishige, escreveu que “para que em toda a
verdade, eu nao teria dado mais do que um on dois tostoes”” E apos contemplar o objeto, o jesuita

ercuntou-lhe por que pagar tanto por aloco que nao possuiam “ouro ou ornamento’’, entao:
bl

(...) ele respondeu que fazem isso pela mesma razdo que ndés compramos um
diamante ou um rubi por um 6timo preco, uma coisa que nao lhes causa menor
encantamento. Ele adicionou que a compra de jolas caras ndo é menos tola do
que o costume que os criticivamos de comprar coisas pelos mesmos precos.
Na verdade, ele declarou que as coisas que eles compram e seus tesouros pelo
menos servem para alguma coisa e assim o seu desejo de dar tanto dinheiro por
eles ¢ menos condenavel do que a presuncio dos europeus que compram pedras
preciosas que para nada serviam. [original em inglés: traducao nossa] (COOPER,
1995, p. 262)

Como uma explicagdo muitissimo breve, wabi-sabi é uma ideia estética-filoséfica for-
mada por duas palavras que se fundiram ao longo do tempo em um conceito abrangente que
inclui principios estéticos, morais e até pessoais, motivo pelo qual Rodrigues (1967, p. 622)
descrever a sua pratica como a de um eremita do deserto (hekichi no inja- LD IRE).

O primeiro termo, wabi FEW), vem do verbo waburn, que originalmente significava
“declinar em um estado triste e indefeso”, como usado nos poemas waka de Fujiwara no
Teika e no drama N6 Matsukaze do mestre Kan’ami Kiyotsugu. No entanto, o atual conceito

de wabi como “pobreza” e “simplicidade”, como esta associado a concep¢ao contemporanea

2“0 edificio é pensado para ndo ter qualquer elemento em ouro, por isso para construir a casa com materiais
apropriados sdo gastos centenas de cruzados, algo inacreditavel.” [traducdo nossa] (RODRIGUES, 1967, p. 612)
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de wabicha (12 U'E), comecou a tomar forma dentro da Cultura Higashiyama no final do
século XV.

Por outro lado, sabi (FL ) ¢é frequentemente relacionado ao aspecto ristico, ou patina,
dos objetos utilizados ao longo da cerimonia. Por exemplo, o recipiente para beber o cha (cha-
wan - W) e o recipiente para armazenar o p6 para o cha espesso (chaire - £ A#L). (ARLEY,
2000, pp. 489-490; SADLER, 1963, p. 5; KOREN, 1994, p. 23)

Em nenhum momento, Rodrigues menciona diretamente o nome do mestre Sen no
Rikyu, em verdade ele nos revela pouquissimos nomes, contudo notamos a referéncia a certo
homem de Sakai versado em cha no yn que muito se assemelha a prépria vida e feitos do mestre

Rikyi.

(...) certo homem de Sakai versado em chanoyn construiu uma casa de cha de
outra forma. Era menor e situada entre algumas pequenas arvores plantadas
para o efeito, na medida em que o pequeno local permitia, do estilo das casas
solitarias encontradas na zona rural ou como as celas de solidio que habitam
as ermidas distantes de pessoas que se entregam a contemplacdo das coisas da
natureza e sua Primeira Causa [original em inglés: traducdo nossa] (RODRI-
GUES, 1973, p. 275).

Sabemos pela historiografia japonesa que Sakai era um pequeno e prospero porto da
prefeitura de Osaka, na provincia de Izumi que desde o final do petiodo Ashikaga, desfrutava
da fama por ser o lar de dois discipulos do mestre Juko, os mestres Torii Insetsu e Takeno
Jo-6. Mas foi no regime de Nobunaga que a cidade entrou para os anais da historia do cha,
pois foi de 1a que sairam trés conselheiros do cha de Nobunaga: Imai Sokyu (1520-1593),
Tsuda Sogyu (?-1591) e Takana Soeki (1522-1591), este ultimo melhor conhecido por Sen no
Rikyu.”

Rikyu foi pupilo do mestre J6-6 e tornou-se o mais influente dos trés conselheiros,
tanto que ¢ reconhecido como o mestre da arte do wabicha (A2 TNE) por meio da casa de
cha Taian, construida por volta de 1583 com apenas dois zafamis e jardim naturalista, como
descrito por Rodrigues.

Assim, concordamos com Hioki (2008, p. 16) ao dizer que, ainda que Rodrigues nao

cite diretamente ao mestre Rikyt, notamos como seus ensinamentos foram constantemente

* Também referenciado como Sen-no-Soeki. (OKAKURA, 2015, p. 39)
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referenciados na obra Nibon kyokaishi. Por exemplo, em determinado ponto do texto, Rodri-
gues elenca aquilo ele que julgou ser as trés principais caracteristicas do suki (3{%F), que sio,

justamente, alguns dos pilares conceituais defendidos por Rikyu:

BRI RTIOIRLDFRSTH S,
EFHEROMMEEHYRLESTH-T, HoWdHERHEITHES
TELDERLGLDANLEESND_ETH D,
EZNEELGREE, BRANLGLOENANGTLDENELENIC
HADEMICH LTHELTWSERGHME—B., Bh=HuaE
BICEHT 2MBE L VERTHS, »

Outro fato que conecta a vida destes dois personagens é que, como mencionado, Rodrigues
estava em Miyaco como intérprete de Valignano na audiéncia com Hideyoshi no dia 3 de
marco de 1951, mesmo ano em que Rikyu foi “influenciado” por Hideyoshi a cometer o
haraguiri (BEYIY), ou seppukn (YIRE - suicidio tradicional). Noticia essa que, pelas fontes
portuguesas e japonesas, sabemos que percorreu toda a regiao, visto que Rikyu era até entdo

o mestre mais favorecido por Hideyoshi.

Consideracoes finais

O Japao foi marcado por intensas modificagdes sociais e politicas ao longo dos séculos
XVI a0 XVII a partir de uma estrutura fragmentada do sengoks jidai (BXEIRF{X) em direcio
a centraliza¢do iniciada por Oda Nobunaga, continuada por Toyoyomi Hideyoshi, até culmi-
nar no Bakufu Tokugawa ({&)1| % F¥) estabelecida por Tokugawa Ieyasu. Periodo este relata-
do em diversas fontes europeias com euforia e decepcao pelas possibilidades de propagaciao
do comércio e da fé crista.

Todavia, como um homem de seu proprio tempo, mesmo quando Rodrigues buscou
descrever as terras, o povo e a cultura japonesa, ele também transpareceu seus valores e cul-
tura ocidental, pois, como apresenta Mikhail Bakhtin, o choque com o “outro” ¢ uma das

ferramentas mais fecundas para levar uma pessoa a reflexdo e formagao do “eu”.

» “A primeira ¢é a excelente limpeza por toda parte. / A segunda ¢ a soliddo rural e o ornamento, que buscam se afastar
das coisas inuteis de todos os tipos. / A terceira parte ¢ a importancia do conhecimento e a aprendizagem sobre a
harmonia natural, e a natureza sutil e oculta das coisas artificiais e naturais.” [tradu¢@o nossa] (RODRIGUES, 1967,
pp. 636-637)
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Assim, ao lermos a obra Nihon kyokaishi de Rodrigues, lemos também nossas proprias
raizes lusitanas as margens do Oceano Pacifico sob novas perspectivas € novos sincretismos
culturais, como na descri¢ido de Rodrigues sobre as praticas religiosas do dazmyo cristao Taka-

yama Justus.**

T, TORIZTNBE=OIZT—DDBEBELDINR (ou dhashitsi) 12
BWT, £ZICHLZ 3 oA EITH. BMOFITOFTWE
& (ousadd) IZ& 2T, TORIZTNBD=HOIZEBEVWTIZET 5 &M
TEEFE LTV, &

Como um discipulo dos ensinamentos do mestre Rikyu, notamos a maneira pela qual
Justus desenvolveu uma forma prépria e peculiar de religiosidade ao substituir o pergaminho
do fokonoma por uma imagem catolica, e utilizar os ensinamentos do cha 7o yu sobre serenida-
de para recolhimento e “adoracao silenciosa”.

Notamos também como houve um choque entre duas percepgdes de mundo e beleza
dentro da propria cultura namban. A percepgao europeia de que o belo é “perfeito” porque
¢ perene e simétrico em contraste direto com o conceito japones, cujo mestre Rikyu foi seu
expoente, de que “perfeito” é a assimilagao da assimetria presente na natureza efémera e
mutavel. E, como contemporaneo de Rikyu, notamos como este choque de conceitos gerou
contradi¢oes e questionamentos no proprio texto de Rodrigues, que louva os aspectos filoso-
ficos, o estilo de vida e a limpeza, mas que nao reconheceu seus valores estético e financeiro.

Concluindo, como interprete versado na lingua japonesa e testemunha ocular das
transformacoes culturais, Rodrigues apresenta descri¢oes detalhadas da sociedade niponica
e se mostra uma fonte inesgotavel de reflexdes e estudos. Contudo, para melhor assimilar
tais informacdes, buscamos desenvolver e encorajamos um estudo comparado entre as duas
matrizes culturas (europeia e oriental) ja que por vezes elas se mesclam sob o juizo de valores
do autor. Fato que nao esgota, mas, pelo contrario, abrem novas possibilidades de estudos

historicos e antropolégicos.

2 Takayama Justus é o nome de batismo do daimy6 japonés Takayama Ukon, batizado pelo irmio Lourenco em 1564.

Justus foi um dos grandes financiadores para construgao de igrejas no Japao, o que levou a sua expulsio para as Filipinas
pelo edito de Tokugawa Ieyasu em 1614. (GERALD, 1999, p. 65; TERAOKA, 1984, p.103; RODRIGUEZ TSUZU,
1954, pp. 77-79, nota 198.)

“Assim, ele costumava dizer que a fim de louvar a Deus ele se retirar numa pequena casa (ou chashitsu) com uma
estatua e, segundo os costumes que havia formado (ou sado), ele encontrava a paz e o recolhimento a fim de louvar
a Deus.” [tradugdo nossa] (RODRIGUES, 1967, p. 638)

25
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RESUMO

Jodo Rodrigues Tcuzu e suaobra
Nihon Kyokaishi

Joanes da Silva Rocha

O artigo busca apresentar e refletir
sobre vida e obra Nihon kyokaishi (“Histo-
ria da Igreja no Japao”) do intérprete e je-
suita portugués Jodo Rodrigues Teuzu, que
a servico direto dos unificadores Toyotomi
Hideyoshi, Tokugawa Ieyasu, e do Visita-
dor Geral Alessandro Valignano, foi teste-
munha ocular das diversas transformacoes
socio-econdmicas ocorridas no arquipélago.
Motivo pelo qual estudaremos sua obra, em
especial a descri¢ao do cha no yu (cerimoénia
do cha), por meio das lentes da Micro-histo-
ria buscando compreender como a formagio
do Japao moderno foi visto pelos primeiros
estrangeiros durante o dito Seculo Cristao
(1543-1643) ¢ quais foram seus desdobramen-

tos dentro da cultura namban.

Palavras-chave: Joao Rodrigues Teuzu; Nihon

kyokaishi; Japao; Cha no yu; Nanbanjin.

ABSTRACT

Jodo Rodrigues Tcuzu and his book
Nihon Kyokaishi

Joanes da Silva Rocha

The article secks to present and reflect
about the life and book Nihon kyokaishi (“His-
tory of the Church in Japan”) written by the
Portuguese interpreter and Jesuit Jodo Rodrigucs
Teuzu - whose under the service of the Toyoto-
mi Hideyoshi, Tokugawa Ieyasu, and the Visitor
General Alessandro Valignano - was a witness of
the various socio-economic transformations that
took place in the archipelago. This is the reason
why we will study the book, in particular the
description of cha no yu (tea ceremony), through
the methodology of Microhistory, in order to un-
derstand how the formation of modern Japan was
seen by the first foreigners during the so-called
Christian Century 1543-1643) and which aspects
was born inside the nanbam culture.

Nihon

Keywords:  Jodo  Rodrigues  Teuzu;

kyokaishi; Japan; Cha no yu; Nanbanjin.
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A MOTIVACAO NA UNIVERSIDADE: UM
MAPEAMENTO DO GRAU MOTIVACIONAL
DOS ESTUDANTES DE LINGUA JAPONESA DE
UM CURSO SUPERIOR

MOTIVATION AT UNIVERSITY: A MAPPING OF
MOTIVATIONAL LEVELS OF JAPANESE LANGUAGE
STUDENTS IN HIGHER EDUCATION

Kaoru Tanaka de Lira!
TLudmila Martins®
Débora Habib Kobayashi’®

1. Introducao

A motivacio ¢ atribuido o sucesso ou o fracasso no desempenho nas atividades diarias.
Pesquisas sobre a motivagdo em seres humanos se iniciaram entre a década de 60 e 70 e vém
sendo ampliadas em varios campos (Boruchovitch, 2008).

Dentro do contexto educacional, Bzuneck (2009, p. 11) afirma que a motivac¢ao influi
no envolvimento dos estudantes com o proprio processo de aprendizagem, principalmente,
no que diz respeito a realizagao de tarefas e o esfor¢o e a persisténcia aplicados a elas. Por sua
vez, a auséncia de motivagao “[...] representa queda de investimento pessoal de qualidade nas
tarefas de aprendizagem” (Bzuneck, 2009, p. 13), influenciando negativamente o desenvolvi-

mento académico e social dos estudantes.
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Pesquisas como as de Deci, Ryan e Williams (1996) e Boruchovitch (2008) também
apontam a importancia do fator motivacional dos estudantes. Deci, Ryan e Williams (1996),
ao compilarem pesquisas sobre tema, trazem trabalhos empiricos que demonstraram que fo-
ram os estudantes desmotivados que abandonaram um curso universitario ainda no primeiro
semestre. Apontam ainda que altos niveis de motiva¢ao auxiliam em uma melhor retenc¢ao de
conteudo e que também proporcionam bem-estar e satisfacao pessoal.

O pano de fundo da investigacdao do presente artigo sao os universitarios do curso de
Letras-Japonés, da Universidade de Brasilia (UnB). A licenciatura em tela comemorou, no dia
14 de junho de 2017, 20 anos de existéncia (1997-2017). A partir de 1981, as aulas de lingua
japonesa comegaram a ser ofertadas como extensao universitaria com o apoio da Fundagao
Japao, e, posteriormente, em 1997, como curso de graduacao (Licenciatura em Lingua e
Literatura Japonesa). Em 2016, ao ser avaliada quanto as condi¢oes de ensino pelo Instituto
Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (Inep), a habilitagdo em Le-
tras-Japonés obteve nota cinco, conceito maximo de avaliagao feita pelo Instituto.

Apesar disso, um fato que chama a atengao em relagdo ao curso sao os dados divul-
gados pelo Decanato de Ensino de Gradua¢ao (DEG). Segundo o DEG, enquanto a UnB
como um todo formou 76,1% dos estudantes que ingressaram entre 2002 e 2008, o curso de
Lingua e Literatura Japonesa formou menos da metade das 236 pessoas que ingressaram no
mesmo periodo (DEG/UnB, 2016). Uma percentagem baixa, tanto quando comparada aos
nameros totais da Universidade (76,1%) como quando comparadas ao Instituto de Letras
(65,1%), lotagao do curso em tela (DEG/UnB, 2010).

Certamente, sdo varias as causas que elevam os nimeros relativos a evasao do curso.
No entanto, ¢ importante averiguar quantos destes fatores podem ser atribuidos a desmo-
tivagao dos discentes que interrompem os estudos antes da conclusio do curso. De certa
maneira, Trabalhos de Conclusiao de Curso realizados tendo como tema a motivagao, como
os de Jackeline M. de Albuquerque (2013) e Alessandra M. Fukushi (2016), mostram que esse
¢ um assunto que tem chamado a atenc¢ao dos discentes. Além disso, relatos dos estudantes
acerca do proéprio desempenho e da falta de motivagao em relagao ao curso despertaram o
interesse em verificar o grau motivacional destes estudantes no decorrer da licenciatura em
Lingua e Literatura Japonesa.

Dessarte, o objetivo desta pesquisa ¢ desenhar numericamente o grau motivacional dos
estudantes de Letras-Japonés da Universidade de Brasilia, verificando se ha uma correlagao
entre o grau motivacional e os seguintes fatores: 1) o ano de ingresso no curso e 2) a posi¢ao

no fluxo do curriculo estabelecido pela Universidade.
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Tragado o panorama do grau motivacional dos estudantes e analisados os resultados
obtidos, espera-se que a investigacao possa trazer contribuices para os discentes e docentes
e que sirva como instrumento para pesquisas futuras na area de motivagao em cursos supe-

riores.

2. Revisao bibliografica

De acordo com a Teoria da Autodeterminacao (Self-Determination Theory, SDT),
elaborada por Richard Ryan e Edward Deci em 1981, a motiva¢ao é um importante fator que
impulsiona o ser humano em suas atividades e em suas relacdes com os outros. Conforme
os autores, a motiva¢ao sofre variagdes em graus e tipos, isto €, ndo varia somente em quao
motivado um individuo é, mas também em como essa motivacao ¢ orientada. Essa teoria é
operada por outras quatro teorias menores: a Teoria das Necessidades Basicas, a Teoria da
Integragao Organismica, a Teoria de Avaliagao Cognitiva e a Teoria das Orientagdes de Cau-
salidade. Segundo Ryan e Deci (2000, p. 68), as duas principais orientagdes motivacionais que
compoem a Teoria da Integracao Organismica dentro da SDT sao a intrinseca e a extrinseca, das
quais trataremos adiante.

Um individuo intrinsecamente motivado tende a realizar atividades sem visar recom-
pensas externas, realizando-as apenas por interesse, curiosidade e satisfacdo. Ja quando um
individuo ¢ motivado extrinsecamente, tende a realizar atividades por conta de consequén-
cias alheias a ele, como o ganho de recompensas ou aprovacao (DECI, RYAN; WILLIAMS,
1996, p. 16).

Segundo Ryan e Deci (2000), a motivagao intrinseca foi descoberta quando estudos
feitos em animais comprovaram que a maioria dos organismos empenha-se em atividades
exploratorias, divertidas e curiosas mesmo quando nao existem recompensas ou estimulos li-
gados a elas. Por outro lado, a motivagao extrinseca se refere ao valor instrumental de alguma
atividade proposta por alguma recompensa, reconhecimento ou resposta a algum comando
ou pressao externa.

A motivagao extrinseca pode ser regulada de quatro formas — pelas regulagio exter-
na, regulagao introjetada, regulacao identificada e regulagao integrada — como um desenvolvimento
continuo da motiva¢ao, dentro da teoria de Deci, Ryan e Williams (1996, p. 168). A regulacao

externa é¢ a menos autorregulada e é controlada por fatores externos ao individuo, como os

AMOTIVAGAO NA UNIVERSIDADE: UM MAPEAMENTO DO GRAU MOTIVACIONAL DOS ESTUDANTES
DE LINGUA JAPONESA DE UM CURSO SUPERIOR | 74



HON NO MUSHI — Estudos Multidisciplinares Japoneses — Vol. 2, N. 3, 2017

de ganho de recompensa e fuga de castigos. A regulagao introjetada é um pouco mais autorre-
gulada que a externa, sendo controlada por alguns estimulos internos, como o sentimento
de culpa, e a partir dessa regulacdo, o individuo passa ter o comportamento controlado por
fatores externos que influenciam seu comportamento interno (RYAN; DECI, 2000, p.62).

Sendo mais autorregulada que a regulagao introjetada, a regulacao identificada é o resultado
de uma assimilacao pelo individuo da importancia ou valor de uma atividade. De acordo com
Deci, Ryan e Williams (1996, p.169), um individuo motivado com regulacao identificada nao
apenas realiza uma atividade porque sente que precisa, mas também porque identifica a im-
portancia dela para atingir metas pessoais ou até mesmo para responder a um desafio. E, por
ultimo, sendo a mais autorregulada das quatro, a regulagao integrada é o resultado da assimilagdo
de valores e comportamentos que sao tidos como adequados pelo individuo ao seu eu.

Guimaraes (2009, pp. 47-48) afirma que a motivagao extrinseca regulada de forma
integrada é semelhante a motivagao intrinseca, por conta de seus componentes de carater
autonomo e autodeterminado. Vale ressaltar também que é um equivoco entender as orien-
tagcGes motivacionais como dicotémicas, principalmente por suas caracteristicas complexas e
relacionaveis (RYAN; STILLER, 1991; RIGBY; DECI; PATRICK; RYAN, 1992 apud GUI-
MARAES, 2009, p.47).

Quanto a motivacido no ensino superior, Deci, Ryan e Williams (1996, p.176) mos-
tram que estudantes universitarios sao mais propensos a autorregular o préprio processo de
aprendizagem ao longo do curso quando em ambientes académicos que estimulam a auto-
nomia, se sentindo mais competentes e mais motivados na realizacao das atividades.

Uma monografia apresentada a Universidade de Brasilia pelo Departamento de Lin-
guas Estrangeiras e Traduc¢dao, em 2016, abordou os aspectos motivacionais de discentes
do curso aqui em questao como um estudo continuum. Fukushi (2016) acompanhou em seu
trabalho uma mesma turma do curso por dois semestres seguidos, obtendo resultados que
mostraram que, em sua maioria, os discentes eram motivados extrinsecamente por regulagiao
integrada. Ou seja, sdo interessados em adquirir conhecimento ndo por recompensas exter-
nas, mas pela importancia e interesse na formagao profissional e pessoal.

A presente pesquisa também foi realizada tendo como base a Teoria da Autodetermi-
nac¢ao a fim de verificar o grau motivacional intrinseco e extrinseco dos discentes do curso.
Contudo, é importante salientar que as regulagoes da motivagao extrinseca e da motivagao
intrinseca nao foram levadas em consideragao, uma vez que os objetivos previamente esta-
belecidos para esta pesquisa nao abordam as razdes que podem motivar ou desmotivar os

estudantes do cutso.
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E levantada entio a hipétese de que o grau motivacional intrinseco e extrinseco dos
discentes do curso, quando representado graficamente, desenhe duas curvas. Acredita-se que
a curva que representa a motivacio intrinseca comece com valores altos, correspondentes
aos discentes dos semestres iniciais, e que caia gradualmente no decorrer do curso. Por outro
lado, supde-se que a motivagao extrinseca tenha baixos indices numéricos entre os estudantes
dos primeiros semestres, ¢ aumente gradualmente entre aqueles que ultrapassam o quarto
semestre. Isto devido ao fato de que ao alcangarem a metade do percurso para o término do
curso, os estudantes sejam conduzidos mais amplamente pela motivagao extrinseca, almejan-

do recompensas externas como o titulo de graduagao.

3. Metodologia

Para alcangar os objetivos propostos nesta pesquisa, foi utilizada a Escala de Motivacio
para Aprender de Universitarios (EMA-U), elaborada e proposta por Evely Boruchovitch (2008).
A EMA-U foi elaborada a partir da literatura existente na area de motivacio, tendo como
base instrumentos nacionais que a principio foram utilizados para mensurar a motivagao de
alunos do ensino fundamental. Dessa forma, optou-se por utilizar um instrumento anterios-
mente avaliado e aprovado por especialistas na area, para investigar a motiva¢ao de estudan-
tes universitarios. O uso da EMA-U na presente pesquisa se apoia, entao, na validagao do
questionario e nos objetivos aqui estabelecidos pelas autoras.

O questionario é composto por 26 afirmativas em forma de escala Liker?, das quais 14
sao referentes a motivacao intrinseca e 12 referentes a motivacao extrinseca. Aos discentes
foi solicitado que marcassem de 1 a 4 de acordo com o grau de concordancia com cada uma
das afirmacoes, sendo 1=Discordo Totalmente, 2= Discordo Parcialmente, 3=Concordo Parcialmente
e 4=Concordo Totalmente. Optou-se por manter a escala de 4 pontos, assim como utilizado
na pesquisa de Boruchovitch (2008), ao invés da escala de 5 pontos mais frequentemente
utilizada em escala Likers com o intuito de evitar respostas neutras. Além das afirmativas,
foram solicitadas informacdes adicionais como data de nascimento, sexo, matricula e matéria
ofertada pela Area de Japonés/UnB em curso no periodo vigente.

A aplicagao foi feita ante permissao dos professores responsaveis pelas turmas, onde
os mesmos cederam alguns minutos das aulas para que o questionario pudesse ser aplicado.

Aos participantes foram explicados os procedimentos, a justificativa e os objetivos da pesqui-
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sa antes da distribuicio dos questionarios. . importante ressaltar também que foi esclarecida
a nao obrigatoriedade de participag¢ao na pesquisa. O questionario foi aplicado entre os dias
20 a 23 de novembro de 2017. Em média, os participantes levaram de 15 a 20 minutos para
responder ao EMA-U.

Dos 175 discentes* regularmente matriculados no curso, 88 (50,3%) participaram da
pesquisa, dos quais 45 siao do sexo feminino e 43 do sexo masculino e tém entre 18 e 59 anos
de idade, somando uma média aritmética de 23 anos.

A Tabela 1 abaixo mostra a distribuicio dos respondentes por ano/semestre de ingresso”.

Tabela 1

Distribui¢ao do nimero de respondentes por ano/semestre de ingresso

Ano/semestre de ingresso N2 de respondentes
2012/1 01
2012/2 02
2013/1 03
2013/2 08
2014/1 01
2014/2 04
2015/1 06
2015/2 09
2016/1 07
2016/2 08
2017/1 21
2017/2 18

Fonte: Elaborada pelas autoras

A Tabela 2 traz a distribuicao dos respondentes por disciplina do Curso. Observa-se
pelos dados da Tabela 2 que o numero de respondentes decai ao longo dos semestres. Ou
seja, o numero de respondentes dos semestres finais é reduzido em comparagiao ao numero
de respondentes dos semestres iniciais, reflexo do nimero de discentes matriculados nas

disciplinas.

4 Dados oferecidos pela secretaria do LET em janeiro de 2018.
> Distinta de outras universidades que tém ingresso anual, a UnB tem ingresso semestral.
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Tabela 2

Distribuicao do nimero de respondentes por disciplina em cutrso®

Disciplina em curso N® de N® de
P respondentes matriculados

Japonés 1 (12 semestre) 18 30

Japonés 2 (22 semestre) 22 26

Japonés 3 (32 semestre) 10 17

Japonés 4 (42 semestre) 09 11

Japonés 5 (52 semestre) 06 20

Japonés 6 (62 semestre) 08 16

Japonés 7 (72 semestre) 04 04

Estdgio Supervisionado 1 04 08
(82 semestre)

Laboratorio de Lingua Japonesa 04 04
(92 semestre)

Estagio Supervisionado 2 03 08
(92 semestre)

Total 88 144

Fonte: Elaborada pelos autores

3.1 Procedimento de Andlise

Foi utilizado o programa Microsoft Excel 2070 para a obtencao dos resultados numéri-
cos. Apos separadas as afirmativas relacionadas a motivagao intrinseca e extrinseca, foram
calculadas as médias de cada afirmativa dos 88 respondentes. O valor minimo possivel reali-
zavel em uma afirmativa é 1, caso todos os 88 respondentes tenham marcado “1=Discordo
Totalmente”, e o valor maximo possivel alcangavel ¢ 4, caso todos os respondentes tenham
escolhido a op¢io “4=Concordo Totalmente”. Das médias obtidas em cada afirmativa, fo-
ram calculadas as médias relativas a motivagao intrinseca e a motiva¢ao extrinseca, respecti-

vamente. Inicialmente, o processo foi realizado com todos os respondentes.

6 Lista do fluxo de disciplinas disponivel em: https://matriculaweb.unb.br/graduacao/fluxo.aspx?cod=4553
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Os dados foram analisados de quatro formas distintas. As analises por ano de ingresso
foram chamadas de Analise Al ¢ A2 ¢ as analises por disciplina em curso foram nomeadas
de Analise B1 ¢ B2.

A fim de verificar se hd uma correlagao entre o grau motivacional e o ano de ingresso
no curso, foi feita uma relacio nio-linear com os valores obtidos, com o calculo descrito
acima, separados os participantes por ano de ingresso. Esta primeira analise foi chamada de
Anilise Al. F importante ressaltar que a apuracio dos discentes foi feita por ano de ingres-
so, € ndo por semestre, pois havia apenas um estudante com ingresso em 2012/1 e outro em
2014/1 dentre os respondentes, sendo essa uma amostra inadequada para representar um
grupo.

Ao considerar que apenas trés dos 88 respondentes ingressaram em 2012, optou-se
por refazer os calculos desconsiderando os dados extraidos destes discentes, uma vez que um
numero reduzido de amostras de um determinado ano de ingresso pode interferir na analise
dos dados. Esta segunda analise foi intitulada de Analise A2.

Outra meta estabelecida foi a de verificar a correlaciao entre o nivel motivacional e a
posi¢ao no fluxo do curriculo estabelecido pela Universidade, aqui representado pela disci-
plina em que o estudante esta matriculado o qual foi denominado Analise B1. Nesta analise,
optou-se desconsiderar os dados dos discentes matriculados nas disciplinas Estagio Supet-
visionado 1 e 2 a fim de limitar-se apenas as disciplinas focadas na aprendizagem de lingua
japonesa. Outro fator que motivou a retirada destas disciplinas é a tendéncia dos estudantes
de sairem, nos semestres finais, do fluxo de oferta do curso. Assim, limitamos as disciplinas
que precisam de pré-requisito uma da outra para esta analise. Isto ¢, as disciplinas de apren-
dizagem de lingua japonesa.

Por fim, a Analise B2 calculou a relacao do nivel motivacional dos discentes e as dis-
ciplinas cursadas das turmas de Japonés 1 (1° semestre) a Japonés 7 (7° semestre), excluindo a
disciplina Laboratério de Lingua Japonesa. O motivo da exclusao desta disciplina sera apre-

sentado mais adiante.

4. Resultados

A média aritmética do calculo feito apds separar as afirmativas relacionadas a motiva-

¢do intrinseca e extrinseca foi de 3,28 para a motivag¢ao intrinseca e de 2,12 para a motivagao
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extrinseca. Os valores obtidos na Analise Al e o nimero de respondentes por ano de ingres-
sO s20 como mostra a tabela abaixo.

Tabela 3

Niveis de motivagao intrinseca e extrinseca por ano de ingresso

Ano de ingresso I.VIO‘L'Iivac;éo MO‘L'Evat;éo Ne de

intrinseca extrinseca respondentes
2017 3,30 2,06 39
2016 3,36 2,09 15
2015 3,29 2,18 15
2014 3,31 2,54 05
2013 3,06 2,12 11
2012 3,36 1,92 03

Fonte: Elaborada pelas autoras

Calculados os niveis motivacionais, os valores relativos a motivagao intrinseca se mos-
traram com certa variacio desde os calouros aos veteranos do curso.

Para verificar se havia alguma correlacdo entre os niveis motivacionais e a permanéncia
ou desempenho no curso, as variaveis numéricas foram comparadas de forma a procurar se
havia alguma linha ou curva de regressido que se encaixe na relacio de forma a demonstrar
mais claramente quais foram as tendéncias encontradas. Os indices de correlacao abaixo va-
riam entre 0 e 1, em que 1 indica uma correlagao perfeita entre as variaveis e 0 indica que nao
h4 correlacio lineat’.

Para melhor compreensao na leitura dos paragrafos a seguir, onde os calculos foram
feitos de acordo com a quantidade de anos que os alunos tém de permanéncia no curso, fo-
ram colocados os anos de ingresso nos graficos e no texto. Nos casos em que o nimero de
semestres cursados com sucesso for contado, a disciplina atual em que os respondentes se

encontram foi escrita nos graficos e no texto. Assim, mesmo havendo a relacao entre duas

0,0 ndo existéncia de correlagdo;
0,0 <1 <0,3 correlacdo desprezivel;
0,3 <1< 0,5 correlagdo fraca;

0,5 <1 < 0,7 correlacdo moderada;
0,7 <1< 0,9 correlacéo forte;

0,9 <1 <1,0 correlagdo muito forte;
r=1,0 correlacdo perfeita.
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variaveis numéricas, foi dado o contexto a fim de capturar as caracteristicas histéricas e es-
truturais do curso dos alunos analisados.

O menor valor em relacdo a motivacao intrinseca ¢ de 3,06 entre os discentes com
ingresso no ano de 2013. Os calculos mostram que nao ha uma curva de tendéncia que esta-
beleca uma relagao entre a motivacao intrinseca e o ano de ingresso, com a melhor alternativa
apresentando uma baixa correlacio (12=0,123)%. No entanto, a curva resultante da correlagio
entre a motivagao extrinseca e o ano de ingresso se mostra com uma correspondéncia mo-
derada (r2=0,552)°.

Os valores estao apresentados no Grafico 1 para melhor visualizagdo. As linhas mais
escuras representam os valores obtidos a partir do EMA-U. As tendéncias relativas aos valo-
res obtidos foram representadas pelas linhas mais claras. Destaca-se o alto nivel de motivagao

extrinseca dos discentes com ingresso em 2014.

Grafico 1

Motivagao intrinseca e extrinseca por ano de ingresso (2012-2017)

FAS FAVR ) LUl FAVE L

Fonte: Elaborada pelas autoras

8 A curva encontrada é descrita pelo polinémio 0,00893x*-0,0611x+3,35
A curva pode ser descrita pelo polinémio -0,0566x*+0,276x+1,98
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Na Analise A2, sem os dados dos trés ingressantes em 2012, é possivel ver que existe

uma correlagdo forte (r?=0.867") entre 0 ano de ingresso e a motivagdo intrinseca, explicada

pela curva do Grafico 1. Por outro lado, a correlagdao entre o ano de ingresso e a motivagao

extrinseca diminui em relagdo a andlise antetior (+>=0,389'""), apesar de o valor numérico

apresentado continuar tendo uma fraca correlagdio. Em outras palavras, o ano de ingresso

nao explica a variagio da motivagao extrinseca.

Grafico 2

Motivagao intrinseca e extrinseca por ano de ingresso (2013-2017)

4 @ Intrinseca

Linha de tends
para Intrinsec

0 867

0.389

r
(]
on

2017 2016 2015 2014 2013

3.06 @ Exirinseca
) Linha de tendéncia

3 . para Extrinseca R? =

Fonte: Elaborada pelas autoras

Quanto a Analise B1, relativo a correlacao entre o nivel motivacional e a distribuicao

dos respondentes por disciplina, os valores sao como mostra a Tabela 4 abaixo.

10" A curva pode ser descrita pelo polinémio -0,0371x%*+0,0956x+3,29
" A curva pode ser descrita pelo polinémio -0,0443x*+0,234x+1,99
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Tabela 4

Niveis de motiva¢ao intrinseca e extrinseca por disciplina em curso

Disciplina em curso I_\/Iot"ivagéo Motivagéo N® de
intrinseca extrinseca respondentes

Japonés 1 3,40 1,83 18
Japonés 2 3,21 2,21 22
Japonés 3 3,34 2,1 10
Japonés 4 3,48 2,38 9
Japonés 5 3,28 2,14 6
Japonés 6 3,19 2,32 8
Japonés 7 2,86 2,42 4

Laboratério de L. J. 3,36 1,67 4

Fonte: Elaborada pelas autoras
Grafico 3

Motivagao intrinseca e extrinseca por disciplina em curso

4
3
2
1
~ a
& & &
($) (8) (8)
N w *

© A
& g \o\>
O £ o
4 4 $
\?o°

Fonte: Elaborada pelas autoras
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Na analise por disciplina em curso, a correlagao entre a disciplina em curso e a mo-
tivacdo intrinseca é desprezivel (+>=0,17'%), enquanto a correlagio entre a disciplina em
curso entre motivacio extrinseca se mostra moderada (+2=0,55)".

A motivagao intrinseca tem valor alto (3,40) entre os discentes da disciplina Japonés
1, disciplina ofertada no primeiro semestre do curso. O apice da motivagao intrinseca é
entre os estudantes da disciplina Japonés 4 (3,48) e cal gradualmente nas turmas seguintes.
O gradual declinio no nivel motivacional intrinseco é quebrado na disciplina Laboratorio de
Lingna Japonesa, ofertada aos discentes do nono semestre.

Apesar de Guimaraes (2009, p. 47) salientar o vinculo existente entre a motivagao
intrinseca e a motivagao extrinseca, os dados mostram uma tendéncia inversa entre as duas
orientagoes motivacionais. Ou seja, entre os discentes que apresentam niveis motivacionais
intrinsecos altos, os niveis motivacionais extrinsecos se mostram baixos e vice-versa. [sto
devido a natureza do questionario utilizado, posto que ¢ pouco provavel que um estudante
que tenha marcado a op¢ao concordo totalmente em afirmativas como “Eu gosto de estudar
assuntos desafiantes”, referente a motivagao intrinseca, tenha escolhido a mesma opc¢ao
em afirmativas como “Eu prefiro estudar assuntos faceis”, referente a motivagao extrinse-
ca.

Ao observar que os niveis motivacionais sofrem uma quebra brusca de tendéncia
de decréscimo entre os discentes da disciplina Laboratirio de Lingua Japonesa, optou-se por
refazer os calculos retirando os dados destes estudantes (Analise B2) restringindo-se aos
dados das turmas de Japonés 1 a Japonés 7, com o intuito de vislumbrar a correlagdo sem a

quebra de tendéncia regular mantida até esta disciplina.

2 A curva encontrada é descrita pelo polindmio 4,17E-21x2-00319x+3,38
13 A curva encontrada é descrita pelo polinémio -0,0401x%*+0,285x+1,84

AMOTIVAGAO NA UNIVERSIDADE: UM MAPEAMENTO DO GRAU MOTIVACIONAL DOS ESTUDANTES
DE LINGUA JAPONESA DE UM CURSO SUPERIOR | 84



HON NO MUSHI — Estudos Multidisciplinares Japoneses — Vol. 2, N. 3, 2017

Grafico 4

Motivagao intrinseca e extrinseca por disciplina em (sem as dltimas trés disciplinas do curso)
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Fonte: Elaborada pelas autoras

Na Analise B2, a correlagdo entre as motivagdes e as disciplinas em curso se mostra
moderada (a motivacio intrinseca com 12=0,74' e a extrinseca com 2=0,64"). Assim, nesta
analise ¢ possivel observar uma tendéncia de leve ascensao da motivacao intrinseca alcangan-
do o apice na disciplina Japonés 4 e progressivo declinio entre os discentes das disciplinas
mais avangadas. Em contrapartida, se observa um aumento do grau motivacional extrinseco

de acordo com o avanco no curso.

5. Conclusoes

Tendo como pilar a Teoria da Autodeterminagio, elaborada por Ryan e Deci (1981), e

as orientacOes motivacionais, a presente pesquisa foi realizada visando mapear o grau motiva-

4 A curva pode ser descrita pelo polinémio -0,0295x*+0,116x+3,29
5 A curva pode ser descrita pelo polinémio -0,0118x?+0,143x+1,92
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cional dos discentes do Curso de Letras-Japonés da Universidade de Brasilia. O grau motiva-
cional foi medido em duas vertentes: o intrinseco e o extrinseco. De acordo com Deci, Ryan
e Williams (1996), a motivacdo intrinseca é aquela despertada pelo interesse, curiosidade e
satisfagao, enquanto que a motivacao extrinseca desperta no individuo a obrigagao de realizar
alguma atividade por consequéncias externas, COmo recompensas.

Os dados coletados pelo instrumento EMA-U (Escala de Motivagao para Aprender
de Universitarios) elaborada e testada por Boruchovitch (2008) foram analisados de quatro
formas diferentes. Duas analises por ano de ingresso (Andlise Al e A2) e duas analises por
disciplina em curso (Analise B1 e B2).

Na Analise Al, a correlagiao entre ano de ingresso e a motivagao intrinseca se mos-
trou desprezivel (1*=0,123). No entanto, a analise mostra uma correlacio moderada entre
o ano de ingresso e a motivacao extrinseca (r>=0,552). O numero reduzido de ingressantes
do ano de 2012 motivou a realizacdo de reanalise excluindo os dados oferecidos por eles, a
Anilise A2. Excluidos os trés discentes que ingressaram em 2012, a correlagdo entre o ano
de ingresso e a motivagao intrinseca se mostrara forte (1*=0,867). Contudo, a correlacio com
a motivacao extrinseca se torna fraca (r*=0,389) comparada a Analise Al. Ou seja, retirados
os discentes com ingresso em 2012, os niveis motivacionais intrinsecos tendem a formar
uma leve curva. Os niveis motivacionais entre os estudantes com ingresso em 2016 tém uma
leve elevagao em relagdo aos com ingresso em 2017 e tém declinio sucessivo alcangando ao
menor valor entre os alunos com ingresso em 2013 (ver Grafico 2).

Na Analise B1, em que se verificou a relagao entre a disciplina em curso e os niveis
motivacionais. A correlagdo entre a motivagao intrinseca (r>=0,17) se apresentou desprezivel,
enquanto a motivagao extrinseca (r*=0,55) mostrou moderada.

Optou-se, também, reanalisar (Analise B2) desprezando os dados da disciplina La-
boratério de Lingua Japonesa, onde ha uma quebra brusca de tendéncia tanto nos nivel
motivacional intrinseco como extrinseco. Na Analise B2, quando considerados somente os
dados dos estudantes das disciplinas de Japonés 1 a Japonés 7, a correlagao da disciplina em
curso tanto com a motivacao intrinseca como com a extrinseca se mostrou forte (12=0,74)
e moderada (1=0,640), respectivamente. No Grafico 4, é possivel perceber que o grau da
motivagao intrinseca dos discentes tende a cair em consonancia com o aumento do grau da
motivagao extrinseca. Ou seja, os niveis motivacionais intrinsecos sofrem declinio enquanto
os extrinsecos tendem a ascensao entre os estudantes de acordo com o avangar dos semes-
tres. Esta ultima analise se mostrou mais explicativa tanto para o grau motivacional intrinseco

como extrinseco.
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De acordo com Bzuneck (2009, p.11), a motivagao do aluno esta relacionada com fato-
res contextuais especificos da sala de aula, e por isso, é possivel que os resultados obtidos ao
analisar os dados por ano de ingresso e por disciplina em curso sejam diferentes. Discentes
que ingressaram em um determinado ano e que apresentam graus motivacionais similares
aos dos colegas de turma que ingressaram em um ano diferente podem ter sido influenciados
pelo contexto, como o conteudo contemplado na disciplina ou mesmo pela coesao entre os
membros da turma. Assim, quando avaliados pelo instrumento, mostraram uma correlacio
maior na analise por disciplina e ndo por ano de ingresso.

Inicialmente esperava-se que tanto por ano de ingresso como por disciplina em curso,
o nivel motivacional intrinseco caisse linear e gradualmente, e a motivagao extrinseca aumen-
tasse gradualmente entre os discentes de acordo com a aproximagao da conclusio do curso.
No entanto, a tendéncia que melhor explicou os dados é uma curva branda virada para baixo.
Ou seja, nas analises onde a correlacio se mostrou maior, o grau motivacional mostrou-se
ascendente. Isto ¢, a motivagao entre os estudantes na primeira metade do curso tem a ten-
déncia de ser maior que a dos calouros.

Além disso, a pesquisa foi iniciada com a hipétese de que independente das variagdes
entre os estudantes dos semestres iniciais ou finais do curso, em média os valores das mo-
tivagoes intrinseca e extrinseca seriam proximos entre si. No entanto, os valores relativos a
motivagao extrinseca (média 2,12) se mostram sempre menores comparados a motivagao
intrinseca (média 3,28). Podendo-se, assim, afirmar que os estudantes do Curso de Letras-Ja-
ponés sao mais motivados intrinsecamente que extrinsecamente.

Além das analises de correlagao, a pesquisa apresentou resultados curiosos. Na analise
da motivagdo por disciplina em curso, por exemplo, a disciplina com o maior indice motiva-
cional intrinseco ¢ a disciplina Japonés 4, com 3,48. No entanto, o resultado chama a atengao,
pois é conhecido entre os docentes e discentes que ¢ esta disciplina o “divisor de aguas” pela
concentra¢ao de itens gramaticais nele abordado e assim afamado como sendo uma discipli-
na nao facil de se aprovar.

Vale mencionar que a frequéncia de algumas respostas chamou a atenc¢ao. Por exem-
plo, em relagdao a afirmativa “Eu prefiro estudar assuntos faceis”, 32,2% dos responden-
tes concordaram parcialmente ou totalmente. Ja na afirmativa 15, “Eu faco faculdade por
obrigacao”, 87,5% dos respondentes disseram discordar total ou parcialmente, o que é um
resultado que merece destaque por mostrar que os discentes, em geral, ndo frequentam a

universidade por obrigacio.
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Apesar dos resultados trazerem um panorama relativo aos niveis motivacionais dos
estudantes, a pesquisa ainda ¢ limitada. O nimero de respondentes, por exemplo, diminuiu
drasticamente de acordo com a posi¢ao no curriculo do curso, o que pode ter interferido nos
resultados. A limitagdo da amostra se deu, em partes, pelos questionarios terem sido aplica-
dos nas aulas das disciplinas e ndo necessariamente todos os discentes dos cursos estavam
matriculados em alguma destas disciplinas. Os estudantes que estavam na fase de escritura
do trabalho de conclusao de curso, por exemplo, nao puderam ser alcancados. Além disso, a
fim de fazer um recorte sincronico, se buscou aplicar o questionario em um curto espago de
tempo, nao possibilitando a busca individual dos discentes para convida-los a participar da
pesquisa.

Outro fator que pode limitar a pesquisa é o perfil dos discentes. E possivel que as ma-
térias voltadas a docéncia influenciem no interesse concernente ao curso daqueles estudantes
que buscam o conhecimento da lingua e nio da pratica docente. Sendo o curso de Letras-
-Japonés uma licenciatura, possui no curticulo disciplinas indispensaveis a pratica pedagd-
gica. No entanto, supde-se que ha discentes que vém em busca do conhecimento da lingua
japonesa apenas. Supde-se ainda que graduandos com este perfil tenham uma variagio dos
nfveis motivacionais ao se depararem com as disciplinas voltadas para a pratica pedagogica.
E importante que pesquisas futuras abordem também tais elementos, ndo contemplados na
presente pesquisa.

Contudo, é encorajada a continuacao da andlise do grau motivacional dos discentes do
curso em questao a fim de confirmar os resultados obtidos nesta pesquisa, além de verificar
quais sao os fenémenos e fatores que fazem com que discentes de algumas turmas sejam

mais motivados que outras.
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RESUMO

Amotivacaonauniversidade:um
mapeamento do grau motivacio-
nal dos estudantes de Lingua Ja-
ponesa de um curso superior

Kaoru Tanaka de Lira
Ludmila Martins
Debora Habib Kobayashi

A motivagio no contexto educacional
tem chamado cada vez mais atencio, sobre-
tudo no ensino superior. Segundo Bzuneck
(2009, p. 11), a motivacio do estudante in-
fluencia no seu préprio processo de aprendi—
zagem ¢ a auséncia de motivagio pode cus-
tar a qualidade desse processo, assim como
o seu desenvolvimento académico e social.
Tendo entio como base a Teoria da Auto-
determinacio elaborada por Richard Ryan
¢ Edward Deci em 1981, 0 presente artigo
levantou dados numéricos usando como ins-
trumento a Escala de Motivagao para Aprender
de Universitarios (EMA-U), elaborada ¢ pre-
viamente testada por Evely Boruchovitch,
em 2008, visando a investigacio dos niveis
motivacionais dos estudantes do curso de li-
cenciatura em L{ngua ¢ Literatura Japonesa
da Universidade de Brasilia. Os dados foram
analisados a partir de duas perspectivas: 1)
ano de ingresso ¢ 2) disciplina em curso no se-

mestre de aplicacdo. As analises por 1) ano

ABSTRACT

Motivation at University: a ma-
pping of motivational levels of
Japanese Language students in
higher education

Kaoru Tanaka de Lira
Ludmila Martins

Debora Habib Kobayashi

Attention has been drawn to motivation
in educational contexts, specially in higher edu-
cation. According to Bzuneck (2009, p. 11), stu-
dent motivation has an influence in their own
learning process and the lack of motivation may
hinder the quality of this process, just as their
social and academic development. Based on the
Self-Determination Theory developed by Richard
Ryan and Edward Deci in 1981, this article raised
some numerical data using the Scale for Learning
of University Students (EMA-U), developed and
previously tested by Evely Boruchovich, in 2008,
aimed at the investigation of motivation levels
of the students of the undergraduate course in
Japanese Language and Literature at the Univer-
sity of Brastlia. The data was analyzed through
two perspectives 1) enrollment year and 2) enrol-
led subject, in the semester the test was applied.
The analyses by 1) enrollment year showed that
among students that have enrolled between 2012
and 2017, there is a weak correlation between

enrollment year and intrinsic motivation, while
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de ingresso mostraram que entre os discen-
tes ingressantes no periodo de 2012 a 2017,
existe uma baixa correla¢do entre o ano de
ingresso € a motivacao intrinseca, enquan-
to existe uma correlagio moderada entre o
ano de ingresso e a motivagio extrinseca. Ao
excluir o ingresso em 2012, ou seja, entre os
discentes ingressantes no periodo de 2013 a
2017, obteve-se uma correlacio forte entre o
ano de ingresso e a motivacao intrinseca e
uma correlac¢io fraca entre 0 ano de ingresso
€ a motivacao extrinseca. Nas analises por 2)
disciplina em curso no semestre da aplicagio,
que vao de Japonés 1 (1° semestre do fluxo) a
Estagio Supervisionado do Japonés 2 (9° semes-
tre do fluxo), nio foram apresentados valo-
res correlacionais consideraveis entre a dis-
ciplina em curso e as motiva¢des. Ao limitar
a amostra entre os que estavam cursando as
disciplinas de Japonés 1 (1° semestre do fluxo)
a Japonés 7 (7° semestre do fluxo), ambas as
motivacdes apresentam  correlacio mode-
rada com a posi¢io dos discentes no fluxo
do curso. Os resultados obtidos nio valida-
ram a hipétese de que a motivacgao intrinse-
ca apresente valores mais altos que decaem
com o decorrer do curso e que a motivagio
extrinseca apresente valores mais baixos no

inicio do curso e mais altos no final.

Palavras-chave: Motivacao; Motivagio in-
! . P li I .
trinseca e Motiva¢do extrinseca; Niveis mo-

. . . . e 1.
tivacionais; Estudantes universitarios.

there is a moderate correlation between enroll-
ment year and extrinsic motivation. Once stu-
dents enrolled in 2012 are excluded, that is, bet-
ween students enrolled between 2013 and 2017,
there is a strong correlation between enrollment
year and intrinsic motivation and a weak cor-
relation between enrollment year and extrinsic
motivation. In the analyses by 2) enrolled subject
during the application of the survey, which stret-
ches from Japanese 1 (1st semester in the flow) to
Supervised Japanese Language Traineeship (9th
semester in the flow), there were no considerable
correlation values between enrolled course and
either motivation. Limiting the sample berween
those who were enrolled in Japanese 1 (1st semes-
ter in the flow) to Japanese 7 (7th semester in the
flow), both motivations displayed moderate cor-
relation levels depending on where the students
were in the flow. The obtained results did not
validate the hypothesis that the intrinsic motiva-
tion shows higher levels that decrease throughout
the course and that the extrinsic motivation dis-
plays lower levels in the initial stages and higher

ones in the end.

Keywords: Motivation; Intrinsic Motivation and
Extrinsic Motivation; Motivational Levels; Uni-

versity Students.
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ANEXO | - Termo de compromisso

e

=g Universidade de Brasilia
Instituto de Letras - IL

Prgsama de Poo grasiagio un Lingusia - FFGL

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Convidamos a participar desta voluntanamente da pesquisa relacionada a motivagio dos estudantes do
Curso de Letras-Japonés da Umiversidade de Brasiba — UnB sob a responsabilidade das pesquisadoras
Débora Habib Vieira da Silva Kobayashs, Ludmila de Oliveira Martins e Kaoru Tanaka de Lira Ferrewra.

O objetivo desta pesquisa é, nesta primeira etapa, mapear o nivel motivacional dos estudantes do Curso
de Letras - Japonés a fim de contnbuir para a melhona.

O(a) senhor(a) recebera todos os esclarecimentos necessanos antes e no decomer da pesquisa e lhe
asseguramos que seu nome ndo aparecera sendo mantido o mais nigoroso sigilo pela omussdo total de
quassquer informagdes que permitam identifica-lo(a).

A participagio sera respondendo a enquete com 26 afirmagdes marcando numa escala de 1 a 4 onde
1=Discordo Totalmente; 2=Discordo Parcialmente; 3=Concordo Parcialmente e 4=Concordo Totalmente, o
qual o grau de concordincia com cada uma das afirmagdes. O tempo estimado é de 10 mun. para a sua
realizagdo.

Os possiveis niscos aos participantes-colaboradores desta pesquisa sdo de cunho emocional por serem
afinmativas relacionadas ao curso de licenciatura onde esta matniculado. Se o(a) senhor(a) aceitar participar,
estara contnbuindo para o desenvolvimento das pesquisas motivacionais dos estudantes do curso de Letras
Japonés, nio somente da presente universidade, mas de outras universidade com curso simular a este,

O(a) Senhor(a) pode se recusar a responder (ou participar de qualquer procedimento) qualquer questio
que lhe traga constrangmmento, podendo desistir de participar da pesquisa em qualquer momento sem
pephum prejuizo para o(a) senbor(a). Sua participagio € woluntina, isto €, nio ha pagamento por sua
colaboragio.

Os resultados da pesquisa serio divulgados na Umiversidade de Brasilia podendo ser publicados
postenionmente. Os dados e matenais serdo utilizados somente para esta pesquisa e ficardo sob a guarda das
pesquisadoras responsavess.

Se vocé tiver qualquer divida em relagdo a pesquisa, por favor, entre em contato com as pesquisadoras.
Débora Habib V. da Silva Kobayash: - telefome: (61) 99147-7270, e-mal: deb.hvsa@gmul com.
Ludnula de Olivewra Martins — telefone: (61) 993174493, e-mail: ludmartins96a gmail com.
Kaoru Tanaka de Lira Ferreira - telefone (61) 98237-8762, e-maul: kaorufreedomya gmal com.

Caso concorde em participar, pedimos que assine este documento que foi elaborado em duas vias, uma
ficara com o pesquisador responsavel e a outra com voce.

Brasilia, de de 2017

Nome do participante Deébora Habib V. da Silva Kobayashi
Pesquisador responsavel

Ludmila de Olivaira .Uqﬂm
Assinatura do participante Pesquisador responsavel

Kaoru Tanaka de Lira Farreira
Pesquisador responsavel
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ANEXO Il - Questionario

Universidade de Brasilia
Instituto de Letras - IL
Departamento de Linguas Estrangeiras e Tradugdo - LET

Area de Japonés
Dados Gerais:
Matricula:
Sexo: (M) (F) Data de Nascimento: __ /[
Atualmente esta cursando a disciplina:
( )Japonés1 ( )Japonésé
( )Japonés2 ( )Japonés7
( )Japonés3 ( ) Laboratério de Lingua Japonesa
( )Japonésa ( ) Nao estou cursando de japonés este semestre
( )JaponésS Qual foi a Gltima disciplina cursada:

ouma escala de 1 a 4, qual o grau de conmcordincia com cada uma das afirmagdes abaixo.
1=Discordo Totalmente; 2=Discordo Parcialmente; 3=Concordo Parcialmente e 4=Concordo Totalmente

1. Eu estudo porque estudar é importante para num

2. Eu fago faculdade para arranjar um emprego melhor

3. Eu tenho vontade de estudar e aprender assuntos novos

4. Eu estudo porque estudar me da prazer e alegna

5. Eu 56 estudo para ndo me sair mal na universidade

6. Eu fico tentando resolver uma tarefa, mesmo quando ela ¢ dificil para num

7. Eu fago meus trabalhos académicos porque acho importante

8. Eu prefiro estudar assuntos faceis

9. Eu estudo porque gosto de adquinir novos conhecimentos

10. Eu estudo apenas aquilo que os professores avisam que vai cair na prova

11. Eu gosto de estudar assuntos dificeis

12. Eu procuro saber mais sobre 0s assuntos que gosto, mesmo sem meus professores pedirem

13. Eu 50 estudo porque quero tirar notas altas

14. Eu gosto de ir a faculdade porque aprendo assuntos mteressantes 1a

15. En fago faculdade por obrigagio

16. Eu fico interessado (a) quando meus professores comegam um contetdo novo

17. Eu desisto de fazer uma tarefa académica, quando encontro dificuldade

R IR R IR IR R o

18. Eu prefiro as tarefas relativamente simples e diretas

19. Eu estudo porque quero aprender cada vez mais

20. Eu estudo apenas os conteudos académucos que irdo cair na prova

21. Eu estudo mesmo sem ninguém solicitar

22. Eu gosto de estudar assuntos desafiantes

23. Eu 56 estudo para ter um bom emprego no futuro

24. Eu me esforgo bastante nos trabalhos da faculdade, mesmo quando nio viio valer como nota

25. Eu estudo porque fico preocupado(a) que as pessoas nio me achem inteligente

26. Eu acredsto que nio tem sentido fazer um bom trabalho acadénuco se mass ninguém souber disso

e L Ll e T R R R e e A T I P I I I B I A S S I I

ol
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HASTE DE LIRIOS,! DE KENJI MIYAZAWA
STEM OF LILIES, BY KENJI MIYAZAWA

Kenji Miyazawa
Tradugio: Renan Kenji Sales Hayash?

“O Grande Buda, amanha as sete horas, vai cruzar o rio Himukya e adentrar a cidade”.

Assim chegou a palavra em brisa suave, se espalhando por todas as casas na cidade
murada de Hamukya.

Todos estavam tao ansiosos quanto criangas. Quem poderia dizer quao ansiosamente
e por quanto tempo todos da cidade estiveram esperando pelo Grande Buda chegar? Além
disso, muitas pessoas, de suas cidades de origem, seguiram-no e se tornaram seus discipulos.

“O Grande Buda, amanha as sete horas, vai cruzar o rio Himukya e adentrar a cidade”.

Todos se perguntavam como seria o semblante e os olhos do Grande Buda. Teria ele
olhos azuis escuros como pétalas de 16tus, conforme corriam rumores? Seriam as unhas de
seus dedos realmente cintilantes como cobre? O que teriam a dizer os homens que sairam
da cidade e se juntaram ao Grande Buda e que aparéncia teriam? Ansiosos como criangas, as
pessoas dispuseram suas proprias casas em ordem e, depois de tudo em ordem, todos sairam
e limparam completamente as ruas. Aqui, ali, em todo lugar, era possivel vé-los fora de suas
casas, varrendo as estradas. A superficie foi salpicada com agua e esterco, pedras cuidadosa-
mente removidas, e ainda, areia de quartzo branco espalhada.

“O Grande Buda, amanha as sete horas, vai cruzar o rio Himukya e adentrar a cidade”.

As noticias, ¢é claro, prontamente chegaram ao palacio real.

“Sua majestade, o Grande Buda, amanha as sete horas, vai cruzar o rio Himukya e
adentrar a cidade”.

“F mesmo?! Vocé tem certeza disso? ”, perguntou o rei, esquecendo-se de se levantar
de seu trono incrustado de agata.

“Parece que ¢é realmente verdade, majestade. Dois mercadores de Hamura alegam ter

ouvido-no proclamar nesta manha na margem distante do rio Himukya”.

! Originalmente publicado em japonés com o titulo X DBEE (L F=DW V). Autoria de Kenji Miyazawa
(1893 — 1933). Disponivel em: <https://www.aozora.gr.jp/cards/000081/files/1116.htm1>.

2 Doutorando em Linguistica Aplicada pela Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP). Mestre em Linguistica
Aplicada pela Universidade de Brasilia (UnB). Docente na Escola Superior de Administragdo, Marketing e
Comunicagdo — ESAMC/Campinas.
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“F mesmo? Entio deve ser isso mesmo, Ah, por quanto tempo nés o esperamos!
Transmita imediatamente uma ordem para que a cidade seja limpa”.

“Majestade, a cidade ja foi inteiramente limpa. Tao estasiadas estavam as pessoas, que
elas limparam interamente as ruas sem aguardar sua ordem”.

“Hum?”. O rei grunhiu.

“Va mesmo assim e certifique-se que nao houve nenhum descuido. Em seguida, transmita a
ordem de preparo de comida para mil pessoas”.

“Seguramente, sua majestade. O Mestre da Cozinha Real esteve perambulando pela
cozinha por algum tempo, impacientemente aguardando uma ordem”.

“Hunf! . mesmo?”. O rei pensou por um instante.

“A préxima coisa sao os alojamentos sagrados. Va agora e diga aos carpinteiros para cons-
trufrem um alojamento para mil pessoas no bosque de carvalhos fora dos muros do palacio”.

“Seguramente, sua majestade. Sua majestade é bastante benevolente. Na verdade, os
carpinteiros ja iniciaram uma inspe¢ao topografica no bosque de carvalhos, ja prevendo vos-
sa ordem real”.

“Hunf. Em verdade, as virtudes do Grande Buda incutem-se nos outros tao rapida-
mente quanto vento. Amanha pela manha, vou pessoalmente até a margem do rio Himukya
cumprimenta-lo. Deixe que isso se espalhe entre todos. Vocé devera vir a cinco horas, ao
amanhecer do dia”.

“Seguramente, sua majestade”. O ministro de barba branca deixou a presenga real ju-
biloso, com as magas do rosto coradas como as de uma crianga alegre.

A aurora rompeu no dia seguinte.

O rei, de dentro das cortinas, ouviu os passos do primeiro-ministro enquanto ele silen-
ciosamente adentrava.

“Sua majestade, agora ainda sao cinco horas”.

“Hum! Eu nao dormi a noite inteira. Contudo, nesta manha, meu corpo esta fresco
qual um cristal de quartzo. Como estaria o clima?” Ele saiu das cortinas, levantando pondo-
-se ereto.

“Clima verdadeiramente bom. A pedra lazulita, ao sul do Monte Misen, pode ser cla-
ramente vista como um cristal. Em um dia como este, quao espléndido veremos o Grande
Buda”.

“F uma 6tima condicio! A cidade esta limpissima como estava ontem?”

“Sim, ela esta como a costa do Lago Anobudabu”.
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“Os preparativos da refeicio matinal estao bonsr”

“Todos preparativos estao completos”.

“E o trabalho de constru¢ao no bosque de carvalhos?”

“Sera finalizado sem problemas antes do fim da manha. S6 restam os ajustes das jane-
las e a limpeza”.

“FE. mesmo? Entio, devemos nos preparar”.

O rei se encaminhou para as margens do rio Himukya, trazendo todos consigo.

O vento farfalhou soprando as folhas que brilharam nas arvores.

“Por esse vento, alguém poderia dizer que é vento de setembro”, disse o rei.

“De fato, sua majestade. Essa ¢ a areia transparente e afiada do outono. Sio como ina-
meras particulas de vidro”.

“Os lirios ja floresceram?”

“Os botoes estao todos formados. O vento do outono, com graos afiados, esta remo-
vendo o dourado esverdeado de suas extremidades. Penso ser provavel que as flores abram
todas juntas esta manha”.

“Hum. Pode ser que sim. Eu quero dedicar ao Grande Buda uma flor de lirio como um
presente. Ministro das Finangas, Vossa Senhoria va até o bosque, encontre e traga-me uma
haste com flor de lirio”.

O rei disse isso ao Ministro, o qual tinha a face enterrada em uma barba negra.

“Sim! Seguramente”.

O ministro saiu sozinho para o bosque. O bosque estava todo muito quieto e cheiran-
do a folhagem, por mais que tenha examinado, ele nao pode achar nenhum lirio.

O ministro andou por varias partes do bosque. Entre sombras, havia uma casa grande.
O sol brilhava claro e esbranquigado e a casa parecia iluminada, como em um sonho.

Abaixo da castanheira que se erguia na frente da casa, uma crianga descalga se erguia
olhando para ele, segurando em suas maos um botao de lirio com cerca de dez flores brancas,
de um branco tao puro como o talhado de uma concha.

O ministro seguiu em frente.

“Venda-me este lirio”.

“Uhum, vendo sim”, disse a crianca, franzindo seus labios enquanto falava.

“Quanto é? ”, perguntou 0 mMinistro com um sorriso.

“Dez moedas”, disse a crianga rapidamente em voz alta.

“Dez moedas é muito”, disse o ministro, achando que realmente aquilo era muito caro.
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“Cinco moedas”, respondeu a crian¢a mais uma vez rapidamente.

“Cinco moedas ¢ muito”, disse o chanceler com um sortiso, acreditando que realmente
aquilo ainda era muito caro.

“Uma moeda”, gritou a crianga, com o rosto em vermelho vivo.

“Vejamos. Uma moeda. Dessa forma, imagino que sera o suficiente, ndo ¢ mesmor .
O chanceler tirou do pescogo seu colar de rubis escarlates.

“Otimo”, exclamou de alegria a crianga, olhando as pedras vermelhas. O ministro en-
tregou o colar e pegou o lirio das maos da crianga.

“O que vai fazer? Com a flor? ”, perguntou a crianga como se tivesse ocorrido a ela
perguntar sobre.

“Vou da-la ao Grande Buda”.

“Oh, entdo, eu nao posso deixar que voce fique com ela”. A crianga atirou o colar ao
chao.

“Por que naor ”

“Pensei em eu mesmo dar o lirio ao Grande Buda”.

“Pensou? Entao, vou te devolver”.

“Nao, voce pode ficar com ele”.

“Posso? ”” O ministro pegou a flor novamente.

“Vocé ¢ um bom garoto. Quando o Grande Buda chegar, venha junto a Ele para o
castelo. Eu sou o Ministro das Financas”.

“Tudo bem, eu irei”, exclamou em deleite a crianca.

O chanceler partiu através das arvores em direcao a margem do rio.

“Esplendido lirio. Verdadeiramente espléndido. Obrigado™. O rei pegou dele o lirio,
depois levantou-o respeitosamente diante de sua fronte.

Repentinamente, eles viram um jorro leve de ouro elevando-se como um arco-iris no
céu ao lado da mata verde para além do curso do rio. Todos se prostraram ao chao. E o rei se
ajoelhou junto a eles na areia

Tudo isso aconteceu, eu sinto, em algum lugar, ha cerca de duzentos milhdes de anos

atras.

fokok

Recebido em 20 de setembro de 2017.
Aprovado em 30 de dezembro de 2017.
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RESUMO

HastedeLirios,de KenjiMiyazawa

Kenji Miyazawa

Tradugio: Renan Kenji Sales Hayashi

O presente trabalho ¢ uma traducio
para o portugués do Brasil do conto Yomata
no Yuri (Haste de Lirios) do autor japonés
Kenji Miyazawa (1893 - 1933). Miyazawa foi
ensaista, poeta e escritor de contos japone-
ses infantis. Embora a obra dele nio seja tao
conhecida no Brasil, no Japio ela alcancou
bastante notoriedade, podendo ser conside-
rado um dos escritores mais relevantes tanto
na prosa, quanto na poesia. Miyazawa nas-
ceu na prefeitura de Iwate, graduou-se em
Cié¢ncias da Agricultura, foi professor uni-
versitario e dedicou-se fundamentalmente a
carreira de escritor. Sua obra apresenta forte
influéncia do Budismo Nichiren, como pode
ser visto pela leitura do conto a seguir. Esta
tradugdo visa a apresentar ao publico bra-
sileiro um exemplo da literatura de Kenji,
tendo em vista a riqueza cultural de seu tra-
balho, bem como relevancia para o entendi-
mento do pensamento japonés.
Palavras-chave: Literatura Japonesa; Kenji

Miyazawa; Literatura Infantil; Nichiren.

ABSTRACT
Stem of Lilies, by Kenji Miyazawa

Kenji Miyazawa

Translation: Renan Kenji Sales Hayashi

The present work is a translation from
Japanese to Brazilian Portuguese of the Yoma-
ta no Yuri (Stem of Lillies) tale written by the
Japanese author Kenji Miyazawa (1893-1933).
Miyazawa was an essayist, poet and writer of
Japanese children’s tales. Even though his work is
not so popular in Brazil, in Japan it has achieved
much notoriety. He is considered one of the most
relevant writers in both prose and poetry. Miya-
zawa was born in Iwate and gmduated in Agri-
cultural Sciences. He was also a professor and
dedicated himself fundamentally to the writing
career. His work is notably influenced by Nichi-
ren Buddhism, which can be seen in the following
work. This translation aims at presenting to the
Brazilian public an example of the Kenji’s lite-
rature, considering the cultural relevance of his
work and the importance for understanding the

Japanese way of thinking.

Keywords: Japanese Literature; Kenji Miyazawa;

Children’s Literature; Nichiren.
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