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PREFACIO

O V. 5, N. 9 da Revista DECIFRAR (UFAM) publica o dossié JORNALISMO E
LITERATURA, focado na convergéncia entre as duas areas. Nossa proposta consiste
em provocar discussdes sobre os géneros hibridos de Jornalismo e Literatura, estudos
de obras de autores que transitam entre os dois campos, analises da representacao
do Jornalismo e de jornalistas em obras literarias, discussdes epistemoldgicas sobre
a fronteira entre Jornalismo e Literatura, e em especial sobre como um ou outro campo
é afetado a partir do surgimento ou reconhecimento de pontos de convergéncia,
dentre outras discussdes sobre Jornalismo e Literatura.

Alguns artigos do dossié apresentam discussdes sobre os livros-reportagem
Hiroshima, de John Hersey, Rota 66, de Caco Barcellos, e A bordo de um pesadelo,
organizador por Hudson Beltrdo Janior. O outro desses artigos realiza o didlogo entre
as ideias contidas no romance Nove noites e as ideias registradas pelos primeiros
cronistas sobre a regido que passou a ser chamada de Amazbnia, com outros
cronistas que pesquisaram posteriormente a regido e dela construiram um imaginario,
bem como com o imaginario de alguns povos da Amazonia. O dossié contém, ainda,
artigos sobre a cronica, texto genuinamente criado para as paginas dos jornais e que
foi, com o tempo, assumindo carater literario e, nos dias atuais, configura-se de
modalidades diversas, dependendo do estilo da escrita de seus autores. Dentre as
producbes da cronistica que se constituiram objeto de pesquisa e agora se
apresentam no formato de artigos estdo as de Milton Hatoum, Tendrio Telles, José
Aldemir de Oliveira e Luiz Ruas.

Este V. 5, N. 9 conta, também, conforme a politica da Revista Eletrbnica
DECIFRAR, com mais duas sessfes: Uma sessao contendo artigos sobre temas
livres, espaco no qual textos sobre assuntos resultantes de pesquisas de temas
diferentes daqueles do dossié sao publicados. Encontram-se, portanto, estudos sobre
as obras de Machado de Assis e de Cecilia Meireles, além de reflexdes sobre a
importancia e a fungdo do ensino de literatura no nivel fundamental e médio. A outra
sessdao esta reservada a resenhas de obras que foram recentemente publicadas, além

de ensaios, contos, crdnicas, capitulos de romances e/ou novelas e poemas inéditos.

Profa. Dra. Hellen Picango Simas (ICSEZ/UFAM)
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JORNALISMO LITERARIO: ANALISE DA OBRA HIROSHIMA DE JOHN
HERSEY

Adriana de Sousa Paz (UFAM/ICSEZ)!
Ludyanne da Silva Ferreira (UFAM/ICSEZ)?
Hellen Cristina Picango Simas (UFAM/ICSEZ)?

RESUMO: O presente artigo objetiva compreender as caracteristicas utilizadas no Jornalismo
Literario, no que tange a narratividade e aos recursos estilisticos presentes na obra Hiroshima,
de John Hersey. Realiza-se uma discussdo dos pressupostos tedricos do Jornalismo e da
Literatura, referente as convergéncias e divergéncias das areas em estudo, bem como propde-
se uma discussao sobre as influéncias do New Journalism no Jornalismo Literario. Para isso,
foram utilizados autores como Felipe Pena (2006), Tom Wolf (1973), Marcelo Bulhdes (2007).
A metodologia aplicada parte de pesquisa bibliogréfica e pesquisa qualitativa. Os resultados
apontam que a narratividade une Jornalismo e Literatura, assim como a escrita literaria, como
0s recursos estilisticos aliados a escrita e ao método jornalistico formam o Jornalismo literario.

PALAVRAS-CHAVE: Jornalismo, literatura, convergéncias, John Hersey, Jornalismo
literario.

ABSTRACT: The present article aims to understand the characteristics used in literary
journalism, in relation to the narrative and stylistic resources present in John Hersey 's
Hiroshima, by discussing the theoretical assumptions of journalism and literature on
convergences, as well as a discussion of The influences of the New Journalism, with regard to
literary journalism. For this, we will use authors like Pena (2006), Tom Wolf (1973), Bulhdes
(2007). The applied methodology starts from a bibliographical research and qualitative
research, since it had been realized readings and, consequently, discussed about literary
journalism.

KEYWORDS: Journalism, literature, convergences, John Hersey, Literary journalism.

! Graduanda em Comunicagio Social/Jornalismo (ICSEZ/UFAM). Faz parte do Ndcleo de Estudos e Pesquisas
em Ambientes Amazdnicos (Nepam/UFAM). E-mail: adriana_sousap@hotmail.com

2 Graduanda em Comunicacéo Social/Jornalismo (ICSEZ/UFAM). Faz parte do Ndcleo de Estudos de Linguagens
da Amazdnia (Nel-Amazdnia/CNPq). E-mail: Ludyanne.s.ferreira@gmail.com.

3 Possui doutorado em Linguistica pela Universidade Federal da Paraiba/UFPB (2013); mestrado em Linguistica
pela Universidade Federal da Paraiba/UFPB (2009); graduacéo em Letras pela Universidade Federal do Amazonas
(2006). Professora efetiva do Instituto de Ciéncias Sociais, Educacéo e Zootecnia da Universidade Federal do
Amazonas - UFAM. Lider do Nucleo de Estudos de Linguagens da Amazonia (Nel-Amaz6nia/CNPg). Membro
do programa de Pos-graduagdo em Educacdo (PPGE) da Universidade Federal do Amazonas. Foi membro titular
da Cémara de Assessoramento Cientifico/FAPEAM (2015-2016). E-mail: india.parintintins@gmail.com
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INTRODUCAO

O Jornalismo e a Literatura, apesar de seu distanciamento de ideias, unem-se em
meados dos séculos XIX e XX, tendo como base de convergéncia a narratividade. Nesse
sentido, o presente trabalho objetiva discutir as conjunturas teoricas de Jornalismo Literéario,
destacando as relagbes entre Literatura e Jornalismo, assim como pretende apresentar as
influéncias do New Journalism no Jornalismo Literario. Faremos também a compreensao do
livro-reportagem Hiroshima, de John Hersey, reimpresso pela editora Companhia das Letras
em 2002, a partir da discussdo de Jornalismo e Literatura, evidenciando a narratividade e 0s
recursos estilisticos utilizados na escrita literaria para o fazer jornalistico.

A priore, faremos a discussao teorica, apresentando as divergéncias e convergéncias
entre Jornalismo e Literatura, com base nos estudos de BulhBes (2007), bem como as
influéncias do New Journalism no tocante ao Jornalismo Literario. Em seguida, falaremos sobre
o Jornalismo Literério, de acordo com Felipe Pena (2006). E no terceiro momento, faremos a
compreensdo da obra Hiroshima, de John Hersey no que tange a narratividade e aos recursos
estilisticos, evidenciando as caracteristicas do Jornalismo Literario.

A fundamentacdo teorica discute divergéncias e as convergéncias de Jornalismo e de
Literatura, discutidas por Bulhdes (2007) e acerca do Jornalismo Literario sob a perspectiva de
Pena (2006). Além de Wolf (1995), Lima (2002), Fiorin (2007). Dessa forma, a metodologia
aplicada parte de pesquisa bibliografica e pesquisa qualitativa, uma vez que foram realizadas
leituras e, consequentemente, a discusséo sobre o Jornalismo Literario.

O presente estudo se justifica porque gostariamos de aplicar os conhecimentos
adquiridos na disciplina Jornalismo e Literatura do curso de Comunicacdo Social com
habilitacdo em Jornalismo, ministrada pela professora Doutora Hellen Cristina Pican¢o Simas,
bem como pelas poucas pesquisas no que diz respeito as novas formas de producéo jornalisticas,
especificamente, ao Jornalismo e a Literatura, buscando a compreensdo do Jornalismo

Literério.
JORNALISMO E LITERATURA: CONCEITO E CARACTERISTICAS

O Jornalismo € a area da comunicagdo em que se utiliza técnicas como a coleta,
investigacdo e analise de informagdes para a producao e distribui¢do de noticias. O reporter €
“responsavel” por levar informagdes ao publico. Cabe a ele levar ao leitor os vérios angulos de

uma matéria, fatos que afetam a sociedade.
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Segundo Mauro Wolf, autor do livro Teorias da Comunicacgdo (1995), os critérios que
nomeiam a noticia se apresentam em dois fatores, sdo eles: a importancia do fato e o interesse
da historia.

A préatica jornalistica se divide em quatro areas — impresso, telejornalismo,
réadiojornalismo e webjornalismo. O texto jornalistico, seja em qual for a area, deve ser claro,
conciso, direto, preciso, simples e objetivo. Autores como Rodolfo de Lima esclarecem que
“sao normas universais, de absoluto consenso em TV, radio, internet, jornal ou revista. Algumas
regras, no entanto, devem ser seguidas em cada veiculo para que a missdo de conquistar o
telespectador, ouvinte ou leitor seja alcangado” (LIMA, 2002, p. 95).

A Literatura, por outro lado, busca levar o leitor a construir um mundo ficticio no qual
ele proprio pode se inserir naquele contexto, utilizando-se de uma linguagem rebuscada,
fantasiosa, estética e expressiva. A Literatura durante séculos satisfez as fantasias dos seres
humanos. Por meio dos textos literarios, era possivel que os leitores ndo se limitassem ao
“mundo real”. Apresentando dessa forma, uma realidade de uma vivéncia ficcional, seguindo

uma sequéncia de eventos escritos. A literatura:

[...] nem chega a representar a realidade, mas recria-la na operagéo de desviar
a linguagem de sua funcéo habitual. Essa é uma distin¢do fundamental entre
o0 texto literario e textos de outro carater, cientifico, teorico, filoséfico. E,
claro, jornalistico (BULHOES, 2007, p. 14-15).

O autor esclarece que a linguagem literaria ndo seria simplesmente um meio pelo qual
se passa a informacdo ao leitor, como no Jornalismo, mas uma forma de linguagem rica em
expressividade, na qual o leitor tem a oportunidade de viver a experiéncia estética dos textos
literarios, ou seja, as emocGes sentidas no momento da leitura (raiva, tristeza, felicidade, amor,

solid&o etc). Na literatura,

A linguagem ndo é mera figurante, mas centro das ateng¢Oes. Nesse sentido, se
ha para comunicar na literatura, esse algo s existe pelo poder conferido a
conduta da propria linguagem. [...] Com isso, vem a constatacéo de que a razao
de ser na literatura néo é exatamente a comunicagdo (BULHOES, 2007, p.
12).

Dessa forma, a linguagem literaria foge dos parametros jornalisticos, no que tange aos
aspectos estéticos. Um ponto essencial de encontro entre as duas vertentes se da pelo texto

narrativo, sendo aquele que relata as mudancas progressivas de estado que ocorre com as
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pessoas e as coisas atraves do tempo. Nesse sentido, o autor José Luiz Fiorin esclarece que
“esse tipo de texto, os episodios e os relatos estdo organizados numa disposi¢ao tal que entre
eles existe sempre uma relagao de anterioridade ou de posterioridade” (FIORIN, 2007, p. 04).

Para Marcelo Bulhdes (2007), o Jornalismo e a Literatura trabalham como agentes de
conhecimento do mundo, mas de formas diferentes. Na Literatura, a forma de adquirir o
conhecimento de mundo seria por meio ficticio, imaginario. Porém, no jornalismo, BulhGes
afirma que “a qual ndo ¢ necessariamente menos ‘verdadeira’ que a alternativa jornalistica”.
(BULHOES, 2007, p. 40).

Dessa forma, no préximo topico sera explanada a composi¢do dos recursos estilisticos,
uma vez que, ao utilizar tais propriedades da lingua para construir narrativas expressivas,
emocionantes, que retrate a realidade de uma forma criativa, estamos perante ao uso de recursos

estilisticos.
RECURSOS ESTILISTICOS E SUA DEFINICAO

Recursos estilisticos podem ser entendidos como o refor¢o para tornar uma mensagem
mais criativa e original, mesmo que fugindo dos padrdes normais da gramatica normativa.
Atribuindo em algumas situacgdes significados diferentes daquelas palavras que ja conhecemos.
Esses desvios da gramatica normativa e esses novos sentidos que atribuimos as palavras
possuem uma funcéo estilistica, recurso conhecido como figuras de linguagem. As figuras de

linguagem séo dividas nas seguintes categorias:

a) A nivel fonico: aliteragdo, assonancia, onomatopeia, paronomasia, rima,
ritmo; b) A nivel morfossintactivo: anacoluto, anadiplose, anafora, anastrofe,
assindeto, didcope, disjuncdo, elipse, enumeracdo, gradacdo, hendiadis,
hipérbato, metalepse, paralelismo, pleonasmo, paralelismo, pleonasmo;
polissindeto, quiasmo, reduplicacdo (epizeuxe), silepse, sinquise, zeugma; c)
A nivel semantico: alegoria, alusdo, animismo, antanaclase, antifrase,
antitese, antonomadsia, apostrofe, comparacdo, disfemismo, epifonema,
eufemismo, exclamacdo, hipalage, hipérbole, imagem, interrogacao retorica,
ironia, litete, metdfora, metonimia, oximoro, paradoxo, perifrase,
personificacdo (prosopopeia), sinédoque, sinestesia (ROCHA, Maria Regina,
2001, grifos nossos).

As figuras de linguagem, segundo o estudioso da linguagem Francis Vanoye (2002),
sdo uma maneira de aprimorar a forma de como o individuo pensa, tal como compreenséo,

reflexdo e analise, tornando o uso da linguagem de forma que alcance o resultado desejado,
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aperfeicoando o comportamento intelectual. Dessa forma, tal vertente da lingua serve para
tornar a mensagem mais eficiente.
Nesse sentido, apresentado os recursos estilisticos, no topico seguinte serdo discutidos

0s pontos de convergéncia entre Jornalismo e Literatura.

A NARRATIVIDADE COMO UM PONTO DE CONVERGENCIA ENTRE
LITERATURA E JORNALISMO

Deve parecer estranho a nds, atuais leitores de jornal, que significativa parcela
do espaco do jornalismo tenha sido ocupada pela fantasia mais desgovernada,
pela ficcdo mais escancarada. [...] No século XIX e inicio do XX, muitas
paginas de grandes jornais faziam conviver pacificamente as narrativas que
representam o mundo dos chamados fatos veridicos com as narrativas de um
mundo imaginado (BULHOES, 2007, p.83).

A narratividade € um ponto de convergéncia entre o Jornalismo e Literatura, pois ambas
usam de sequéncia temporal para descrever os acontecimentos diarios. Os textos publicados
nos jornais do século XIX continham a mistura do texto liter&rio e jornalistico. A escrita

jornalistica se adaptou a escrita literaria. Sendo assim, o autor Tzvetan Todorov, afirma que:

A narrativa literéaria, que € uma palavra mediatizada e ndo imediata e que sofre,
além disso, os constrangimentos da ficcdo, s6 conhece uma categoria
“pessoal” que ¢ a terceira pessoa, isto €, a impessoalidade. O que diz eu no
romance ndo é o eu no discurso (TODOVIC, 2006, p. 72).

J& a escrita jornalistica diferencia-se pelo compromisso com a objetividade, como
destaca os autores Sodré¢ e Ferrari (1986, p. 9): “com personagens, acao dramatica e descri¢des
de ambiente - separada, entretanto por seu compromisso com a objetividade informativa”.

A objetividade no Jornalismo é um dos critérios de noticiabilidade, que seria um
conjunto de elementos pelo qual se faz necessario para “selecionar” o que se tornara noticia, o

que saira nos jornais. Sodré e Ferrari destacam ainda que:

A narrativa ndo é um privilégio da arte ficcional. Quando o jornal diario
noticia um fato qualquer, como um atropelamento, ja traz ai, em germe, uma
narrativa. O desdobramento das classicas perguntas a que a noticia pretende
responder [...] constituird de pleno direito uma narrativa, ndo mais regida pelo
imaginario, como na literatura e na ficcdo, mas pela realidade factual do dia-
a-dia, pelos pontos ritmicos do cotidiano (SODRE&FERRARI, 1986, p. 11).
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Bulhdes (2007) acrescenta que a confluéncia entre Jornalismo e Literatura, relacionada
a narratividade, atinge os géneros narrativos. O autor esclarece que “no caso da literatura, os
géneros convocados sao, fundamentalmente, o romance e o conto. No caso do Jornalismo, a
noticia e a reportagem” (BULHOES, 2007, p. 42). O citado autor esclarece ainda tais

convocagdes dos géneros narrativos:

E parece haver nos atributos do conto algo que se cruza com 0Ss géneros
narrativos essenciais do jornalismo: a noticia e a reportagem. Afinal, a
brevidade narrativa parece ter sido uma das grandes conquistas do
desenvolvimento textual do jornalismo na modernidade. A noticia estrita, ou
seja, 0 mero anunciar do acontecimento, € a forma da méaxima condensacgéo
jornalistica, marcada por uma rigorosa selecdo de unidades verbais com vistas
a maior poténcia informativa. [...] E na reportagem que os frutos do conto
podem render mais. E claro que a reportagem é sempre uma modalidade de
noticia. Mas tratando de modalidade ampliada, tem como uma de suas
possibilidades de realizacdo a progressdo narrativa, na qual se da o
processamento de uma mudanca de estados no tempo. (BULHOES, 2007, p
42).

A convergéncia entre Jornalismo e Literatura, durante muitos anos, serviu para dar voz
as mudangas sociais da época. Por meio das narrativas literario-jornalisticas, foi possivel uma
disseminacdo de ideias. Aproximando-se do inicio do século XX, Literatura e Jornalismo
passam a ter ruptura em sua base se tornando avessa uma a outra.

Nesse sentido, surge na época um movimento considerado “radical”, o Naturalismo,
representado nas ideias do escritor Emile Zola. No préximo topico, sera discutido o inicio do

Naturalismo e do New Journalism ou Novo Jornalismo.
NATURALISMO E O NEW JOURNALISM

O final do século XVII e inicio do XIX foi considerado o 4pice da Literatura Ocidental,
pois se vivia no periodo do Romantismo, em que a imaginacdo era um dos atributos da criagao
literaria, uma vez que o artista era considerado diferente de outras pessoas, um ser especial,
dotado de atributos artisticos, de uma sensibilidade unica.

Apo6s o periodo romantico, surge o Realismo, que quebra com os parametros do
romantismo. Para Bulhdes (2007, p. 63), o Realismo “nome que carrega em si a empreitada de
desfazer o véu que encobria as iniquidades sociais e a pretensdo de construir uma literatura e

uma arte calcadas na observagdao do mundo objetivo, em uma realizacao neutra e imparcial”.
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Os dois periodos fizeram com que a Literatura passasse por grandes mudangas na sua
totalidade, um periodo marcado pelo auge da Literatura e outro por um ataque explosivo sobre
a imaginagao, o principal fator do romantismo. Contudo, algo que abalaria de vez a historia da
Literatura viria anos depois com o escritor Emile Zola.

Em meados da metade do século XIX, o citado escritor surge com tragos para o inicio
do periodo Naturalista. Para o escritor, a Literatura se aproxima da pratica cientifica e a pratica
literaria deveria se espelhar em métodos cientificos para atingir uma compreensao sobre o

homem. Nesse sentido, Bulhdes afirma que o escritor Naturalista deveria trabalhar assim:

[...] O escritor naturalista deveria trabalhar como se realiza uma experiéncia:
depois de observada a vida social, dispor personagens em um campo de acao
no qual suas relagdes demonstrem a validade dos fendmenos observados na
vida concreta. Em tal atitude, estariam eliminadas as visdes ingénuas e
enganosas que representariam um entrave ao desenvolvimento da vida social.
Zola buscava compatibilizar, pois, uma concepgao cientista € uma consciéncia
sociologa do homem (BULHOES, 2007, p. 65)

Para Zola (1982), o escritor deveria ser ativo e aventureiro, sair as ruas, visitar os locais
que fariam parte da narrativa, vivenciar o momento para qual ird escrever. Somente dessa forma
a narrativa teria uma consisténcia “real”, ao que ¢ equiparado ao Jornalismo Gonzo nos dias

atuais. Essas ideias, segundo Bulhdes,

Baseadas em procedimentos de apuragdo rigorosa dos dados da realidade
seria, em outros contextos, disseminado e reprogramado. [...] No século XX,
o legado de Zola ¢ reconhecivel na pratica da grande reportagem e do
romance-reportagem, sobretudo com as realizagdes da vertente do New
Journalism (BULHOES, 2007, p.71).

Desde a criacdo do New Jounalism americano, de Tom Wolf, Gay Talese, Truman
Capote, por exemplo, surgiram outras vertentes como o romance-reportagem, Jornalismo
literario, Gonzo Journalism.

O New Journalism, gestado na década de 60, decorrente de manifestagdes de
contracultura: o movimento Aippie, contesta valores conservadores, afetando ndo somente o

ambito social e politico, mas também no ambito artistico e cultural.

De um lado, o termo contracultura pode se referir ao conjunto de movimentos
de rebelido da juventude que marcaram os anos 60. (...) De outro lado, o
mesmo termo pode também se referir a alguma coisa mais geral, mais abstrata,
um certo espirito, um certo modo de contestagdo, de enfretamento diante da
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ordem vigente, de carater profundamente radical e bastante estranho as forgas
mais tradicionais de oposi¢ao a esta mesma ordem dominante. (...). Uma
contracultura, entendida assim, reaparece de tempos em tempos, em diferentes
€pocas e situagdes, € costuma ter um papel fortemente revigorador da critica
social (PEREIRA, 1992, p. 20).

O movimento visa transformagdes de valores, consciéncia e comportamento, tendo o
homem como centro para existéncia de toda uma sociedade e nao o contrario. E jornalistas com
poucos espacos para humanizar seus relatos, possivel somente a reportagem, encontram uma
base para mudar as regras que ja estdo pré-estabelecidas. Essa visdo humanista do movimento
possibilita uma nova forma de escrever, ligados a técnicas da Literatura.

O Novo Jornalismo nasce com a vontade do jornalista em escrever um romance, o dito
Sonho Americano. Expressao utilizada para os individuos que queriam ser bem-sucedidos, ricos
se trabalhassem duro e isso era a vontade de todo o jornalista na época. S6 que os criadores do
formato ndo imaginavam que transformariam o fazer jornalistico tradicional e muito menos que

os leitores iriam gostar.

Duvido que muitos dos que irei citar neste trabalho tenham se aproximado do
jornalismo com a menor intengdo de criar um novo jornalismo, um jornalismo
melhor, ou uma variedade ligeiramente evoluida. Sei que jamais sonharam que
nada do que escrevesse para jornais e revistas fosse causar tal estrago no
mundo literario... provocar panico, roubar da novela o trono de maior dos
géneros literarios, dotar a literatura norte-americana de sua primeira
orienta¢ao nova em meio século... (WOLF, 1976, p. 9).

A reportagem era o Unico meio que os jornalistas podiam ousar, utilizando uma
linguagem que fugia do formato noticia, mas era desvalorizado. No New Journalism, podiam
utilizar tons de didlogo, adjetivos e até refrao, sem fugir dos aspectos da realidade. Eram autores
de nao-ficgdo, mesmo utilizando-se de técnicas literarias. E assim surge o Jornalismo Literario,
na influéncia da Literatura com a realidade social. Contar os fatos sem isentar do carater
informativo.

O Jornalismo Literario possibilita o autor acompanhar a fonte para a melhor
compreensdo do assunto, contando de forma que o leitor acredite no que se esta lendo. Esses
novos formatos tornam possivel descrever os fatos jornalisticos o mais préximo do real
possivel, geralmente, esta em terceira pessoa. Dessa forma, os autores unem Jornalismo e

Literatura, dando forma aos novos moldes de producéo jornalistica.
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SOBRE A OBRA E AUTOR

Hiroshima fora lancada em 1946 pela The New Yorker. Primeiramente, o objetivo era
somente uma matéria que seria publicada em quatro edi¢bes separadas, no entanto, 0s
idealizadores dedicaram a edi¢do de 31 de agosto de 1946 a historia de John Hersey.

John Hersey, jornalista e escritor, além de Hiroshima, escreveu The Wall, um romance
que fala sobre o Gueto de Varsdvia, 0 maior gueto judeu no periodo do holocausto. Trabalhou
na Time e Time's Chungking bureau, assim como escreveu para a Life e The New Yorker.
Ganhou o Pulitzer Prize for the Novel em 1945. Faleceu em 1993, na Flérida.

Em Hiroshima, Toshiko Sasaki, o reverendo Kiyoshi Tanimoto, a Sra. Hatsuyo
Nakamura, o Dr. Masakazu Fujii, o padre alemao Wilhelm Kleinsorge e o Dr. Terufumi Sasaki
sd0 0s personagens centrais da historia, em que Hersey conta sob a perspectiva dos seis
sobreviventes e a que distancia estavam do epicentro da explosdo. Dessa forma, todo o relato é
desenvolvido a partir de suas lembrancas e das suas percepcdes da tragédia.

Mais tarde, a publicacdo dividida em 4 capitulos se tornou livro. As edi¢cGes mais
recentes sdo compostas por um capitulo extra, escrita por John Hersey, 40 anos apds a
reportagem original. Assim, o jornalista conta sobre a explosdo da bomba atGmica em
Hiroshima a partir dos depoimentos de 6 personagens e relata, no Gltimo capitulo, as
consequéncias nas vidas dessas pessoas quarenta anos depois da explosao.

A obra esta dividida em cinco capitulos, sendo o primeiro intitulado Um clardo
silencioso, o segundo O fogo, o terceiro Investigam-se os detalhes, o quarto Flores sobre ruinas
e 0 quinto Depois da catastrofe, que serdo descritas a seguir na analise. Sendo que alguns dos

trechos do livro Hiroshima serdo dos seis sobreviventes para a melhor compreenséao dos fatos.

ANALISE DO LIVRO-REPORTAGEM “HIROSHIMA” DE JOHN HERSEY

O livro-reportagem retrata a historia de seis hibakusha* da bomba atdmica em
Hirsohima, um ano depois da explosao e quarenta anos mais tarde. O primeiro capitulo inicia

no dia que a bomba explodiu em Hiroshima, contando sobre os afazeres da vida das seis vitimas.

No dia 6 de agosto de 1945, precisamente as oito e quinze da manhd, hora do
Japdo, quando a bomba atémica explodiu sobre Hiroshima, a Srta. Toshiko
Sasaki, funcionéria da Fundicio de Estanho do Leste da Asia, acabava de
sentar-se a sua mesa, no departamento de pessoal da fabrica, e voltava a cabeca

4 Sobreviventes do bombardeio
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para falar com sua colega da escrivaninha ao lado. Nesse exato momento o
Dr. Masakasu Fujii se acomodava para ler o Asahi de Osaka no terraco do seu
hospital particular, suspenso sobre um dos sete rios deltaicos que cortam
Hiroshima; a Sra. Hatsuyo Nakamura, viGva de um observava, da janela de
sua cozinha, a demoli¢do da casa vizinha, situada num local que a defesa aérea
reservara as faixas de contencdo de incéndios; o padre Wilhelm Kleinsorge,
jesuita alemdo, lia a Stimtnen derZeit, revista da Companhia de Jesus, deitado
num catre, no terceiro e ultimo andar da casa da misséo de sua ordem; o dr.
Terufumi Sasaki, jovem cirurgido, caminhava por um dos corredores do
grande e moderno hospital da Cruz Vermelha local, levando uma amostra de
sangue para realizar um teste de Wassermann*; e o reverendo Kiyoshi
Tanimoto, pastor da Igreja Metodista de Hiroshima, parava na porta de um
ricaco de Koi, bairro do oeste da cidade, para descarregar um carrinho de mao
cheio de coisas que resolvera transferir para ali por temer 0 macigo ataque dos
B-29, que a populacdo aguardava (HERSEY, 2002, p.5).

E logo em seguida, “uma centena de milhares de pessoas foram mortas pela bomba
atdmica, e essas seis sdo algumas das que sobreviveram” permite identificar o narrador em
terceira pessoa rememorando as a¢des, falas, sentimentos no decorrer da obra sob a perspectiva
dos seis personagens. Assim, é possivel construir a histéria de como ocorreu o ataque, a
sobrevivéncia e o depois alguns anos por meio de entrevistas com 0s sobreviventes.

A juncéo de Jornalismo e Literatura acontece por meio da narratividade. A sequéncia
da histdria no texto segue uma cronologia, permitindo, assim, a temporalidade, ou seja, permite
gue se entenda a histéria mesmo gue os fatos mudem de um estado para outro, de acordo com
Bulhdes (2007).

Nesse sentido, mesmo o livro sendo divido em cinco capitulos que contam sobre
diferentes situacdes, hd um entendimento do todo, desde a explosdo e 0s quarenta anos apos a
tragédia. O primeiro capitulo inicia contando sobre a vida dos sobreviventes no dia que “um
imenso clardo cortou o céu”. Contempla os antecedentes ao dia da explosdo: “nos dias
imediatamente anteriores a explosdo, o préspero, hedonista entdo pouco ocupado Dr. Masakazu
Fujii se dera ao luxo de dormir até as nove ou nove ¢ meia...” (HERSEY, 2002, p. 10) e também

durante a explosdo da bomba, de imediato, e 0s pensamentos referentes ao que se sucedera.

Ao ver o terrivel clardo — que, diria mais tarde, lembrou-lhe uma histéria que
lera na infancia, sobre a colisdo de um meteoro imenso com a Terra—, teve
tempo (pois se encontrava a 1260 metros dos do centro) para um Unico
pensamento: uma bomba caiu em cima de nés. Entdo perdeu os sentidos por
alguns segundos ou minuto (HERSEY, 2002, p. 12)
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O segundo capitulo O Fogo, relata sobre “apos a explosdo”, a qual assolara a cidade,

as atitudes, sentimentos, as perguntas sobre o que acontecera se passam sob a perspectiva dos

sobreviventes e esforco na tentativa de se salvar no Parque Asano.

Do topo do outeiro contemplou um panorama espantoso. N&o sé uma parte de
Koi, como esperava, mas toda a area de Hiroshima que conseguia vislumbrar
atras da névoa desprendia um espesso e pavoroso miasma. Nuvens de fumaca,
préximas e distantes, despontavam pouco a pouco por entre a poeira. O
reverendo se perguntou como um céu silencioso poderia ter causado tanta
destruicdo: ndo se deixaria de ouvir nem mesmo uma pequena esquadrilha,
voando alto. As casas das redondezas ardiam em chamas, e, quando gotas de
agua imensas, do tamanho de bolinhas de gude, comecaram a cair, ele
imaginou gque provinham das mangueiras que 0s bombeiros estariam usando
para combater os incéndios. (Na verdade eram gotas de uma mistura
condensada que caiam da turbulenta torre de poeira, calor e fragmentos de
fissdo que ja se erguera no céu, milhares de metros acima de Hiroshima)
(HERSEY, 2002, p. 16).

A riqueza de detalhes no decorrer do paragrafo permite entender que a apuracao de

Hersey fora profunda, possibilitando dar pequenos detalhes do que acontecera. Segundo

Patricia Nascimento no livro Técnicas de redagdo em jornalismo: o texto da noticia,

Além de trazer mais ‘pessoalidade’ ao texto, os recursos estilisticos conferem
a redacdo maior expressividade e, ndo raro, maior carga informativa, uma vez
gue sdo capazes de dotar a escrita de singularidade e propiciar maior
envolvimento por parte do leitor (NASCIMENTO, 2009, p. 104).

Os recursos de linguagem utilizados pelo escritor que unem Jornalismo e Literatura

dao liberdade para deter a atencdo do leitor e passar mais verossimilhanca a narrativa. Verifica-

se a utilizacdo de técnicas da Literatura e do Jornalismo convencional.

No tocante as representacdes de didlogos, o autor pouco se utiliza de dialogos,

predominando a descricdo e a narracdo que retratam o cenario e 0s acontecimentos,

possibilitando a confluéncia entre factualidade e literariedade.

RD - Ano 5,Vol.5,N.9

A Sra. Nakamura deixou Myeko de lado, ja que a cagula a0 menos conseguia
respirar, e num esfor¢o frenético passou a escavar o entulho que abafava as
vozes. Quando as criancas estavam dormindo, havia entre elas um espago de
aproximadamente trés metros, mas agora suas vozes pareciam vir do mesmo
lugar. Toshio devia ler alguma liberdade de movimentos, pois procurava
remover tabuas e telhas, enquanto a me se esfalfava na superficie. Finalmente
ela o avistou e, agarrando-o pela cabega, puxou-o para cima. Um mosquiteiro
se enredara nos pés do menino, como se 0s embrulhasse cuidadosamente.
Toshio contou que fora jogado para o lado oposto do quarto e caira sobre 0s
destro¢os que soterraram Yaeko. A menina disse que nao podia se mexer, pois

ISSN 2318-2229 PPGL-UFAM



Deécifrar

http://periodicos.ufam.edu.br/Decifrar/index 15

alguma coisa prendia as pernas. A Sra. Nakamura escavou mais um pouco,
abriu um buraco e pegou a filha pelo braco. "Itai! Estd doendo!", Yaeko
gemeu. "Agora ndo da tempo de dizer se ddi ou ndo", a mée gritou, puxando-
a para cima. E em seguida libertou Myeko. As criangas estavam sujas e
apresentavam algumas contusdes, mas nenhum corte (HERSEY, 2002, p. 17).

De acordo com Nascimento (2009), os recursos estilisticos mais utilizados na praxis

jornalistica séo a ironia, metafora, metonimia e antitese. No trecho a seguir, o autor se utiliza

da ironia, depois da metafora, vejamos:

Uma vizinha, apavorada, a Sra. Hataya, convidou-a a fugir para os bosques do
parque Asano uma propriedade ndo muito distante, as margens do rio Kyo,
pertencente a rica familia Asano, que j& fora dona da companhia de navegacéao
Toyo Kisen Kaisha. 0 parque havia sido designado para servir de "area
segura' para | populagdo do bairro (HERSEY, 2002, p. 18, grifos nossos).

Logo depois da explosdo, enquanto o padre Wilhelm Kleinge, C. J., vagava
pela horta em trajes intimos, o superior LaSalle dobrou a esquina do prédio,
envolto nas trevas. Sangrava pelo corpo inteiro, sobretudo nas costas: ao ver
o clardo, afastara-se da janela e recebera uma chuva de estilhacos de vidro.
Ainda confuso, o padre Kleinsorge conseguiu perguntar: "Onde estdo os
outros?" (HERSEY, 2002, p. 18, grifos nossos).

Outros recursos, ndo menos importantes, também se fazem presentes na obra, tais

COMO 0S recursos sonoros como onomatopeia, hipérbole e personificacdo. Nos trechos abaixo,

0 autor se utiliza de hipérbole e onomatopeia, respectivamente.

A principio o Dr. Fujii avistou apenas dois incéndios: um no esquerdo do rio,
onde seu hospital se situara, e outro bem mais ao sul. Contudo, os dois médicos
observaram ao mesmo tempo algo que os deixou pasmos: embora houvesse
ainda poucos incéndios, pessoas feridas atravessavam a ponte num desfile
interminével de desgracas, e muitas exibiam queimaduras horrendas nos
bragos. (HERSEY, 1914, p. 20, grifos nossos).

Por fim, embaixo do que fora outrora um dos cantos da cozinha, avistou a
cabeca da Sra. Hoshijima. Julgando-a morta, puxou-a pelo cabelo, mas de
repente ela gritou: "ltai! Itai! Esta doendo! Estd doendo!". O jesuita escavou
um pouco mais e igou-a. Conseguiu também localizar a filha e resgata-la.
Nenhuma das duas apresentava ferimentos graves (HERSEY, 2002, p.19,
grifos nossos).

No terceiro capitulo, Investigam-se os detalhes, o autor relata sobre os rumores do que

acontecera, bem como os hibakusha procuravam se ajudar, prestar socorro e conforto uns aos

outros, enquanto o Governo japonés tentava da suporte aos sobreviventes e aos mortos.

RD - Ano 5,Vol.5,N.9
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No dia da exploséo, ao anoitecer, uma lancha da marinha japonesa percorreu
lentamente os sete rios de Hiroshima, parando ali e acola para transmitir um
aviso — junto aos bancos de areia, onde centenas de feridos jaziam em meio
a multiddo; junto a&s pontes, onde outros tantos se aglomeravam; e por fim,
guando escureceu, junto ao pargue Asano. De pé na embarcagdo, um jovem
oficial gritava, com a ajuda de um megafone: "Paciéncia! Um navio-hospital
j& vem cuidar de vocés!". O contraste da lancha em perfeita ordem com a
devastacdo reinante no outro lado do rio, o jovem tranqiilo (SIC) em seu
uniforme impecavel e principalmente a promessa de ajuda médica — a
primeira palavra de socorro concreto que se ouvia depois de quase doze horas
de horror — animaram muito as pessoas que se concentravam no parque
(HERSEY, 2002, p. 33).

Cita também o ataque a Nagasaki.

Na manha de 9 de agosto, as onze horas e dois minutos, a segunda bomba
atdbmica foi lancada sobre Nagasaki. Os sobreviventes de Hiroshima
demoraram alguns dias para tomar conhecimento do fato, pois a radio e a
imprensa japonesas estavam sendo extremamente cautelosas em relagdo a
estranha arma (HERSEY, 2002, p.43).

E, assim, no que tange ao estilo de Hersey, enquanto producéo jornalistico-literaria em
Hiroshima, o autor in loco objetivava realizar quatro edi¢cdes de reportagem para o The New
York Times, mas pelo estilo descritivo a partir de depoimento dos personagens, criando assim
o perfil dos personagens e a composi¢do do cenario, assim como percepcdes, sentimentos,
permitiu a construcdo da narratividade, em que estéo inseridos 0s personagens em processo de
mudanca, desde 0 momento do ataque e 40 anos depois. “E desse modo que ela ensaia alguma
proximidade com realizagdes da prosa de ficgdo ou transporta marcas da propria literariedade”
(BULHOES, 2007, p. 45). A partir disso, ha a construcéo para o livro.

O autor compde a historia do ataque em Hiroshima da premissa de conversas com 0s
entrevistados/sobreviventes. Dessa perspectiva permite ao leitor ter um panorama geral da
cidade de Hiroshima. Abaixo seguem trechos dos seis personagens que se encontravam em

lugares diferentes.

No hospital da Cruz Vermelha o Dr. Sasaki trabalhou por trés dias seguidos
com apenas uma hora de sono. No segundo dia comegou a suturar 0s cortes
mais graves, e ao longo de mais de trinta horas n&o fez outra coisa sendo dar
pontos. Muitos ferimentos haviam infeccionado. Felizmente alguém
encontrara um estoque intacto de narucopon, um sedativo japonés, e assim o
médico aliviou a dor de numerosos pacientes (HERSEY, 2002, p. 42).
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No dia 8 de agosto, antes do amanhecer, alguém entrou no quarto do
Noviciado onde o padre Kleinsorge dormia, e acendeu a lampada que pendia
do teto. A sUbita claridade fez o jesuita pular da cama, pronto para receber um
novo choque. Quando entendeu o que havia acontecido, ele riu, envergonhado,
e voltou para a cama, onde permaneceu até a manha seguinte (HERSEY, 2002,
p. 42)

No dia 9 de agosto o Sr. Tanimoto ainda estava trabalhando no parque. Foi até
o0 bairro de Ushida, onde sua mulher se encontrava em casa de amigos, e pegou
uma barraca que havia guardado ali, antes da explosdo. Levou-a para o parque
e montou-a para abrigar algumas vitimas que ndo podiam se mexer nem ser
removidas (HERSEY, 2002, p. 43).

Os jesuitas acomodaram cerca de cinquenta refugiados na capela do
Noviciado. O reitor Ihes dispensou todos os cuidados médicos de que dispunha
— e que em geral se resumiam a limpeza do pus. Cada integrante da familia
Nakamura ganhou um cobertor e um mosquiteiro. A Sra. Nakamura e sua
cacula ndo tinham apetite e nada comeram; o0 menino e a outra filha devoraram
— e vomitaram todas as refei¢des que Ihes serviram (HERSEY, 2002, p. 43).

No dia 10 de agosto, tendo tomado conhecimento de que o Dr. Fujii estava
ferido e se instalara na casa de veraneio de um amigo chamado Okuma, no
vilarejo de Fukawa, o padre Kleinsorge pediu ao padre Cieslik que fosse até
I4 informar-se sobre o estado do médico (HERSEY, 2002, p. 44).

No dia 11 de agosto o Hospital Militar de Ninoshima recebeu a informagé&o de
que um grande namero de vitimas do quartel regional do exército de Chugoku
estava para desembarcar na ilha e era preciso remover todos 0s pacientes civis.
A srta. Sasaki, que ainda apresentava uma febre assustadoramente alta, foi
levada para um navio, onde a acomodaram no convés, com um travesseiro sob
a perna (HERSEY, 2002, p. 45).

A partir da visdo dos seis personagens, o autor permite que o leitor tenha um apanhado
geral de Hiroshima. Permite construir a linguagem cinematografica, na qual possibilita que o
leitor possa imaginar as consequéncias da explosdo, como 0s personagens se encontram,
detalhes minuciosos proporcionam a imaginacdo do cenario. E essa linguagem da mais
credibilidade ao que o autor esta escrevendo, até porque ha o lado humanizado. Nos sentimos
afetados pelo o que ocorreu. Nos colocamos no lugar daquelas vitimas.

E a partir das seis perspectivas, possibilita ao leitor uma viséo da realidade, como se
fosse o “espelho do real”. Hersey se coloca em uma posicao de neutralidade do discurso, como
se a historia narrasse a si mesma, como se ndo houvesse intervengdo de um narrador. E assim,
é possivel ao leitor construir a sua perspectiva do que ocorreu, com os detalhes que John compde
o livro.

O quarto capitulo, Flores sobre ruinas, abarca questdes das semanas apos a exploséo

no diz respeito a tentativa de reconstrucéo de vida dos sobreviventes, simultaneamente em que
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sentem e sofrem com os efeitos da radiacdo, assim como as condicfes de saude pelo qual se

adaptavam no que se refere a uma vida normal.

Em 18 de agosto, doze dias depois da bomba, o padre Kleinsorge saiu do
Noviciado, com sua maleta de papel maché, e rumou, a pé, para o centro de
Hiroshima. Comecara a achar que essa maleta, onde guardava seus objetos de
valor, tinha um poder talismanico, por causa da maneira como a encontrara
apos a explosdo, na entrada de seu quarto, com a alga para cima, engquanto a
escrivaninha sob a qual a escondera se despedagara (HERSEY, 2002, p. 49).

Em 26 de agosto a Sra. Nakamura e sua cacgula, Myeko, acordaram
extremamente fracas, cansadas e ficaram deitadas no chdo. O menino e a outra
filha, que artilharam todas as suas experiéncias durante e apos a explosao,
estavam bem (HERSEY, 2002, p. 50).

Mais ou menos no mesmo periodo, o Sr. Tanimoto — ele trabalhava tanto
para arrumar um santuario provisorio, numa casa particular que alugara na
periferia, que perdera a no¢do do tempo — sentiu subitamente um mal-estar
generalizado, fraqueza e febre, e também ficou deitado no chédo, na casa
semidestruida de um amigo, no bairro de Ushida (HERSEY, 2002, p. 50).

A srta. Sasaki penava na escola primaria Deusa da Misericordia, em
Hatsukaichi, a quarta estacdo do trem elétrico, a sudoeste de Hiroshima. Uma
infeccdo interna ainda impedia o tratamento adequado da fratura exposta em
sua perna esquerda (HERSEY, 2002, p. 50).

No hospital da Cruz Vermelha a srta. Sasaki fora entregue aos cuidados do Dr.
Sasaki. Entdo, um més depois da explosdo, algo semelhante a ordem se
estabelecera no hospital; isso significava que os pacientes ao menos tinham
esteiras para dormir, embora ainda ocupassem os corredores, e que 0 estoque
de remédios, esgotado nos primeiros dias, fora reposto, embora
inadequadamente, por contribuigdes de outras cidades (HERSEY, 2002, p.
51).

O autor continua a oferecer ao leitor a perspectiva geral do que ocorre a partir do
depoimento dos sobreviventes.

E o ultimo capitulo Depois da Catastrofe, Hersey o escreveu apds 40 anos em que
conta a vida das seis pessoas sobreviventes e de que forma a vida deles mudou desde o ataque
de agosto de 1945.

Depois da leitura do livro como um todo, de acordo com o artigo de Felipe Pena
intitulado Jornalismo Literario como género e conceito, o Jornalismo Literario apresenta

caracteristicas, uma estrela de sete pontas que:

Significa potencializar os recursos do jornalismo, ultrapassar os limites dos
acontecimentos cotidianos, proporcionar visdes amplas da realidade, exercer
plenamente a cidadania, romper as correntes burocraticas do lide, evitar os
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definidores primarios e, principalmente, garantir perenidade e profundidade
aos relatos. No dia seguinte, o texto deve servir para algo mais do que
simplesmente embrulhar o peixe na feira (PENA, 2006, p. 6-7).

Aplicando no livro-reportagem de Hersey, a estrela de sete pontas estd presente na
obra, uma vez que utilizou das técnicas do Jornalismo, pois partiu de um fato que comoveu e
chocou o mundo, aplicando técnicas narrativas do jornalismo, ampliando-as. Né&o fica preso ao
lide, tanto que inicia sobre o que os sobreviventes estavam fazendo antes da explosdo. N&o se
veé citagdes de definidores priméarios, somente a partir da perspectiva dos sobreviventes.

A apuracéo é aprofundada, partindo de depoimento dos sobreviventes, observando,
tendo uma abordagem cautelosa. A escrita € clara, concisa, objetiva, expressando nitidamente
0 que ocorreu no momento da exploséo e 0s acontecimentos ap6s, assim como sentimentos,
percepcdes e sentidos. Rompeu com a periodicidade e atualidade do jornalismo diario, mesmo
que tenha iniciado de uma matéria de 4 edi¢cdes para New York Times, transformando em livro
e, no ultimo capitulo, Hersey voltara a Hiroshima depois de 40 anos para contar sobre a vida e
consequéncias dos seis sobreviventes a bomba, assim possibilitando ao leitor uma visdo
abrangente do que ocorrera em Hiroshima, mostrando ao mundo as sequelas, 0 momento da
explosdo, a vida dos sobreviventes, como a cidade ficara, bem como a distancia que se

encontravam referente ao centro da explosao. E assim, sem ddvida, a cidadania se faz presente.
CONSIDERACOES FINAIS

Diante dos estudos realizados referentes ao campo de Jornalismo e da Literatura e
suas convergéncias, assim como a linha ténue que as une, utilizando de critérios do Jornalismo
tradicional com técnicas da Literatura, dando nascimento ao livro-reportagem, romance-
reportagem, assim como o inicio nos folhetins, nota-se o que conhecemos hoje como Jornalismo
Literario. A influéncia do New Journalismo para o nascer de novas formas de se produzir
Jornalismo.

O livro-reportagem mostra-se um exercicio investigativo, em que a apuragdo
aprofundada é primordial, assim como a observacdo agucada da realidade, capacidade
interpretativa, uma sensibilidade, dominio e linguagem e uma escrita criativa e estilosa.

Na obra de Hersey, mesmo nao apresentando muitos dados, sendo que o predominante
é o depoimento dos sobreviventes, a descricdo minuciosa, ndo torna o trabalho inverossimil,
ndo reduz a credibilidade do texto. O leitor consegue entender o que se passou no dia da

explosdo, as sequelas dos sobreviventes. Hersey partiu de um fato, alids, um grande e desastroso
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fato e, a partir disso, constrdi uma obra literaria que se inicia nos moldes do Jornalismo
tradicional e aflora para a Literatura, havendo um hibridismo, sendo a narrativa a base desses
dois géneros, que se fazem sentido no texto e ddo fruto ao Jornalismo Literario.

De acordo com as caracteristicas apresentadas, 0 autor consegue suprir muito mais que
as perguntas do lide, criando uma imagem cinematografica com detalhes, permitindo ao leitor
vivenciar, mesmo que de forma literaria, os acontecimentos desde que ocorrera o lancamento
da bomba até os quarenta anos depois. A narratividade se faz presente no texto de Hersey,
mesmo ndo seguindo uma ordem cronoldgica dos fatos. O leitor consegue entender o todo sob
a perspectiva dos seis sobreviventes, sendo possivel por meio da narratividade e dos recursos
estilisticos, um texto criativo, com cenérios e de acordo com o perfil do autor, possibilitando
que a leitura fuja dos padrbes da gramatica normativa e do jornalismo tradicional e isso é

evidenciado na obra.

A unido do Jornalismo e Literatura permite ao leitor uma visdo ampliada do que
acontece no dia a dia. Com os recursos da Literatura, torna um texto mais trabalhado,

diferenciado, fugindo dos padrdes, dando forma ao que conhecemos como Jornalismo Literario.
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COR DE JENIPAPO )
A TINTURA DAS PALAVRAS DESENHANDO AMAZONIAS

Ivania Maria Carneiro Vieiral

RESUMO: A literatura produzida sobre a Amazdnia exprime 0s antagonismos do paraiso-
inferno desde os relatos feitos pelos primeiros cronistas até os da poés-modernidade em um
campo tdo vasto de significados quanto o € a ideia hegeménica de territério que conformiza o
lugar Amazobnia. Este artigo? explora possibilidades de encontros de impressoes,
convergéncias e divergéncias sobre producdes imaginarias dos lugares da Amazonia e dos
povos amazonicos a partir do romance “Nove Noites”, de Bernardo Carvalho, em conversa
com outras obras e relatos jornalisticos.

PALAVRAS-CHAVE: Amazonia, Literatura, Povos indigenas, Linguagens e Percepcoes.

ABSTRACT: The literature produced on the Amazon expresses the antagonisms of hell-
paradise from the accounts made by the early chroniclers to those of postmodernity in such a
vast field of meanings as is the hegemonic idea of territory that conforms the Amazonian
place. This article explores possibilities of encounters of impressions, convergences and
divergences on imaginary productions of the places of the Amazon and of the Amazonian
peoples from the novel Nine Nights, by Bernardo Carvalho, in conversation with other works
and journalistic reports.

KEYWORDS: Amazon, Literature, Indian people, Languages and perceptions.

1 Jornalista, doutoranda do Programa de Pé6s-Graduacdo Sociedade e Cultura na Amazbnia
(PPGSCA), do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade Federal do Amazonas
(IFCH- UfAM).
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INTRODUCAO

Dois homens. Estados de guerras atravessando os tempos, cortando almas. Um povo
indigena entre centenas de povos. A escolha. Uma regido secularmente traduzida a partir nos
extremos: inferno-paraiso. Um rio Amazonas de interrogacfes entrelacadas pelo impacto
amazénico provocador de desnorteacBes, palco e arena das pré-noc¢des constituidas desde 0s
primeiros viajantes aos realizadores de conhecimento cientifico e de saberes na
contemporaneidade. Uma trama onde sdo tecidas outras tramas de um real imaginado, para ser
traduzido, revestido e completado como fotografia literario-cientifica da Amazonia.

Um romance. Ficgdo ou realidade? O que aproxima o jornalista e romancista carioca
Bernardo Carvalho, nascido em setembro de 1960, do antropélogo norte-americano Buell
Quain que supostamente se matou em 2 de agosto de 1939, aos 27 anos, quando iniciava 0s
estudos com os Krah6é “no interior da selva amazodnica™? InUmeras sdo as tentativas de
respostas em varios formatos e, todas, parecem vestidas de pontos seguidos, da exigéncia
permanente de outros olhares participantes ativos na recep¢do das coisas. Ndo ha consenso.
Eu, encarnando as minhas interrogacgdes, juntei-me a outras a partir da leitura indicada de
“Nove Noites” (Carvalho, 2002). E ¢ esse livro o aparente ponto de partida deste texto, do fio
de impasses e de inquietacdes por ele revelado: Qual direcdo a ser dada para 0s outros textos
entrelacados na historia de Bernardo Carvalho? S8o muitas as vozes ouvidas até mesmo
aquelas silenciadas na obra — como as dos indigenas - no folhear das paginas nesse
movimento multidirecional de leitura. Tomo emprestada a afirmacao feita pelo do autor do
romance - “a literatura quem faz ¢ a gente” — para seguir mediada pela inquietacdo cartesiana

de querer saber o fim da historia.

ARMAS PARA O JORNALISMO

Da narrativa labirintica, como Carvalho classifica o estilo de “Nove Noites”, a agonia
do escritor-personagem na busca de respostas para além do etndlogo suicida aparecem
instrumentos tdo reclamados na atualidade no exercicio cotidiano da reportagem (embora o
autor do romance seja jornalista, ele adverte que o livro ndo é ensaio jornalistico). E pode ser
se assim for recepcionado.

Para o jornalismo estéo as pistas de confeccéo da rede de fontes, 0 manuseio delas, a
disposicao de ir ao lugar do acontecimento, o esforco para reencontrar, 62 anos depois do fato

(o suicidio de Buell Quain), as pessoas, as pistas e outras referéncias, os lugares. E 0s ndo-
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lugares na perspectiva proposta por Augé (1994), como um espaco de passagem incapaz de
dar forma a qualquer tipo de identidade a0 mesmo tempo em que as marcas dele se faz sentir
nos corpos descritos. “Nove Noites” traz a tona atitudes reivindicadas diante de um modelo
preferencial de Jornalismo em profunda crise impactado pelas novas midias, filhas da
globalizagdo. Ter vontade de saber, eleger as fontes, as buscas, observar e confrontar dados,
descobrir para melhor cobrir sdo pecas do contar bem uma historia. E norteiam a boa prética
jornalistica. O livro de Bernardo Carvalho traduz uma opc¢do de manejo desses arranjos no
texto jornalistico ao ponto de o seu romance ser também identificado por alguns analistas
como expressdo da reportagem investigativa. A polémica posterior, se € ou ndo reportagem
investigativa, torna-se insignificante diante do legado construido em “Nove Noites” para o
jornalismo e os jornalistas.

Cartas, gravadores, cadernos de anotagcdes de um jornalista e de um etnélogo reatam
didlogos esparsos com Janet Malcolm em “O jornalista e o assassino” (1990) e com as velhas-
novas questdes de passagens que o jornalismo costuma abandonar pelo caminho. Em seus
relatos, Malcolm questiona: “O que é que acontece depois? Onde é que estd o centro das
coisas? Por que é que ndo ficamos 14? Sera que algum dia voltaremos para la?”. Reporter da
revista New Yorker, Janet Malcolm tomou conhecimento de uma noticia sobre um homem
condenado a prisdo perpétua que decide processar um jornalista. E esse detalhe que desperta a
atencdo da jornalista obcecada por conhecer os motivos que levaram uma pessoa condenada a
morte a processar um jornalista. Na busca de respostas, Malcolm faz nascer a publicacéo
ainda hoje uma das referéncias na discussao sobre a ética jornalistica.

O jornalista denunciado é Joe McGinniss, e, o condenado, o médico Jeffrey
MacDonald, acusado de ter assassinado a mulher e as duas filhas, nos anos 1980. Por quatro
anos, o reporter entrevistou o preso e, em nenhuma dessas entrevistas, MacDonald admitia a
autoria dos crimes. Ao saber da publicacdo do livro produzido pelo jornalista como resultado
dessas visitas ao presidio, MacDonald sentiu-se violado e processou o repérter. O assunto
virou noticia que virou livro nas méaos de Janet Malcolm. Bernardo Carvalho faz romance
jornalistico. As duas publicagdes, em suas categorias, sdo criacOes da literatura que discute a
condigdo humana. As ferramentas de um e de outro se juntam a partir da necessidade de
completar um exercicio literario que imbrica ficcdo e realidade na matriz cotidiana da vida

elaborada pelos relatos dos humanos a partir de escolhas e sujeigdes.

OS ELOS COM UMA TERRA ESTRANHA

24
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O que estd em alteragdo na concepcdo da Amazodnia feita pelos viajantes entre os
séculos XIV e XVIII da dos cronistas do século XX é o determinismo cientifico. Em
convulsdo, a ciéncia impde a urgéncia da revisao, da postura de acolhimentos daquilo até
entdo expurgado como ‘ndo ciéncia’, e da religagdo dos saberes numa nova alianga da ciéncia
para que os cronistas deste século articulem e escrevam novos relatos.

Na primeira viagem, os relatos chamam a atencdo a fauna, a flora, as riquezas naturais,
as populacgdes vistas de longe e por um olhar marcadamente eurocéntrico, classificatério das
coisas do mundo, de um novo mundo em “descobrimentos” e pelo qual se forjou a ideia
central de Amazonia que ndo deve ser a priori rechagada e sim compreendida a partir do lugar
de quem a viu e a traduziu (PINTO, 2006) para, a partir dessa primeira elaboracdo conhecida
e imposta nos mais duradouros processos de aprendizagens, instaurar outros pensamentos que
deem conta das emergéncias suscitadas em torno do lugar da Amazénia no imaginario das
ciéncias.

A Amazonia euclidiana expde, no inicio do século passado, a agonia do criador e da
criatura que ird se revelar em Quain (1939) e Carvalho (2002). Entre distancias e
proximidades, Euclides da Cunha recorre a um Judas Asvero para contar, em 1905, um pouco
do que viu na floresta como chefe da Comisséo de Reconhecimento do Alto Purus. Eis uma
traducéo euclidiana da vida dos seringueiros da regido do Alto Purus:

E o monstro, lento e lento, num transfigurar-se insensivel, vai-se tornando
em homem. Pelo menos a ilusdo é empolgante... Repentinamente o bronco
estatuario tem um gesto mais comovedor do que o parla! ansiosissimo, de
Miguel-Angelo: arranca o seu proprio sombreiro; atira-o a cabeca do
Judas; e os filhinhos todos recuam, num grito, vendo retratar-se na figura
desengoncada e sinistra o vulto do seu proprio pai. E um doloroso triunfo. O
sertanejo esculpiu o maldito a sua imagem. Vinga-se de si mesmo: pune-se,
afinal, da ambicao maldita que o levou aquela terra; e desafronta-se da
fraqueza moral que lhe parte os impetos da rebeldia recalcando-o cada vez
mais ao plano inferior da vida decaida onde a credulidade infantil o jungiu,
escravo, a gleba empantanada dos traficantes, que o iludiram. Isto, porém,
ndo lhe satisfaz. A imagem material da sua desdita ndo deve permanecer
inatil num exiguo terreiro de barraca, afogada na espessura impenetravel,
que furta o quadro de suas magoas, perpétuamente anénimas, aos proprios
olhos de Deus. O rio que lhe passa a porta é uma estrada para téda a Terra.
Que a Terra tdda contemple o seu infortlnio, o seu exaspéro cruciante, a
sua desvalia, o seu aniquilamento iniquo, exteriorizados, golpeantemente, e
propalados por um estranho e mudo pregoeiro.

Buell Quain vé os Trumai, o povo que primeiro pesquisou no Brasil, como “chatos e

sujos” na citagédo feita por Carvalho (2002, p.14):

25
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Dormem cerca de onze horas por noite (um sono atormentado pelo medo) e
duas horas por dia. Ndo tém nada mais importante a fazer além de me
vigiar. Uma crianca de oito ou nove anos parece ja saber tudo que
precisava na vida. (...). N&o gosto deles. N&o gosto de ser besuntado com
pintura corporal. (...). Se essas pessoas fossem bonitas, ndo me incomodaria
tanto, mas sdo as pessoas mais feias do Coliseu.

Como antropologo, Quain é implacavel em suas sentencas ao olhar e traduzir o

desconhecido contatado:

Todos os indios do Kurisevo sdo cleptomaniacos nas suas relagdes com
estranhos: eles roubaram todas as minhas roupas, de modo que tive de
improvisar trajes sumarios com 0 mosquiteiro.); (.. ) A casa que eles fizeram
para mim é uma aberracdo arquitetbnica - eles viram as casas dos
missionarios (a dez ou quinze dias daqui, subindo o rio) e quiseram fazer
uma igual para mim; eu queria uma casa Trumai. (...) Consolo-me a
respeito da pobreza da cultura Trumai lembrando o valor histérico da
pesquisa. Também a personalidade, subdesenvolvida e incontrolavel,
contrasta fortemente com Fij. (em carta de campo da aldeia Trumai enviada
a Ruth Benedict, em 15 de setembro de 1938, apud Mariza Corréa e
Januéria Mello, 2008).

Os indios, o Brasil, as cidades brasileiras, a partir do Rio de Janeiro, sdo uma espécie

de aberragdo para o etndlogo. Carolina, a cidade para onde sua agonia o levou, ¢ um “lugar
tedioso — analfabetos e intelectuais (...). HA um monte de coisas sobre os brasileiros e as
cidades brasileiras que me dédo vontade de tirar a roupa e me masturbar em praca publica
(...). Seriamente, ndo da para ser honesto” (Carvalho, pag.26).

Bernardo Carvalho ao fazer o caminho de volta, seis décadas depois, encontra uma
Carolina como “um lugar morto (...) que tem uma tranquila decadéncia e abandono” (pag.
67) e ndo é menos implacavel ao tratar do que denomina de relacdo de dependéncia dos
indigenas: “(...) Na aldeia, vocé € a crianca deles; na cidade, eles séo a sua crianca (...). Sao
orfaos da civilizacdo. Estdo abandonados. Precisam de aliangas no mundo dos brancos, um
mundo que eles tentam entender com esforco e em geral em v@o ” (pag. 97).

O jornalista-romancista vé os indios como cidaddo de segunda classe no Pais e com
desconfianga generalizada: “Vocé nunca sabe se os indios estdo inventando ou
dizendo a verdade. Nao da para confiar em nada. O cara te diz uma coisa hoje,
depois é outra completamente diferente. E uma forma de narrar estranha, vocé
ndo sabe se ele esta querendo agradar, se esta dizendo aquilo s6 porque acha que
vocé quer ouvir. O fato é que vocé nunca sabe onde estd pisando. De certa

maneira, esse livro (“Nove Noites”) é uma literatura a maneira dos indios” (em

RD - Ano 5,Vol.5,N. 9 ISSN 2318-2229 PPGL-UFAM



Revista *
DCCIfI‘ar http://periodicos.ufam.edu.br/Decifrar/index

entrevista ~ao  jornalista  Flavio  Moura, do site  Eduquenet.net;
htt//www.eduquenet.net., acessada em 10/08/2013).

Na década de 1970, um filho de Barra do Garcgas, da aldeia Namurunja, no
Estado do Mato Grosso, o xavante Mario Juruna ganhou popularidade nacional ao
percorrer os ingremes caminhos do poder em Brasilia carregando um gravador
“para registrar tudo o que o branco diz”. Juruna lutava pela garantia das terras
indigenas. Descobriu que o branco, as autoridades, quase sempre nao cumpriam
com o que se comprometeram. Descobriu que do lado de ca “ndo da para confiar
(...) nos caras”. “Nove Noites” é também uma literatura & maneira dos brancos
sobre os indios do Brasil e, no recorte da ciéncia produzida, sobre os indios da
Amazoénia Legal.

A Amazénia é o inferno-paraiso de Euclides, Quain e Carvalho. As tragédias
familiares que carregam se misturam nos cenarios do que viram e do que viveram na terra
estranha e sdo a tinta que desenha as palavras anotadas das histdrias por eles vividas além
desse lugar de passagem. Quem €, hoje, o Judas Asvero? A vinganca do seringueiro e 0
préprio seringueiro abandonado como um boneco a ser acoitado em um ritual até a
fragmentacéo total. O Euclides viajante, pai amoroso e marido distante, morto em agosto de
1909, numa troca de tiros com o0 amante e pai de um dos filhos da esposa Ana, Dilermando de
Assis?

Nas cartas, o antropdlogo norte-americano descreve a agonia de uma existéncia. E o
“Camtwyon” - a casa do caracol e o seu fardo no mundo — compara Carvalho (p. 72), e 0
rastro do qual ndo tem como fugir, nem mesmo embrenhando-se no interior da “selva” do
outro lado do mundo. A “aberragdo” esta nele. A doenga, imaginaria ou real, a disputa pelo
dinheiro, a traicdo, a desconfianca e uma familia aparentemente separada mais que o divorcio,
a instabilidade no Brasil do Estado Novo e de pseuda neutralidade, € um mundo caminhando
para viver, em seguida, 0 seu pesadelo maior — a Segunda Guerra — pareciam apressar 0
desmonte do paraiso de Quain que ainda encontrou “um lugar encantador” para fazer a
morada e a fez ao se enforcar, tomando, antes, providéncias para indicar o mesmo local em
que deveria ser enterrado. Muito longe da sua ilha magica, Fuji. Ou quem sabe, ele por
completo era a ilha agonizante que no seu proprio inferno descobriu um pedacinho do paraiso
perseguido e decidiu ficar nele para sempre.

O Bernardo Carvalho romancista encontrou uma referéncia ao suicidio de Buell Quain

em um artigo publicado em um jornal, em maio de 2001 e, desde entdo, como Janet
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Malcolm, ndo mais parou de procurar respostas até fazer nascer “Nove Noites”. Os pais de
Bernardo se separaram quando ele ainda era um menino e foi nessa condigdo que viveu
peripécias de todas as ordens no interior do Norte do Brasil. O pai, apresentado por ele como
um mulherengo, amante incontrolavel, fazia negocios nessa parte do Pais adquirindo terras e

criando gado sob as béncéos dos governos:

Meu pai tinha fama. Perdeu o equilibrio de sua perversdo, entre o sadismo e
0 masoquismo, no dia em que sempre atraido pelo mais baixo, acabou se
aproximando de gente pior do que ele” (pag. 122). “(...) O pior era de ter de
entrar & forca no apartamento de meu pai (de posse de um mandato
judicial), acompanhado de um oficial de Justica (e, se preciso, da policia),
de um médico e de dois enfermeiros, tirar meu pai da cama (...) meté-lo
numa ambulancia e leva-lo para S&o Paulo. (...) Ndo sei quanto o0 meu pai
entendia. A expressdo dos meus olhos podia ser tanto de incompreenséo
como de pavor. As vezes, ndo sei o0 que eu fiz e ndo sei se me
arrependo(pag.126).

Um dos lugares em gque Carvalho e o pai estiveram, numa dessas viagens, foi Barra do
Gargas, “uma cidade qualquer do interior de Mato Grosso (...) a caminho das fazendas” (pag.
122). E provavel que nessa época, Apoena ou Apoend, pai de Juruna e lider maximo dos
xavantes, estivesse vivendo a agonia de ver as terras e 0s bens do seu povo usurpados pelos
brancos em nome de um projeto de civilizacdo e desenvolvimento.

O estilo de “Nove Noites” entrelaca Bernardo Carvalho e Buell Quain em um corpo na
viagem & Amaz6nia, vigiados por um Manoel Perna, narrador diferenciado na narracéo,
espectador e parte da trama. Ajudado por Quain que se refere a ele como bom amigo, e por
Carvalho, que nessa obra onde os indios, como o0s seringueiros de Euclides, ndo tém voz, o
distinguiu como uma das vozes principais, outorgando-lhe um outro titulo, de barbeiro a
engenheiro: “No livro ele aparece como engenheiro. Na verdade, ele era barbeiro.
Mas achei que ia ficar muito inverossimil, ele escrevendo daquele jeito empolado
com essa profissdo”, afirma Carvalho, em entrevista ao jornalista Flavio Moura, ja
mencionada. No Brasil-col6nia, determinados servicos prestados foram compensados com

titulos forjando nobres e um certo modelo de nobreza nacional.
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CONSIDERACOES FINAIS

Carolina, a cidade morta de Quain, ou de decadente abandono de Carvalho, € 0
“paraiso das aguas” na apresentacio oficial do lugar para o mundo. O Indice de
Desenvolvimento Humano do Municipio (IDHm) é de 0,634, muito proximo aos dos
municipios amazonenses de Apui (0,637) e de Silves (0,632) e dos IDHs dos Estados de
Alagoas (0,631) e do Maranhdo (0,639), de acordo com dados de 2010 do relatério do
Programa das Nac¢des Unidas para o Desenvolvimento (PNUD), divulgado no dia 30 de julho
de 2013.

A luta pela terra é uma das marcas na vida dos Krah6. Os relatos sobre esse povo
indicam que em algum momento eles se uniram aos Kanela para formar os Krahd-Kanela e
habitavam a “Mata Alagada”, no entorno da llha do Bananal, no Municipio Lagoa da
Confuséo, ao sul do atual Estado do Tocantins. Viveram longos conflitos com os fazendeiros
da regido; foram expulsos e passaram a habitar &rea proxima a Ilha do Bananal. A vida desses
povos tem sido vivida sob o regime da expulsdo: em 1987, a Fundacio Nacional dos indios
(Funai) os remove para o Parque Indigena do Araguaia; em 1999, o Instituto Nacional de
Colonizacdo e Reforma Agréaria (Incra) os transfere para o Municipio de Araguacema, a
margem do rio Araguaia; em 2001, sdo remanejados para o projeto de Assentamento “Loroti”,
no Municipio de Dueré, onde teriam tido a primeira convivéncia com integrantes do
Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST). Os Krahb-Kanela chegaram a
integrar uma lista de etnias desaparecidas e, se ndo ha povo, ndo ha terra; se ha povo, ainda é
necessario morrer para ter direito a terra.

Uma noticia publicada pelo “Portal Vermelho” de responsabilidade do Partido
Comunista do Brasil (PCdoB) (no endereco: http://www.vrmelho.org.br, acesso em 7 de
agosto de 2013), destaca “Indigenas continuam a luta por suas terras”, e atualiza as batalhas
travadas pelos Krahd-Kanela atravessadas nos séculos pela retomada de um territério
tradicional. Voltar ao paraiso deles, esquartejado pelos desbravadores brancos da civilizacao,
é desafio a coracdes e mentes atormentadas pelas miragens produzidas nos multi ambientes
amazonicos. As anotacdes de campo de Buell Quain ajudariam?

“Nove Noites” reapresenta 0 paradoxo da Amazénia do qual a regido parece nao
conseguir escapar na saga dos cronistas. Falta criar palavras que déem conta de decifrar na
complexidade o que a regido guarda e desafia os seus visitantes. Talvez porque a literatura,

mesmo avangando e se soltando das amarras ainda néo tenha conseguido produzir a escrita da
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liberdade de mostrar a Amazonia numa invengdo que exige percorrer outras trilhas por meio
das quais as aguas fartas dos rios desenham em combinacgdes com a floresta historias em cores
téo distintas.

O gedgrafo e estudioso das cidades amazénicas José Aldemir de Oliveira resume outra
face desse lugar em “A Igreja Arma a sua Tenda na Amazonia”: “Ninguém deve chorar por
nés, porque a Amazbnia ndo é um funeral (..). E uma festa, mesmo quando estamos
sepultando nossos mortos (...). As pessoas fazem jardim, pois sabem que apesar dos espinhos,
as flores um dia brotardo” (2000, p.175).

Atravessamentos - Na primeira escrita deste texto, em 2013, a TV Globo anunciava o
contato feito por funcionérios da Fundagio Nacional do indio (Funai) com indios isolados.
Informava (em 13 de agosto, na edigdo da revista eletronica “Jornal Hoje”) se tratar de um
grupo da etnia Kawahiva que vive no Municipio Colniza, na divisa dos Estados do Mato
Grosso e Amazonas. Em abril de 2017, dez pessoas entre as quais idosos e criangas foram
assassinadas em um assentamento em Colniza (MT), a 1.065 km de Cuiaba, préximo ao
distrito de Guariba, na gleba Taquarucu do Norte; O jornal diario A CRITICA, de Manaus
(AM), registra na pagina do caderno de cultura, (BV1), edi¢do de 15 de agosto deste ano que
o romance de Milton Hatoum “Orfdos do Eldorado” (Companhia das Letras, 2008), estava
sendo adaptado para o cinema. Hatoum estd volta & cena nove anos depois com o primeiro
livro da trilogia “O Lugar Mais Sombrio”. Em “A Noite da Espera” (2017), o escritor
amazonense fala da juventude e os anos da ditadura no Brasil. Neste momento, é possivel que
um jovem estudante norte-americano ou europeu também esteja em um avido, excitado,
porque pela primeira vez estara em um pedago da Amazonia, fisgado por um detalhe, para
“conhecer os indios do Brasil”, uma arvore, a chuva, os rios... e, de suas anotagdes, poderdo
ser reelaboradas as impressdes sobre o viver e 0 ser Amazoénia. Reconhecer e Respeitar. Desta
vez quem sabe as friccdes avancem e delas as vozes aprisionadas ora pelo romance ora pela
ciéncia e pelo jornalismo sejam percebidas, resgatadas e libertadas para ocuparem seus
lugares na literatura e no jornalismo tingindo a escrita da vida amazbnica com o tom

demarcador da cor do jenipapo.
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ANALISE DO LIVRO REPORTAGEM A BORDO DE UM PESADELO: DITOS E
NAO DITOS DO MAIOR NAUFRAGIO DO BAIXO AMAZONAS

Hellen Cristina Picango Simas?
Jousefe David Matos de Oliveira?

RESUMO: Esta pesquisa tem por objetivo avaliar a narrativa do livro — reportagem: Abordo
de um pesadelo: ditos e ndo ditos do maior naufragio do Baixo Amazonas, produzido pelas
académicas Glenda Pinto, Jakeline Soares e Naiara Guimaraes, do Curso de Comunicacao
Social — Jornalismo, no ano de 2016, apresentando as caracteristicas do Jornalismo literario
presentes na obra. A metodologia aplicada a pesquisa foi a revisao bibliografica e a pesquisa
qualitativa. Os autores utilizados na fundamentac&o tedrica foram Bulhdes (2007) e Pena (2006).
Analisamos a narrativa do livro reportagem e identificamos dois estilos de escrita: a primeira
de caréater literdrio predominante no livro, e a segunda com caracteristicas jornalisticas
tradicionais da impessoalidade e objetividade.

PALAVRAS-CHAVE: Jornalismo, literatura, narrativa, livro reportagem, estilos de escrita

ABSTRACT: The objective of this research is to evaluate the narrative of the book - reportage:
On board of a nightmare: sayings and not said of the biggest shipwreck of Baixo
Amazonas, produced by the academics Glenda Pinto, Jakeline Soares and Naiara Guimaraes,
of the Course of Social Communication - Journalism , In the year 2016, presenting the
characteristics of literary journalism present in the work. The methodology applied in the
research was the bibliographic review and qualitative research. The authors used in the
theoretical basis are Bulhdes (2007) and Pena (2006). We analyze the narrative of the book and
identify two styles of writing: the first of literary character predominant in the book, and the
second with traditional journalistic characteristics of impersonality and objectivity.

KEYWORDS: Journalism, literature, narrative, book report, writing styles

INTRODUCAO

O conceito de jornalismo literario segundo Pena (2006), € uma linguagem musical de
transformacéo expressiva e informacional. O jornalismo atual se caracteriza com textos menos
subjetivos, visando a clareza e a objetividade da informac&o, no entanto este tipo de discurso é
menos atrativo ao leitor, acostumado ao lead dos jornais impressos. Esta rapidez da informacéo
no qual os textos jornalisticos sdo escritos apresenta carater objetiva, e a subjetividade do autor

se torna ausente. A presenca da linguagem literaria no jornalismo, ao contrario apresentam
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textos mais atrativos, tornando-se possivel a maior presenca do escritor/jornalista e o resultado
sdo obras mais humanisticas ao publico.

A pesquisa também analisa as producdes feitas pelos académicos do Curso de
Comunicacéo Social/ Jornalismo, avaliando as caracteristicas do jornalismo literarios presentes
no livro reportagem, expondo influéncias no modo como foi escrito. A importancia dessa
pesquisa se fundamenta na andlise dos textos dos académicos fazendo uma breve avaliagdo e
perspectivas para futuras producdes textuais jornalisticas do curso. Analisaremos também as
caracteristicas presentes na narrativa do livro reportagem: Abordo de um pesadelo: ditos e
ndo ditos do maior naufragio do Baixo Amazonas, objeto de pesquisa deste trabalho, fazendo
recortes e apresentando analises do discurso. Dentro dessa proposta a pesquisa faz uma analise
do estilo de escrita do livro reportagem, bem como sua importancia para a cidade de Parintins.

O artigo faz um breve apanhado histérico do surgimento do Jornalismo Literério,
enfatizando a importancia da narrativa na construgéo dos textos, bem como descreve o contexto
historico da época, apresentando as principais caracteristicas presentes no livro-reportagem.

Os conceitos abordados na construcao deste artigo advém dos estudos de Pena (2006) e
de Bulhdes (2007), cujas obras fazem uma abordagem histdrico-social do surgimento do
Jornalismo Literario e suas definigdes. O conceito de jornalismo literario é discutido nessas
obras e nos traz discernimento nesta relacdo dessas duas linguagens, fomentando questbes

relevantes para sua permanéncia nas producdes textuais jornalisticas.
2. JORNALISMO E LITERATURA

A relacdo de Jornalismo e Literatura é uma linha ténue entre o ficcional e o factual.
BulhBes faz uma breve descricéo sobre esses dois géneros em sua obra Jornalismo e literatura
em convergéncia, ao assimilar as semelhancas e as diferencas destas narrativas, o autor afirma

a natureza vaidosa do Jornalismo e a define como:

(...) atividade que apura acontecimentos e difunde informagdes da atualidade,
ele buscaria captar o movimento da prépria vida. Seria do jornalismo tomar a
existéncia como algo observavel, comprovavel, papavel, a ser transmitido
como produto digno de credibilidade. Com isso, prestaria — ou desejaria
prestar — uma espécie de testemunho do “real”, fixando-0 € a0 mesmo tempo
buscando compreendé-lo (BULHOES, 2007, p.11).

O papel do jornalista seria a de um historiador de sua contemporaneidade, registrando e

apurando a veracidade dos fatos. Informar através de textos e imagens os acontecimentos

RD - Ano 5, Vol. 5, N. 9 ISSN 2318-2229 PPGL-UFAM



Décifrar http://periodicos.ufam.edu.br/Decifrar/index 34

factuais para a sociedade pelos meios de comunicacdo, sem intervir/manipular a informacéo,
visto que é de sua fungdo expor a verdade. A documentagdo dos fatos do cotidiano de forma a
objetiva e sem dar margens a ambiguidade para um grande publico sedento de informacéo.
Segundo Bulhdes (2007, p. 12), “para a atividade jornalistica, prevalece a nocdo de que a
linguagem é meio, medium, ndo fim”.

A Literatura é uma versao contraria ao Jornalismo, ndo um meio, mas um fim (Bulhdes,
2007). A informacdo objetiva na Literatura tornar-se ausente no sentido de que sua atencédo esta
no modo de escrita, na linguagem e na criagdo de um universo peculiar do escritor. O percurso,
0 modo de construcdo da narrativa de uma obra literdria estd no deleite das palavras, no

desenvolvimento e no encerramento do enredo. Sobre o texto literario, o autor afirma:

(...) todo texto literario é insubstituivel. No momento em que ele é tomado
para ser retransmitido, alterando-se com isso sua constituigdo formal, realiza-
se inapelavelmente a construcdo de outro texto. Portanto, se ha um universo
na literatura a ser informado, ele sé importa como algo a ser enformado, ou
seja, configurado em uma forma especial que langa uma experiéncia que antes
ndo existia. Nesse sentido, todo texto literario cria um novo mundo, 0 mundo
da linguagem que ele produz (BULHOES, 2007, p. 14).

Esta aura insubstituivel do texto literario estd na intersubjetividade entre autor e leitor.
Todo o texto lido € interpretado e modificado no processo intelecto do leitor, visto que ha
memodrias ativas, fantasias e entre outras interpretagdes modificando o sentido do texto. Nesse
contexto, a linguagem literaria, a obra estd sempre em constantes mudancas, metamorfoseando
sua estrutura quando interagida com o publico.

Em um breve percurso histérico do jornalismo, a influéncia da Literatura na area
jornalistica se deu no periodo do primeiro Jornalismo (1789-1830) e no segundo Jornalismo
(1830-1900). Periodos definidos por Ciro Marcondes Filho para representar os quadros
evolutivos do Jornalismo. O crescimento da escrita literaria no Jornalismo surgiu nas primeiras

publicacGes dos folhetins:

E foi justamente no século XIX que a influéncia da Literatura no Jornalismo
tornou-se mais visivel. O casamento entre imprensa e escritores era perfeito.
Os jornais precisavam vender e 0s autores queriam ser lidos. S6 que os livros
eram muito caros e ndo podiam ser adquiridos pelo povo assalariado. A
solucdo seria 6bvia: publicar romances em capitulos na imprensa diéria.
Entretanto, esses romances deveriam apresentar caracteristicas especiais para
seduzir o leitor. Nao bastava escrever muito bem ou contar uma histéria com
maestria. Era preciso cativar o leitor e fazé-lo comprar o jornal no dia seguinte.
E, para isso, seria necessario inventar um novo género literario: o folhetim.
(PENA, 2006, p.32).
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Esta fragmentacdo dos textos literarios nos jornais impressos atraves dos folhetins foi
uma solugdo agradavel tanto a imprensa quanto aos jornalistas. Os jornais diérios atendiam a
um grande publico formado por intelectuais e a grande massa popular, e as historias contadas
pelos autores estimulava o publico, incentivando-os sempre na compra da proxima edigdo. Seus
enredos, 0s personagens e todos 0s requisitos presentes na literatura eram bem construidos e
expostos nas edi¢des de folhetins, atendendo a demanda de um publico curioso pelos finais de
suas tramas. O folhetim foi um meio de comunicacdo de consagracdo de escritores, a exemplo
de Victor Hugo e Honoré de Balzac, cujas obras publicadas nos jornais impressos, tornaram
seus nomes conhecidos na literatura mundial. Deve-se ao folhetim, o sucesso de grandes obras
literarias, assim como marca um periodo do fortalecimento da Literatura, tornando a arte
acessivel a todos os niveis de escolaridade e classes sociais.

Uma das caracteristicas do jornalismo literario esta na linguagem cinematografica. A
descricdo textual dos ambientes, da aparéncia dos personagens, das sensacdes, pensamentos, do
contexto, enriquecendo em detalhes o texto, convidando o leitor a fazer uma contemplagéo dos

acontecimentos. Sobre este tipo de linguagem:

(...) o apelo & visualidade confere uma impressdo de verismo baseado no
manejo de efeitos descritivos persuasivos e permite ao leitor compor uma
imagem mental do ambiente. Dizer isso é valido para se perceber que o texto
realiza uma elaboragdo que busca constituir uma imagem verossimil de um
ambiente concreto. Ele intenta construir com algum rigor certa aparéncia da
verdade. Desse modo, o leitor pode se convencer de que o velho sobrado é
algo que possui uma existéncia comprovavel, que ele existe ou existiu de fato,
uma vez que é perfeitamente reconhecivel naquilo que se concebe como
realidade. O discurso se faz, pois, como uma construgdo imitativa real do
visivel (BULHOES, 2006, p.129-130).

Essa verossimilhanca construida através da linguagem cinematografica atribui um
concretismo ao texto literario. A descri¢do dos ambientes, de um plano geral e aproximando
nos detalhes remete a uma linguagem fotografica, cujo autor insere no corpo do texto os
elementos necessarios para a formacdo da imagem mental ao leitor. Esses estimulos as
sensa¢cBes como cheiro, o tato, o paladar, desperta os sentidos e memorias do leitor cujas
experiéncias cognitivas dialogam com as narrativas, contribuindo uma maior identificagdo com
a histdria da obra. Estes recursos da linguagem literaria, com fidedigna descri¢do dos detalhes
reforca uma posicdo de persuadir o publico leitor sobre a veracidade dos fatos, de cada

movimento, pensamentos, comportamentos dos personagens e todo o seu contexto, tornar-se
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uma janela contemplativa e uma porta para se adentrar ao universo de determinado
acontecimento.

A escrita literaria tem sentido mais conotativo, proporcionando uma estética a escrita,
se utiliza de recursos como a metéfora para representar comportamentos, expressdes humanas
ou para descrever ambientes e 0 seu contexto temporal. Neste tipo de linguagem, o autor
constroi um imaginério, mas (como no caso do livro-reportagem) sem se desconectar do real.
No texto literario, ha mais liberdade do autor em dialogar a informacdo com textos mais
romantizados, suscitando percepc¢des diversas ao leitor, e, consequentemente, atribuindo

interesses em uma leitura mais aprofundada da historia.
3. LIVRO-REPORTAGEM A BORDO DE UM PESADELO

O livro reportagem A bordo de um pesadelo: ditos e ndo ditos do maior naufragio do
Baixo Amazonas, objeto de estudo deste artigo, é fruto da producdo cientifica das académicas
Glenda Pinto Garcia, Jackeline Soares de Souza, Naiara Guimaraes Almeida, cujo orientador
foi o professor Hudson Beltrdo Junior do Curso de Comunicacdo Social — Jornalismo da
Universidade Federal do Amazonas, campus Parintins.

O livro relata as historias dos sobreviventes do naufrdgio do Barco Motor Almirante
Sergimar ocorrido no dia 29 de setembro de 2005, que levou a Obito dezessete pessoas e ao
desaparecimento de outras sete, deixando quarenta e trés sobreviventes. A tragédia marcou a
vida de muitas pessoas, assim como deixou marcas para todos 0os moradores do municipio de
Parintins, localizado no estado do Amazonas, a 369 km da capital Manaus. O livro traz
depoimentos dos sobreviventes e informagdes do inquérito ndo divulgadas pela impressa, além
das versdes contraditdrias dos responsaveis pelo acidente.

O livro tem como protagonista a sobrevivente Valdenei Santos. Durante a historia,
outros personagens sdo inseridos no livro, mostrando a angustia e desespero deles na hora da
tragédia. O enredo mostra, a partir do olhar de Valdenei, as cenas antes e apds o naufragio,
assim como o momento do resgate, de sua recuperacdo no hospital. No final do livro, sdo
revelados documentos importantes da investigacdo sobre os responsaveis pela tragédia e ainda
informagdes sobre o0s sobreviventes apds o acidente.

O livro-reportagem ¢ dividido em quatro capitulos: o primeiro intitulado Viagem
marcada conta a historia do casal protagonista do livro, relatando os primeiros momentos da

viagem, desde o embarque até ao momento da tragédia. O segundo capitulo, O resgate. relata
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0s primeiros momentos do resgate aos sobreviventes, das angustias em meio a tragédia e o
desespero das familias. O terceiro capitulo, Pelas ondas do radio, rela as primeiras coberturas
da imprensa parintinense no local da tragédia, e, o Gltimo capitulo, Controvérsias da tragédia,

traz o resultado das investigacGes sobre o acidente e as versdes contraditorias dos acusados.

4. CARACTERISTICAS DO JORNALISMO LITERARIO NO LIVRO REPORTAGEM
ABORDO DE UM PESADELO

O conceito da estrela das sete pontas ¢ uma classificacdo do Jornalismo Literario em
temas em que sdo abordados para melhor compreensdo desta linguagem. Utilizaremos este
esquema elaborado por Pena na elucidagdo do conceito de Jornalismo Literario, bem como na
identificacdo destes elementos no texto do livro reportagem A bordo de um pesadelo.

O primeiro aspecto da estrela de sete pontas é a potencializacdo dos recursos
jornalisticos. Segundo Pena (2006), “o jornalista ndo ignora o aprendizado do jornalismo diario,
ao contrario, ele se utiliza desses artificios para construir novas estratégias profissionais”.
Dentro dessa perspectiva, o livro-reportagem A bordo de um pesadelo apresenta em sua
construcdo uma abordagem séria dentro das técnicas jornalisticas de apuracdo dos fatos. Os
autores do livro se utilizaram das técnicas de entrevistas, levantamentos de dados, busca de
documentos, uma observagdo detalhada aos anexos, obedecendo a uma criteriosa légica na
construcdo da obra.

A segunda ponta da estrela, segundo Pena (2006), “recomenda que o jornalista rompa
com a periodicidade e a atualidade, preceitos amarrados no deadline”. O naufragio do Barco
Almirante Sergimar ocorreu em 2005, durante o periodo de um ano apés o acidente foram feitas
diversas reportagens sobre o assunto seja a nivel local ou nacional. O livro-reportagem foi
produzido em 2016, e, passado mais de dez anos da tragédia, as lembrancas do acidente ainda
permanecem na memaria dos habitantes de Parintins. O livro trouxe informagfes importantes
sobre a investigacdo dos acusados, resultados ndo divulgados pela midia. O periodo de
entrevistas e investigacdo sobre o acidente utilizados na elaboracdo da obra ultrapassa o
limite/tempo de um deadline, proporcionando uma visdo mais apurada dos fatos.

Prosseguindo a analise do livro-reportagem, partimos para a terceira caracteristica, cujo
dever do jornalista/escritor seja de proporcionar uma visdo ampla da realidade. A abordagem
feita sobre a tragédia foi tratada no livro reportagem utilizando entrevistas com nove

sobreviventes do naufragio, no qual fora escolhido um casal como protagonista da obra.
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Durante o desenvolvimento da historia, os sobreviventes foram expondo suas experiéncias no
dia do acidente. Sobre a luz de uma escrita cinematogréfica, o autor expds de forma detalhada
0 momento da tragédia, o propds transpor ao leitor as piores sensacfes possiveis vivenciadas
naquela situacao diante da morte. A descricdo das primeiras do amanhecer até momento do
acidente, da movimentacao dos jornalistas parintinenses ao local, da reag&o dos familiares sobre
a perda irrepardvel das vidas inocentes, todo este universo fora construido para que o publico
pudesse sentir novamente o horror da tragedia.

Humanizar e buscar a verdade dos fatos através do livro-reportagem. O esclarecimento
dos fatos na busca pelos verdadeiros culpados do naufragio foi feita com a comprovacéo dos
documentos do inquérito policial, pondo as versGes controversas dos acusados, tornando um
dos principais pontos abordados no livro. O livro parte de uma analise mais profunda do
naufragio com a reconstituicdo das experiéncias dos sobreviventes expostas em linhas e o
esclarecimento de perguntas antes ndo respondidas, tornando-o uma obra satisfatoria e de
grande valor informacional para a comunidade.

O exercicio de cidadania, como defende Pena (2006), é o quarto tema, cuja funcédo do
jornalista seja pensar na formacéo do cidaddo. Dentro desse aspecto, o livro-reportagem traz a
tona a irresponsabilidade dos donos das embarcagdes em relacdo a seguranca dos passageiros.
Toca no problema de conscientizacdo de normas de seguranga, que deveria ser melhor
fiscalizadas. Atividade que deveria partir por um lado dos proprios donos de embarcac6es e,
por outro, dos passageiros. A obra sensibiliza mostrando as perdas irreparaveis das familias das
vitimas que tiveram suas vidas marcadas para sempre com a tragédia. E, principalmente,
focaliza o ato hediondo causador do acidente, que poderia ser evitado caso o comandante da
embarcacdo ndo tivesse feito a manobra arriscada, que levou 6bito a vida de muitos inocentes.

A quinta caracteristica do Jornalismo Literario é romper as correntes do lead, narrativas
criadas pelos jornalistas americanos no inicio do século XX para por objetividade nos textos
jornalisticos. Como ja fora dito anteriormente neste artigo, o livro-reportagem A bordo de um
pesadelo apresenta dois tipos de discursos, um literario dominando boa parte dos textos no livro,
e a outra identificada como escrita jornalistica tradicional. Apds uma breve andlise desses
discursos com breves comentarios sobre trechos extraidos do livro, concluisse que a narrativa
dominante é a jornalistica literaria. Notou-se uma leve escrita romantizada em alguns
paragrafos, bem como a narrativa em terceira pessoal foi a que prevaleceu em toda obra. A
linguagem cinematografica também foi notada, mas ndo com tal intensidade como nos textos

tdo detalhado a estilo de escrita de Truman Capote. Em uma andlise geral de todo o conjunto
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da obra, consideramos o discurso na maior parte da obra como literaria, com excecao do ultimo
capitulo, fora do estilo tradicional e objetivo dos jornais diarios.

O quinto tema defende a entrevistas de pessoas comuns, aquelas que ndo sdo figuras
publicas. Atividade de entrevistas com os definidores primarios sdo muito praticadas pela
imprensa, incitada pela agilidade das informacdes opta pelas fontes mais préaticas. O enredo do
livro-reportagem tem como estrutura o depoimento dos sobreviventes, a maioria pessoas
simples, como sonhos e problemas. A riqueza dos textos esta nas historias contadas por eles,
quando as duras lembrancas se misturam a dor da perda e do trauma. Como numa linha do
tempo, as descrigdes dos momentos do acidente, dos detalhes marcante de cada personagem
tornam o livro reportagem um espago de reflexdo. A obra sé foi possivel ser escrita com as
entrevistas desses personagens andnimos.

E, por Gltimo, a sétima ponta da estrela: perenidade. Sobre esta importante caracteristica

Pena defende:

Uma obra baseada nos preceitos do jornalismo literario ndo pode ser efémera
ou superficial. Diferentemente das reportagens do cotidiano, que, em sua
maioria, caem no esquecimento no dia seguinte, o objetivo aqui é a
permanéncia. Um bom livro permanece por geracOes, influenciando o
imaginario coletivo e individual em diferentes contextos historicos. Para isso,
é preciso fazer uma construcdo sistémica do enredo, levando em conta que a
realidade é multifacetada, fruto de infinitas relacGes, articuladas em teias de
complexidade e indeterminagdo (PENA, 2005, p.15).

No ultimo tema, é subjugado a questdo efémera das noticias de hoje. O livro-reportagem
tem a obrigatoriedade de tornar-se eterno, tal como os cléssicos livros de literatura, consagrando
seus autores. A eternidade e a permanéncia na memoria da coletividade sdo uma luta de muitos
escritores, cujos obstaculos da midia e suas tecnologias sufocam suas obras. Sobre o livro
reportagem A bordo de um pesadelo, é ainda cedo para fazer uma avaliacdo sobre sua
permanecia na estante do tempo, visto que ele fora produzido recentemente. Dentro das
expectativas de uma obra bem escrita, de um assunto delicado, passado dos dez anos ap6s a
tragédia, permanece na memdria dos parintinenses, cabe somente ao tempo dizer se este livro
conseguira eternizar-se.

Na analise do livro reportagem e na identificagdo mais concisa desses elementos citado
acima no esquema da estrela de sete pontas, extraimos trechos do livro e fizemos um breve

comentario sobre a analise. Para delimitagdo da analise do livro, avaliamos alguns trechos do
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primeiro, segundo e terceiro capitulos. Alguns elementos podem ser identificados como
discursos literarios. E o que se observa no inicio da obra:

Os primeiros raios de sol iluminavam as ruas de Parintins na manha de quinta-
feira do dia 29 de setembro de 2005. Por volta das cinco horas, a ilha ja
comegava a acordar. Aos poucos se viam motociclistas, tricicleiros em busca
de corrida, padeiros com cestas cheias de pdes no bagageiro da bicicleta,
comerciantes abrindo as portas dos seus empreendimentos, e funcionarios nas

ruas, se descolocando para um dia de trabalho (GARCIA et al, 2009, p.11).
Esta narrativa em terceira pessoa com a voz onisciente retrata o cotidiano da cidade de
Parintins, caracteristicas de um discurso de cunho literario. Esta postura de um narrador descreve
as movimentacdes, o horario, as datas, sdo detalhes enriquecedores dentro de um texto. Assim
como fora dito anteriormente, essas descri¢des estimulam a percepgéo do leitor na compreenséo
do cendrio. Percebemos a narrativa romanesca no texto: “Os primeiros raios de sol iluminavam

as ruas”, enredos que se encaixam em um romance-reportagem, aderecos usados na linguagem

literéria na estetizagdo de um fato. Sobre o romance-reportagem Pena afirma:

Em outras palavras, quem faz romance-reportagem busca a representacao
direta do real por meio da contextualizacdo e interpretacdo de determinados
acontecimentos. N&o ha preocupagdo apenas em informar, mas também em
explicar, orientar e opinar, sempre com base na realidade. Pode até ser que a
narrativa se aproxime da ficgdo-jornalistica, que tem na inventividade um
componente essencial de suas estratégias (PENA, 2006, p.103).

No livro reportagem A bordo de um pesadelo, encontramos essas informacdes
detalhadas da tragédia, bem como identificamos um discurso mais literario no primeiro,
segundo e terceiro capitulo. No entanto, no quarto hd uma mudanca no modo de escrita,
percebe-se a auséncia de uma linguagem subjetiva do autor, da liberdade de uso de palavras,
metaforas e de outros recursos textuais caracteristicos da Literatura. O texto no ultimo capitulo
se sobressai um estilo objetivo, sem todo aquele romanesco literario, se limita apenas as
informacdes. Dentro desses aspectos, dividimos o livro em dois tipos de discurso; subjetiva
com aspectos mais literarios e a outra objetiva com caracteristicas mais jornalisticas. A primeira
dotada de uma linguagem mais descritiva do narrador em terceira pessoa descreve 0S
personagens em sua aparéncia fisica, das cenas e todo contexto. Tal como observamos nesse

trecho:

Com o barco alguns metros de distancia do porto, o casal Valdinei e Saude ja
estavam se preparando para almogar quando avistaram de longe um carro de frete
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com cinco meninas que acenavam no cais. Logo tocou o celular do rapaz que
estava proximo de Valdinei. Deilson Jacalna, de pele negra, baixo, com forte
fisico atlético era o mestre de capoeira das alunas atrasadas. O rapaz atendeu o
celular enquanto olhava em direcéo do porto (GARCIA et al, 2009, p.18).

Estamos diante de um olhar mais detalhado das cenas, de uma maior dimensdo da
realidade. O narrador se atrela aos depoimentos e observagdes e reconstroi as cenas passadas.
Para tanto, foram necessarios o0s recursos jornalisticos como as entrevistas para a construgdo
mais verossimil dos fatos. Memoria e didlogos formam a estrutura do enredo do livro, premissas
na compreensao dos acontecimentos.

Sao utilizados recursos mais profundos nos personagens como 0s pensamentos, as reacoes,
as angustias frentes a tragédia, caracteristicas importantes no ritmo e na harmonia do texto. Neste
percurso estilistico do texto, detectamos uma linguagem simples de uma narrativa transmitindo

sensacdes ao leitor, da situacdo vivenciada pelos sobreviventes. Como no trecho a seguir:

Ja embaixo d’agua, Val ficava se rebatendo e sentiu um dos destrocos do barco
e levar para o fundo do rio. O objeto parecia ser a escotilha (tampa do poréo) do
Sergimar, pois a pressionou com muita for¢a na parede do camarote do barco.
Com isso sua perna ficou presa e sentiu bastante dor, as suas costelas ja estavam
quebradas devido aos impactos sofridos. Val sempre foi religiosa, e mesmo
embaixo d’agua, durante a agonia, se concentrou em fazer uma prece a Deus.

- Meu pai, se for pra eu ir, me leve agora, ndo me deixe aqui sofrendo de dor.
— Val orou em pensamento, cercada pelos escombros do Almirante Sergimar.
(GARCIA et al, 2009, p.26).

Os recursos cinematograficos sdo percebidos nos textos do primeiro ao terceiro capitulo
do livro. O autor procura envolver o leitor na trama da histéria, transportando ao local e ao
momento do acidente, descrevendo as expressdes de dor e os pensamentos de desespero,
fazendo um lago entre factual e ficcional. Neste sentido, a narrativa apresentada permite ao
leitor empatia com o relato da sobrevivente. A escrita fotografica do local, como 0s objetos
submersos, da atmosfera do ambiente, assim como os sons conferem ao texto um estilo literério
realista.

No quarto e ultimo capitulo do livro Controvérsias da tragédia, os resultados da analise
mostraram uma mudanga no estilo de escrita. A partir deste capitulo, nota-se um discurso mais
jornalistico apresentando no corpo do texto um estilo objetivo e conciso dos resultados da

investigacdo. Como podemos notar no seguinte trecho extraido do livro:

A primeira contradicdo existente no documento emitido pela Marinha é sobre
quem estava no comando da embarcagdo no momento da tragédia. Em
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depoimento, Raimundo Marques, contratado para dirigir o Almirante
Sergimar na rota para Manaus, garante ter passado o comando para
Augustinho Nunes da Silva, conhecido como Bilu. Mesmo tendo experiéncia
na area fluvial, Bilu estava apenas como passageiro do barco, o homem de 44
anos estava na cabine de comando no mesmo lugar onde seus colegas de
trabalho estavam, mas foi para o refeitorio jantar quando o naufragio acorreu,
segundo o seu depoimento (GARCIA et al, 2009, p.59).

N&o é dificil notar o tipo de linguagem empregada neste Gltimo capitulo muito similar
aos utilizados nos jornais. Nota-se a auséncia da escrita romantizada e das descri¢6es detalhistas
da linguagem cinematografica tdo caracteristica na linguagem literaria. O texto jornalistico se
mostra presente no livro como meio investigativo com anexos de documentos e imagens dos
inquéritos policiais, mantendo as amarras jornalisticas tradicionais. N&o h& dialogos entre
personagens, ou descri¢des de locais como nos capitulos anteriores. O livro se encerra neste
tipo de escrita objetiva, ndo dando margens para interpretacdes opinativas do autor. O enredo
da historia desta tragédia se encerra com uma lacuna sobre a descoberta dos reais culpados do

naufragio, possibilitando, assim, assuntos para proximos capitulos.
CONCLUSAO

A partir das andlises feitas sobre o livro reportagem identificando elementos do
jornalismo literario, a presente pesquisa prop6s uma visdo do que se tem produzido no Curso
de comunicacdo social Jornalismo campus Parintins, do tipo de narrativa empregada no livro
reportagem, e da importancia da obra como modo de tratar uma das maiores tragédias no
municipio de Parintins.

Sobre a linguagem literaria empregada na construcdo do livro reportagem, identificamos
a escrita conotativa, os dialogos e modo romantizado de contar a historia. No entanto, como foi
discutido no artigo, o livro apresenta dois tipos de discurso: o primeiro de carater literario,
presente no primeiro ao terceiro capitulo, e o segundo no estilo jornalismo tradicional inserido
no altimo capitulo do livro. Essa divisdo feita na analise do livro é justificavel, visto que a obra
fora escrita por trés autores.

Entender o processo histérico da Literatura no Jornalismo, apresentando os folhetins
como um dos maiores meios de divulgacéo e consagracao das obras literarias, e compreender a
importancia desse modo de escrita nas producfes textuais jornalisticas. A valorizacdo desta
linguagem como modo de estimular o leitor a uma leitura mais aprofundada em uma viséo mais

apurada da realidade. Dentro dessa perspectiva, entendemos que ainda ha muito a ser produzido
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dentro do curso de Jornalismo em um contexto literério, e das dificuldades encontradas na
producdo do livro-reportagem, compreendemos a importancia da obra como estimulo para
futuras publicacgdes.

O livro reportagem A bordo de um pesadelo: ditos e ndo ditos do maior naufragio do
Baixo Amazonas mostra em detalhes o naufragio do barco Motor Sergimar, descrevendo de
modo fotogréfico o desespero dos sobreviventes e a investigacdo dos acusados. A maneira como
é tratada este assunto nas paginas do livro nos transmuta para o local do acidente, fazendo o
leitor a sentir as sensacdes desesperadoras das vitimas. Tal recurso da linguagem empregada na
obra mostra a potencialidade da escrita literaria em dar maior dimensdo realistica do
acontecimento.

O livro-reportagem foi analisado dentro das perspectivas da estrela de sete pontas
elaborado por Pena (2006). Dentro desses temas, discutimos cada ponto do livro e fizemos
breves consideracdes sobre seu enredo e de seu peso no jornalismo parintinense. A proposta
deste artigo além de analisar o livro-reportagem, identificando as caracteristicas da escrita
jornalistica literaria, foi fomentar discussdes sobre este estilo presente no jornalismo atual,
incentivando maior liberdade do jornalista/escritor em suas obras, desprendendo-se das

objetivas narrativas jornalisticas do lead.
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CRONICA: DO JORNALISMO A LITERATURA; DE PARIS A MANAUS
Esteban Reyes Celedon (UFAM)?!

RESUMO: E consenso que sem jornal ndo ha crénica moderna; o jornal e a cronica tém
algumas bases em comum, como por exemplo, falar do tempo presente, do agora, da cidade;
mas também tém as suas diferencas, que as determinam e as singularizam. O jornal trabalha
com a noticia; a cronica trabalha a noticia e a desdobra, a transforma em literatura. O jornal e
a cronica sdo antigos, tem histdria. O jornal comeca com o Império Romano; a cronica ja esta
na Biblia. Porém, eles evoluem: o jornal torna-se periodico; a cronica, género literario. Em
Manaus ndo é diferente. Os manauaras, do passado século, também se acostumaram a ler as
crénicas em jornais. Contudo, o sucesso € tdo intenso que se faz necessario passar do jornal ao
livro, fato que, de certa forma, confirma o valor literario da crénica. O objetivo deste trabalho
é apresentar e analisar algumas cronicas contemporaneas de trés ilustres amazonenses: Milton
Hatoum, Tendrio Telles e José Aldemir de Oliveira. Pretende-se evidenciar as caracteristicas
de trés tipos diferentes de cronicas: ficcional, poética e urbana. Mas, antes, uma pequena
introducao da origem do jornal e da cronica.

PALAVRAS-CHAVE: Cronicas urbanas, Crdnicas manauaras, Milton Hatoum, Tenério
Telles, José Aldemir de Oliveira.

RESUMEN: Es unanime de que sin periddico no hay croénica; el periddico y crénica tienen
alguna base en comun, por ejemplo, hablar de este tiempo, del ahora, de la ciudad; pero también
tienen sus diferencias, que las determinan y las singularizan. El periddico trabaja con la noticia;
la crénica trabaja la noticia y la desdobla, la transforma en literatura. El periodico y la cronica
son antiguos, tienen su historia. El periodico empieza con el Imperio Romano; la cronica esta en
la Biblia. Pero, los dos evolucionan: el periodico tiene circulacion diaria; la crénica sera un
género literario. En Manaos no es diferente. Los manauenses también se acostumbraron a la
lectura de las crénicas de los periddicos. Sin embargo, el éxito es tan intenso que es necesario
pasar del papel para el libro. Hecho que, de cierta manera, confirma su valor literario. El
objetivo de este trabajo es presentar y analizar algunas cronicas contemporaneas de tres
amazonenses ilustres: Milton Hatoum, Tendrio Telles y José Aldemir de Oliveira. Se pretende
evidenciar las caracteristicas de tres tipos diferente de cronicas: ficcion, poética y urbana. Pero,
antes, una breve introduccion al origen del periédico y de la cronica.

PALABRAS-CLAVE: Cronicas urbanas; Crénicas manauenses; Milton Hatoum; Tenorio
Telles; José Aldemir de Oliveira.

INTRODUCAO
A palavra crbnica tem sua origem no grego, khrénos, que pode ser traduzida ao

portugués por tempo; refere-se ao tempo cronoldgico, ou sequencial, o tempo que pode ser

1 Doutor em Letras Neolatinas pela UFRJ. Professor do curso de Letras — Lingua e Literatura Espanhola e do
Programa de Pos-graduagdo em Letras na UFAM. Lider do Grupo de pesquisa A cronica brasileira: dilemas,
paradoxos e solugdes de um género moderno. Atualmente é Pds-doutorando em Estudos da Tradugdo no
PGET-UFSC, onde também faz parte do Grupo de pesquisa Nucleo Quevedo Estudos Literarios e Tradugdes
do Século de Ouro.
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medido, estd associado ao movimento linear das coisas terrenas, com um comeco (ou
principio) e um término (ou fim). Como nossa vida, que comega quando nascemos e termina
guando morremos; como 0 ano, que comeca dia primeiro de janeiro e termina dia trinta e um
de dezembro. Os gregos também tinham palavras que designavam outros tempos: Kairos (um
momento indeterminado no tempo) e Aidn (um tempo sagrado e eterno). Mas, ndo sdo estes
tempos 0s que nos interessam aqui. Fiqguemos com a primeira defini¢do. A partir de khronos
surgiu a palavra chronikds, “relacionado ao tempo” (cronoldgico). Ja no latim havia a palavra
chronus e desta surge chronica que definia um determinado tipo de género literario que fazia
0 registro de acontecimentos historicos.

A crobnica existe como género literario desde a Idade Antiga como podemos constatar
na Biblia, como registro de eventos ocorridos, ou seja, trata-se de outro tipo de narrativa,
diferente a atual. O surgimento do jornal também €é remoto, ano 59 antes da nossa era e se
chamava Acta Diurna; o primeiro jornal nasceu do desejo de Jalio César de informar os
romanos sobre 0s acontecimentos sociais e politicos e também divulgar eventos. O jornal foi
evoluindo com o tempo; no século XVII, na Europa, aparecem 0s primeiros jornais com
publicacdo periddica. A cronica também evoluiu, passou a retratar a realidade social, a
politica, os costumes e o cotidiano, sendo difundida em jornais e folhetins; foi publicada pela
primeira vez em 1799 no Journal de Débats em Paris. Dessa maneira, escritores usavam as
cronicas para registrar os fatos ou acontecimentos contemporaneos de modo mais literario que
jornalistico. Essa caracteristica coloca as cronicas entre esses dois géneros; além disso, o
cronista inclui um toque proprio adicionando em seu texto elementos como ficcdo, fantasia e
criticidade, recursos tipicos da Literatura (conto, ensaio). O cronista utiliza uma linguagem
aparentemente simples, oral, informal, coloquial e esponténea na tentativa de aproximar o
texto ao leitor; ela requer, de seu autor, técnicas apuradas nao sé de jornalismo, mas também
de literatura.

A cronica chega a América do Sul; as principais capitais das novas nagdes tém seus
jornais, e neles incorporam as cronicas. E o que acontece em Buenos Aires, Santiago, Caracas
e Rio de Janeiros. No Brasil, é acolhida e adotada pelos principais escritores. Podemos
afirmar que José de Alencar e Machado de Assis sdo 0s mais destacados cronistas do século
XIX. Muitos leitores além de conhecerem Luciola, também leram “Maquinas de coser”; qual
¢ o estudante de Letras que ndo tenha lido “O velho Senado” ou “O nascimento da cronica”?

Ha um meio certo de comegar a cronica por uma trivialidade. E dizer: Que
calor! Que desenfreado calor! Diz-se isto, agitando as pontas do lenco, bufando
como um touro, ou simplesmente sacudindo a sobrecasaca. Resvala-se do calor
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aos fendbmenos atmosféricos, fazem-se algumas conjeturas acerca do sol e da
lua, outras sobre a febre amarela, manda-se um suspiro a Petrdpolis, e La glace
est rompue; estd comecada a crénica. (ASSIS, 2007, p.27)

O século XX é palco do auge das crbnicas brasileiras e a Cidade Maravilhosa se
converteu em capital da cronica urbana. Os grandes cronistas ou sdo cariocas ou tornam-se
filhos adotivos. Desta forma, Jodo Paulo Emilio Cristévdo dos Santos Coelho Barreto passou
a ser chamado de Jo&o do Rio (autor de A alma Encantadora das Ruas, publicada em 1908); e
0 capixaba Rubem Braga, morador ilustre de uma cobertura em Ipanema, passa a ser o Unico
grande escritor brasileiro que so escreve cronicas (em 1936 publica seu primeiro livro de
cronicas, O conde e o0 passarinho).

Mas, como definir esta nova cronica urbana? Para Milton Hatoum:

A crbnica é uma breve visdo da realidade elaborada pela literatura. Pela méo
de um escritor. E quase como uma breve aparicio. E uma espécie de poesia do
cotidiano. E 0 momento lirico do cotidiano. Mas nesse momento lirico cabe
tudo. Cabe a politica, cabe a sua visdo sobre as coisas, sobre o tempo. A
crénica tem mais forca quando transcende o tempo presente, se transformando
numa janela aberta para outros voos e outras viagens. (CULT, 2013)

Hoje, a cronica faz parte de toda grande cidade. Nossa Manaus conta com um ndmero
significativo de cronistas que, a cada semana, nos agraciam com seus textos, seja em jornal
e/ou Internet. Alguns s@o manauaras; outros do interior que adotaram a capital amazonense
como lar; ha os que aqui nasceram, mas que, por motivos diversos, hoje, olham e escrevem
desde a distancia. O que aqui mais nos interessa é a existéncia exitosa deste género hibrido
(literario/jornalistico), o qual nos presenteia com sublimes manifestagdes impressas e/ou
digitais, em jornais e/ou livros disponiveis para o bom apreciador da literatura curta

manauara.

1. A CRONICA MANAUARA

Se bem a cronica nasce no jornal, como acabamos de dizer, com o decorrer do tempo, ela vai
invadindo ou se apropriando de outros meios de comunicagcdo em massas, até chegar hoje a
internet, passando pelas revistas, livros, radio e televisdo. Em Manaus, a cronica, com 0
surgimento da Radio Difusora, também passou a ser ouvida na voz do seu fundador, Josué
Claudio de Souza (ltajai, 1910 - Manaus, 1992). Para o conhecimento dos mais novos e
lembranga dos mais experientes manauaras:

A Radio Difusora do Amazonas foi ao ar pela primeira vez no dia 24 de
novembro de 1948. No primeiro dia, Josué anunciou: “Esta no ar a Radio
Difusora do Amazonas, estagdo ZYS-8, a mais poderosa da planicie e a mais
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querida de Manaus, operando na frequéncia de 4.805 kilociclos, ondas
intermediarias de 62,40 metros”...

Desde a inauguracdo da radio, Josué Pai, como chegou a ser conhecido,
passou a ler a sua crénica diaria. Ao meio-dia, de segunda-feira a sabado,
acompanhando as badaladas do sino da Matriz de Nossa Senhora da
Conceicdo, Manaus parava para ouvir a ‘a Cronica do Dia’. (D24AM, 2010)

Também podemos considerar como crénica o livro de Mério Ypiranga Monteiro
(Manaus, 1909-2004) O Espido do Rei (Cronica histérico-novelesca), editado por primeira
vez em Manaus no ano de 1950, com segunda edicédo revisada e ampliada, a cargo da Editora
Valer, em 2002. No site do Centro Cultural Povos da Amazoénia, a pagina dedicada a Mario
Ypiranga nos informa que:

O aspecto social e urbanistico de Manaus, em principios de 1820, era muito
diferente do atual que constitui a &rea da cidade velha. Podemos jurar que,
daquele periodo, nada mais resta para ser mostrado aos curiosos de velharias
historicas. Vamos, portanto, antes de relatarmos 0s sucessos que aqui
tiveram lugar, por ocasido do reinado do enxundioso Dom Jodo VI, levar o
leitor a conhecer os trechos mais pitorescos da Barra. Pitorescos, dissemos
n6s? Talvez sim, mas ndo precisa ninguém chasquinar dessa pretensao
honesta do escritor. Como todo burgo em formacéo, o de Sdo José da Barra
do Rio Negro possuia as suas curiosidades, dignas de registro.
(POVOSDAMAZONIA)

Poucos anos depois, é publicado o livro Matadores de Esperanca do advogado e
escritor Aristofanes Castro, editado por Sérgio Cardoso & Cia. Ltda., na propria Manaus, no
ano de 1958 — ha uma edicdo de 1966 -. Apesar de que o autor apresenta o livro como uma
coletanea de contos, podemos Ié-los como cronicas da época. E assim, poderiamos relacionar
muitas outras publicacdes, do passado século, que se encaixam na defini¢do de crbnicas e que
foram escritas nesta cidade de Manaus.

No século XXI, com a divulgacdo da Internet, podemos encontrar, neste meio de
comunicacdo, inimeras cronicas manauaras. O interessante é que sdo os proprios leitores que
cobram dos cronistas uma edi¢do impressa em livros, como nos revela o escritor Milton
Hatoum numa de suas entrevistas (YOUTUBE, 2013).

E por falar em Hatoum e em livros de crbnicas, passamos a segunda parte deste trabalho, onde
falaremos de trés cronistas da regido que tém em comum o fato de escreverem em jornal e

depois terem publicado algumas cronicas selecionadas, em, pelo menos, um livro.

2. CRONISTAS MANAUARAS
2.1 MILTON HATOUM
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Comecamos, entdo, por Milton Hatoum, cidaddo manauara nascido no ano de 1952,
escritor e um dos grandes nomes da literatura brasileira contemporanea, ensinou literatura na
Universidade Federal do Amazonas e na Universidade da California, em Berkeley. Autor de
diversas obras, entre contos, romances, cronicas, poesias, criticas, traducdes, além de
parcerias como a que fez com o escritor e filésofo Benedito Nunes no livro Cronicas de duas
cidades. Teve seu trabalho reconhecido por diversas premiagdes na area literaria (como o
prémio Jabuti). Atualmente vive em Sao Paulo.

Um Solitario a Espreita é seu ultimo livro, lancado em 2013 pela Editora Companhia
das Letras.? A obra reline noventa e seis cronicas que foram publicadas em jornais e revistas
nos ultimos dez anos. O volume é dividido em quatro partes — danca da espera; escorpifes,
suicidas e politicos; adeus aos coracGes que aguentaram o tranco; e, dormindo em pé com
meus sonhos.

Entre esses textos, varios tm um viés mais literario. Como o autor menciona na nota
introdutoria, seus textos “podem ser lidos como cronicas, contos ou breves recortes de
memoria. N&o poucas vezes 0 género literario depende da expectativa do leitor.” (HATOUM,
2013, p.8).

A cronica como género literario possui a caracteristica de ser um resultado da visdo
pessoal e particular do cronista diante de um fato qualquer. Entre os temas que Hatoum discorre
nesta obra tém-se lingua e literatura, a realidade, a memoria (as vezes inventada) e os afetos.
Conhecido por misturar experiéncia, memdrias e ficcdo com o contexto sociocultural da
Amaz6nia em seus romances, Hatoum também aplica essa mistura nas crénicas. Em
entrevista a Revista Cult, revela-nos:

Eu ndo tive tempo para escrever cronicas. Até que recebi um convite da
revista Entre Livros. Antes eu ndo havia sido convidado para escrever
crbnica na imprensa. Crénicas esparsas sim, mas nao periédicas. Nesses dois
anos [2005-7, periodo de duracdo da revista] fui um cronista regular. Nem
todas as cronicas da Entre Livros foram selecionadas. Eu privilegiei as mais
literarias, que tém relagdo com a memoria, com a ficgdo. Cronicas
inventadas. Eu tirei algumas politicas e até me arrependo. (CULT, 2013)

Hatoum justifica o titulo do seu ultimo livro, “porque no fundo o cronista ¢ um

observador a espreita. O cronista ¢ aquele que olha com atenc¢do e tenta explicitar o que viu”
(CULT, 2013).

2 Paraeste ano, esperamos o langamento do primeiro volume do seu novo romance A Noite da Espera. Sdo
Paulo: Cia. das Letras, 2017.
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Quando Mariana Marinho, da Revista Cult, pergunta a Milton Hatoum sobre o

< .

episoddio narrado na cronica “Um solitario a espreita”, que dd nome ao livro, se “de fato

aconteceu?”, o escritor responde:

E um pouco verdade. Mas s6 um pouco. Porque a verdade da literatura esta
no texto. VVocé acreditou?

Entdo é isso. Em qualquer texto ficcional a verdade é aquilo que poderia ter
acontecido e ndo exatamente o que foi. Ando muito por Sdo Paulo e por
onde vou eu observo muito. Vamos dizer que essa cronica reflete um pouco
dessas observacdes. Os didlogos sdo consequéncia de coisas que ouvi aqui e
ali e que juntei e dei uma forma pessoal e literaria. A crénica ndo €
estritamente verdadeira no sentido de que ndo aconteceu exatamente assim.
Aconteceu assim na minha cabega. Mas fiquei contente que vocé tenha caido
na minha armadilha.

Mas o leitor tem que se deixar levar por isso. Esse € o pacto entre o leitor e 0
texto falado por Umberto Eco. Se vocé nédo acreditar naquilo e naquele
momento, entdo, ndo vale. (CULT, 2013)

Parece ingenuidade da jornalista pensar que essa cronica “de fato aconteceu”. Trata-se

de duas péginas transcrevendo um dialogo que o autor teria ouvido num bar. Como lembrar

de tantos detalhes?:

RD - Ano 5,Vol.5,N.9

AS DUAS DA MANHA do primeiro dia do ano escutei num bar a
conversa de um casal. N&o fui indiscreto: o par falava alto, era um papo para
ser ouvido. E olha que chovia uma chuva de canivete, com relampagos e
trovoadas. Pesquei a conversa no meio.

“Nao consulto ordculo nem sou cartomante”, ela riu. “Alids, quem pode
ser adivinha...”

“Adivinha o qué?”, ele perguntou.

“Nao te pedi para adivinhar nada. Eu disse que nao era uma adivinha.”
“Ah!”

“So espero que os prefeitos eleitos enterrem a praga nacional”, ela disse.
“Qual praga?”

“O superfaturamento.”

“Das obras?”

“De tudo, até da merenda escolar. Sdo capazes de superfaturar até a sopa
para mendigos e desabrigados.”

“Mas alguns politicos fazem isso”, ele disse.

“A sopa? Superfaturamento da sopa? Como?”’

“O macarrdo e a carne da sopa podem ser superfaturados. O 6leo do
tempero e até o tempero...”

“Que coisa horrorosa”, ela disse.

“O problema ndo ¢ a corrupcéo, que existe em todos os continentes. Nosso
problema ¢ a...”

Relampagos com trovoadas.

“A chuva esta passando. Quero ir pra casa. O bar esta vazio, so ficou esse
bébado”, ela disse.

“E aquele cara ali, que estd ouvindo a nossa conversa.”

“Um solitario”, ela disse. (HATOUM, 2000, p.170-171)
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Como todo bom cronista, que anda pelas ruas da cidade a observar os detalhes do
trivial, Milton Hatoum também deve prestar atencdo aos didlogos dos cidaddos, dos outros
andarilhos como ele. Porém, de ai a lembrar com tantos detalhes de uma conversa de bar,
possivelmente bébado, sozinho uma noite de ano novo!? Isso é ficcdo, essa é narrativa de
qualidade, é Literatura.

Hatoum é um ficcionista, sabe e gosta de trabalhar a ficcdo; tem escrito romances e
contos; gosta dessa fronteira ténue entre o conto e a cronica, entre a ficgdo e a “verdade” (ou
possibilidade, verossimil diria Aristoteles). Lembremos que, ao contrario do que alguns
possam opinar, ndo ha literatura sem ficcao, assim como ndo ha literatura sem autor.

O trabalho do escritor é um verbo que se conjuga na primeira pessoa do singular, € uma
atividade solitaria. “No livro, hd também textos pessimistas, uma heranca machadiana e
roseana. Sou um escritor sem ilusoées” (CULT, 2013), afirma Hatoum, e continua:

eu roi uma pupunha para reescrever. Passei meses reescrevendo as cronicas e
depois fiz a selecdo. Deu um trabalho do cdo. As pessoas dizem que a
cronica € um texto simples, mas ndo é. Essa leveza é uma leveza que passa
pelo crivo da linguagem. Ndo da para escrever uma crbnica cifrada,
hermética, dificil. (CULT, 2013)

Hatoum, assim como outros cronistas, afirma que a cronica pode ser ambigua, nem
sempre € real, as vezes pode ser muito ficcional:

Essa ambiguidade entre o real e o ficcional esta sempre presente na
literatura... “voc€ sempre paga um dizimo ao real”... O que importa ¢ essa
ambiguidade. E o que poderia ter acontecido...
As crbnicas sdo basicamente ficcionais. Por isso o leitor ndo deve ligar essas
informagdes a minha biografia. (CULT, 2013)

Como podemos constatar, as crénicas de Milton Hatoum sao basicamente ficcionais;
memoOrias sim, mas memdrias inventadas. Por mais que algumas crbnicas tenham sido
inicialmente publicadas em jornal, sdo fic¢do, sdo invencéo, sdo literatura, e tem um autor,
conhecido por todos (que ndo morreu), que escreve um texto (a cronica), para um leitor real
(que ndo é implicito nem ideal; ele existe, tem olhos que leem, médos que seguram o jornal ou

livro ou tela digital).

2.2 TENORIO TELLES
Tenorio Telles nasceu no dia 2 de setembro de 1963, as margens do rio Purus, numa
localidade chamada S&o Tomé. E licenciado em Letras (1989), com habilitacio em Lingua

Portuguesa, pela Universidade Federal do Amazonas, onde também bacharelou-se em Direito,
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em 1996. A 26 de outubro de 2001 tomou posse na Academia Amazonense de Letras,
ocupando a cadeira N.° 16. (TELLES, 2009). Também €é dramaturgo, critico literario e
pesquisador; faz anos que publica, toda semana, suas cronicas, fazendo delas um resumo, ou
melhor, um ponto de vista singular do cotidiano do manauara, seus personagens, historias, de
uma forma irbnica e poética, principalmente poética.

Viver € seu primeiro livro exclusivamente de cronicas, publicado no ano de 2011 pela
editora Valer, onde trabalha, ja estd na sua terceira edicdo. Traz uma belissima apresentacédo
de Zemaria Pinto que abre o livro de 24 crénicas. Reproduzimos o primeiro paragrafo desta
apresentagéo:

A crdnica, enquanto género literario, sofre de incompreensdo cronica: ora
confundida com o conto, ora mero registro de banalidades, poucos séo 0s
escritores que conseguem manter o interesse pelo que publicam sob esse
rotulo. Tenorio Telles é um desses casos raros, produzindo crénicas de alto
valor literario, conforme atestam estas poucas mais de duas dezenas de
textos, reunidos sob titulo tdo instigante: Viver. (TELLES, 2014, p.7)

Viver também é o titulo da primeira crénica do livro.

Viver é mais do que passar pela vida, como uma nuvem ou uma pedra. E ser
no mundo, participar do mundo, enraizar-se no mundo. Viver é tomar
partido. Tomar partido do bem, da beleza, da mudanga. Tomar partido do
outro, do chdo em que acordamos para o mistério do mundo. E tomar partido
das florestas, dos péssaros e das aguas. Viver é acreditar que € possivel
construir um mundo mais limpo e justo. (TELLES, 2014, p.11)

Na ocasido da primeira edi¢do, o jornal D24am publicou uma elogiosa matéria, que
reproduzimos em parte, a segui:

‘Viver’, o mais recente trabalho de Tenorio Telles, ¢ uma coletinea de
escritos do poeta. S&o cronicas plenas de humanidade e esperanca de um
mundo mais justo. Humanista por natureza, Tendrio tece frases como: “Foste
abandonado [cachorrinho], a exemplo do que ocorre com tantos outros
bichos e seres humanos. Vivias na condicdo de tantas criancas que habitam
as ruas deste pais”. Espirituoso, o escritor compartilha sua sabedoria e
sensibilidade com os leitores, produz textos, levando a inducbes acerca de
sua visdo do mundo e dos homens, seus pontos de vista claros e decentes,
suas criticas ferrenhas e sensatas ao que ocorre em sua cidade, seu Estado e
seu pais. (D24AM, 2011)

A obra mais parece um tratado ético em forma de poesia. Sem duvida é a cara do seu
autor. A diferenca de Milton Hatoum, nas cronicas de Tenério Telles podemos ver expressada
a posicao real do autor, talvez sim ficgdo, com paixao do real, com esperanca de um real mais

justo, ético e poético.
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O cronista e poeta Tenério Telles termina sua primeira cronica declarando, “Viver €
acreditar na forca da esperanca e da justica. Viver é crer na forca libertadora da claridade, da
poesia e da bondade.” (TELLES, 2011, p.13)

Em 2013, aparece o segundo livro de cronicas do autor (do poeta, daquele que é
apaixonado pela vida). Trata-se de Renovagdo, mais uma obra editada pela VValer, em Manaus,
claro. Desta vez, a apresentacdo (ou Acontecimento) traz a firma do poeta Elson Farias, que
antecede as cronicas selecionadas, sendo Renovacao a primeira delas. “Tendrio Telles cuida
dos livros dos outros e se esquece dos seus... transformou-se num acontecimento.” (TELLES,
2013, p.9). E termina o “Acontecimento” com as seguintes palavras, “Se o estilo é o proprio
homem, no remoto dizer de Buffon, neste livro o leitor vivera momentos de convivio com o
pensamento, a vida, 0s ideais e sentimentos de um dos mais probos e incansaveis
trabalhadores intelectuais de nosso meio.” (TELLES, 2013, p.12)

Em 23 de julho de 2013, por ocasido do langcamento do livro Renovagéo, o jornal A
Critica de Manaus publica: “Em sua nova obra, Tenério retine 38 cronicas que foram
publicadas, ao longo de 15 anos, em jornais locais. Sdo reflexdes sobre a vida e 0s
acontecimentos cotidianos, ilustradas pelo artista Humberto Rodrigues” (A CRITICA, 2013).
E continua com uma declaracéo do autor:

O livro esta sendo preparado ha mais de dois anos e trata das transformacdes
gue todo mundo vive no dia a dia, no trabalho, na vida familiar. Traz
também temas sociais. Coincidentemente aconteceram esses fatos todos no
Pais que tém como expressao mais evidente essa ideia de mudanca. O que
acontece no Brasil € um anseio de renovacdo da juventude, dos povos com
relacdo a sociedade, aos governantes, as formas de representagdo politica,
aos partidos. Entdo, de repente, a crnica que da titulo ao livro simboliza, de
alguma maneira, esse momento que estamos vivendo. (A CRITICA, 2013)

As reflexdes do poeta misturam o momento de mudancas pelo qual esta passando a
sociedade brasileira, com as mudancas na vida do proprio autor. A obra coincide, também,
com periodo de transicdes do proprio autor, diz Telles:

Tive que recomecar, aos 48 anos de idade, uma nova histdria, num outro
espago, em outra realidade, e isso me causou, em principio, um receio muito
grande, mas que foi fundamental. N&o existe vida sem transformagédo, sem
coragem, e ndo existe o futuro também sem um gesto de ousadia e de
negaco do passado. (A CRITICA, 2013)

O poeta, & semelhanca do primeiro livro de cronicas, faz da sua obra, da sua estética,
uma arma para combater a injustica, a falta de ética, o pessimismo. Como um dom Quixote do
século XXI, sai do seu reflgio, armado com sua poética, para viver a justica, para cantar a

¢ética da vida, porque, “A literatura estd dentro da vida e ndo existe escritor isolado do mundo,
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alheio e indiferente aos fatos. Todo autor vive uma relacdo de didlogo com o mundo, uma
relagdo tensiva na qual colhe ensinamentos e aprendizado”, comenta. (A CRITICA, 2013).

Mais declaragdes do poeta-cronista consegue Eliene de Oliveira Belo, como parte do
seu trabalho de iniciacdo cientifica, que, além de ter estudado as crénicas do poeta, teve um
encontro com ele. Belo comenta, “Mesmo tendo uma vida agitada, na manha de 18 de abril
de 2015, Tenodrio Telles gentilmente cedeu uma entrevista, que ocorreu na livraria Valer,
localizada na Rua Ramos Ferreira, 1195, centro de Manaus. (BELO, 2016, p.67). Dentre
outras declaracOes, a pesquisadora compartilha com o leitor suas anotagdes:

Quando escreve, Tendrio diz buscar inspiracdo em seu desejo de falar sobre
0 mundo em gue vive, tendo necessidade de verbalizar suas apreens@es, seu
assombro, sua indignacéo diante de um mundo téo barbarizado, tdo violento,
tdo indiferente a vida, tdo cruel com as pessoas, com 0s seres humanos, com
uma sociedade tdo injusta, com um sistema politico tdo desumano. Escrever,
segundo ele, é uma forma de resisténcia, de atribuir um significado a sua
vida, de conseguir forca, animo para continuar vivo e combatendo todas
essas afrontas. Em suma, o que impulsiona sua escrita é o desejo de dizer
ndo a tudo isso, testemunhando sobre essa realidade que acontece no seu
tempo, na sua terra, no seu pais. (BELO, 2016, p.68)

Observamos nestas palavras a inquietacdo ética que impulsiona a escrita do nosso
poeta. Desta maneira, podemos constatar a possibilidade de outro tipo de cronicas, téo
estéticas quanto as ficcionais, trata-se das cronicas poéticas de Tendrio Telles, que termina
sua primeira cronica, “Renovacdo” , com as seguintes palavras, “Talvez seja 0 momento
de buscarmos o coracdo perdido, o0 espirito de compaixao adormecido em cada um de nés.

Nos bichos, nas pedras, nas flores, nas estrelas. E em ti, caro leitor.” (TELLES, 2013, p.17).

2.3 JOSE ALDEMIR

Como terceiro exemplo de cronista/crbnicas manauaras, damos a palavra ao
amazonense Jos¢ Aldemir de Oliveira: “quero ser apenas uma voz na cidade entre muitas que
aqui se fazem ouvir” (Oliveira, 2011, p.11). Professor titular da Universidade Federal do
Amazonas desde 1986; dedica seu tempo a estudar a cidade; é o lider do Nucleo de Estudos e
Pesquisas das Cidades na Amazodnia Brasileira - NEPECAB. Além do trabalho académico,
José Aldemir continua suas reflexdes urbanas no seu tempo livre (ou inventado), escrevendo
maravilhosas cronicas quinzenais em jornal. Algumas destas aparecem na selecdo publicada
em 2011, tambem pela editora Valer, com o titulo de Crénicas de Manaus. “Da janela diante
dos olhos, a chuva passa, a cidade move-se e acomete-lhe o passado” (OLIVEIRA, 2011,

p.19). Professor de geografia, um homem apaixonado pela cidade, dedica 21 cronicas a
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Manaus; esta primeira parte traz o titulo de “Lugar”. A segunda parte é dedicada a sua gente
(manauaras ou ndo); sdo 22 crbnicas que falam de personagens andnimos, sem 0s quais
Manaus ndo seria Manaus; esta parte chama-se “Gente”. Para concluir, o livro nos oferece trés
sublimes declaracGes de amor; com 0 nome “Amores”, porque Manaus ndo é apenas uma, ¢
multipla, como multiplos sdo os amores do cronista pela cidade que o acolheu.

Em trabalho de iniciacdo cientifica, Manoela Rodrigues, que faz um estudo e andlise
do livro de crénicas de José Aldemir, apresenta cada uma das trés partes. Para “Lugar” nos
revela:

Nesta primeira parte o autor nos mostra a cidade de Manaus, com suas
particularidades, alguns textos sdo compreendidos somente por manauaras,
como é o caso da crénica Mapa de Manaus, pagina 15, nela o autor fala dos
bairros, porém ele incorpora 0s nomes dos bairros no texto de forma de que,
guem ndo conhece Manaus, ndo percebe que esta se referindo a eles. Como
neste pequeno paragrafo: “Que saudades da praca, da alvorada do dia no
bairro, de colher flores na chapada e de cultivar o lirio no vale.” Nele temos
0s nomes de quatro bairros de Manaus: Alvorada, Flores, Chapada e Lirio do
Vale. Neste outro paragrafo: “Quero liberdade para subir o morro,
contemplar a colina do Aleixo, do planalto ver os campos dos elisios, colher
buriti na vila e trepar na arvore de acariquara.”. Aqui outros seis nomes de
bairros: Morro da Liberdade, Colina do Aleixo, Planalto, Campos Elisios,
Vila Buriti e Acariquara. E assim o autor monta um mapa da cidade com os
nomes de seus bairros. (RODRIGUES, 2017, p.12-13)

Uma das caracteristicas da cronica urbana é essa cumplicidade entre autor e leitor. O
cronista fala de acontecimentos, lugares e personagens que o leitor conhece. Para ler e
entender uma crénica faz-se necessario, além do saber da lingua em que ela esté escrita, 0
saber do dia a dia da urbe; saber este muito mais pratico do que tedrico.

Manoela Rodrigues prossegue sua pesquisa:

Nesta segunda parte o autor fala de gente, mas especificadamente, dos
habitantes de Manaus, que sdo pessoas andnimas, mas que em suas cronicas
sdo colocadas como protagonistas, com histérias de vida séo dignas de serem
registradas em forma de crbnica. Essa é uma das caracteristicas da cronica,
falar de pessoas, e ndo de personagens, para isso faz-se presente 0 uso de
recursos literarios que vao desde os recursos fonéticos; semanticos;
morfoldgicos e sintaticos. Esses recursos, quando bem empregados, comove
o leitor, como se ele préprio estivesse se vendo ali. Bem como os lugares em
que se sucedem os fatos, quando descritos de maneira intensa e verossimil.
(RODRIGUES, 2017, p.14)

A pesquisadora destaca o apropriado uso dos recursos linguisticos, por parte do cronista,
para alcangar um dos seus objetivos, no caso, aproximar-se do leitor, transformando-o em mais

um integrante do acontecimento narrado, o leitor vivencia a leitura (0 momento), comove-se.
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Num momento mais poético, José Aldemir faz trés declaragbes de amor. E a ultima
parte do livro, sobre o qual Manoela Rodrigues expde:

Este dltimo capitulo do livro é composto por apenas trés cronicas:
Carta(grafia) de amor, Minha menina e O amor que se vai mas ndo acaba.
Em Carta(grafia) de amor, pagina 107, nos deparamos com uma cronica da
qual o autor anuncia seu amor. Inicialmente o leitor pode achar que é uma
carta de amor, dedicada a uma mulher. Porém, de forma implicita, o autor
declara-se a cidade de Manaus “feliz cidade sofrida”. Constantemente se
refere a cidade por: “ela”, “dela” e “nela”. Ressalta seu desejo de viver na
cidade, porém critica suas mazelas, como a falta de pracgas e a inseguranca
das ruas. O autor também exalta as suas raizes, e que, apesar de tudo, se faz
necessario festejar. E que ndo importa o calor, tem copa, festas juninas e boi-
bumba. (RODRIGUES, 2017, p.16)

Nos seus livros cientificos-académicos, o professor e pesquisador deve ser objetivo, de
certa forma frio; mas o cronista € homem de letras, escreve literatura, textos com valor estético,
assume seu lado poético. O cronista € um andarilho na cidade que ele percorre, sente e ama.

Assim como a personagem de “Memoria de sabores”, sétima cronica, todos os textos
“conversam sobre o dia a dia na cidade grande, as dificuldades, as mudancas, as esperangas
perdidas e os sonhos realizados.” (OLIVEIRA, 2011, p.23). Na visdo do autor, “a cidade
corresponde a uma imagem simbdlica que pode ser relacionada as vérias dimensbes dos
sentidos. As cidades cheiram o que nos possibilita identificar partes pelo seu aroma dando
contetido aos lugares como espacgo dos aconteceres” (OLIVEIRA, 2011, p.25).

O cronista anda a ermo pela urbe a procura desses aconteceres com a finalidade de
encontrar a vida nesse espaco de concreto. Porque a cidade € mais do que sua arquitetura, suas
ruas e avenidas, ¢ sua gente, ¢ sua vida: “¢ necessario reinventar a cidade para a vida”
(OLIVEIRA, 2011, p.28). A cronica relata um instante da cidade, um instante dessa gente, um
instante de memoria, de emocgoes, de sentimentos: “Um tempo que ndo € apenas cronoldgico,
mas um tempo vivido que contém nossas emoc¢des e sentimentos.” (OLIVEIRA, 2011, p.29).
Ou seja, as cronicas de José Aldemir nos revelam a vida, seja falando da cidade (prédios,
pracas e ruas), seja falando da sua gente (ilustres desconhecidos; tipicos manauaras). Onde ha
prédios, pracas, ruas e gente, ha vida, hé cidade. Porque cidade sem vida é cidade-fantasma, e
estas ultimas ndo tém crénicas nem cronistas. Se ha vida, havera um cronista para desvendar
algum instante sublime, mesmo na periferia, mesmo quase na area rural, num lugar “rurbano”
(OLIVEIRA, 2011, p.46), um lugar meio campo e meio cidade, se ha vida havera cronica. A
cidade ¢ vida, e como tal ¢ um encanto, pois “Tu ¢és todo os cantos o lugar de encantos”

(OLIVEIRA, 2011, p.53).
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E assim nos deparamos com outro tipo de cronicas, as que eu chamaria de cronicas
tipicamente urbanas, as que nos falam de um instante da urbe, da vida na cidade grande, da paixao
pelo lugar do movimento acelerado, dos encontros e desencontros, as cronicas de José Aldemir.
Para este ano de 2017, o geografo urbanista e cronista, nos promete seu tdo esperado segundo
livro de cronicas urbanas, cronicas de Manaus, Cronicas da minha (c)idade, desta vez, pela

Letra Capital Editora. Um (quase) livro, de (quase) cronicas, para nos (quase) leitores.

3. CONSIDERACOES FINAIS

Como pudemos observar nos trés momentos trazidos aqui, este género hibrido,
chamado crénica, nos surpreende com varios tipos de relatos: ficcional (ou memoria
inventada por um ficcionista), poético (ou tratado ético redigido em versos ou prosa por um
poeta) e propriamente urbano (cronicas urbanas por um gedgrafo urbanista). Sabemos que ha
outros tipos de crbnicas, com suas caracteristicas especificas; assim como também sabemos
que ha outros cronistas que nos falam do dia a dia manauara. Nossa intencdo, desta vez, foi, a
modo de exemplo, apresentar, de uma maneira rapida (prépria de um artigo de revista), as
obras de trés cronistas contemporaneos, que tém em comum a paixdo pela vida, por Manaus,
pelas letras e pela publicacdo de seus textos, ndo s em jornais ou internet, como também em

livros. Pois, a boa cronica se perpetua no livro, para além dos afetos jornalisticos.
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ESTRELA DE SETE PONTAS: ANALISE DO LIVRO-REPORTAGEM ROTA 66 DE
CACO BARCELLOS

Cristiane de Carvalho FRAGA!
Hellen Cristina Picango SIMAS?

RESUMO: Esta pesquisa busca identificar as caracteristicas do Jornalismo Literario presentes na
obra Rota 66: a histéria da policia que mata, de Caco Barcellos, a partir das caracteristicas
propostas por Felipe Pena (2006). Faremos, também, reflex6es dos conceitos de Jornalismo Literario e
sobre a convergéncia entre Jornalismo e Literatura. O corpus de estudo é composto pelo livro-
reportagem Rota 66: a historia da policia que mata, de Caco Barcellos, publicada pela Editora
Globo, em 1997. A metodologia aplicada parte de uma revisdo bibliogréfica e pesquisa qualitativa dos
pressupostos tedrico acerca de Jornalismo, Literatura e Jornalismo Literario, a partir dos autores Felipe
Pena (2006), Edivaldo Pereira Lima (2009), Rildo Cosson (2001), Tom Wolfe (2005) e Marcelo
Bulhdes (2007). Assim, o Jornalismo Literario vem a ser a convergéncia entre as técnicas da escrita
literaria e a préatica do oficio jornalistico, que se baseia na captacdo, apuracdo e edi¢do de informacdes
de forma verossimil, que retrate a realidade mostrando ao grande publico, temas de interesse e
relevancia social.

PALAVRAS-CHAVES: Jornalismo, Literatura, Jornalismo Literario, livro-reportagem,
Caco Barcellos.

ABSTRACT: This research seeks to identify the characteristics of Literary Journalism this
Route 66: the story of the police who kill, by Caco Barcellos, from the characteristics
proposed by Felipe Pena (2006). We're going to do, also, reflections of the Literary
Journalism concepts on convergence between Journalism and Literature. The corpus of study
is composed of the book report Route 66: the story of the police who kill by Caco
Barcellos, published by Editora Globo, in 1997. The methodology used part of a literature
review and qualitative research of theoretical assumptions about Journalism, Literature and
Literary Journalism, from the authors Felipe Pena (2006), Edivaldo Pereira Lima (2004),
Rildo Cosson (2001), Tom Wolfe (2005) and Marcelo Bulhdes (2007). So Literary Journalism
becomes the convergéncia between the techniques of literary writing and the practice of
journalistic work that is based on the gathering and editing of information in a verisimilar way
that portrays reality by showing the great public topics of interesting and social relevance.

KEYWORDS: Journalism, Literature, Literary Journalism, book report, Caco Barcellos.
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INTRODUCAO

O Jornalismo Literario tem varios conceitos, que variam em cada parte do mundo ou
entre 0s autores que discutem o género. Os espanhois entendem o conceito de Jornalismo
Literario a partir de dois pilares: o periodismo de creacion e periodismo informativo de
creacion, no qual o primeiro refere-se a textos literarios publicados em jornais, ja o segundo
aos textos informativos com estética narrativa apurada.

No Brasil, compreende-se como o periodo do século XIX, em que escritores ligados
essencialmente a literatura passaram a frequentar os jornais assumindo fungdes de editores,
articulistas, cronistas e autores de folhetins. De acordo com Bulhdes (2007), destacam-se
Euclides da Cunha com a cobertura da Guerra dos Canudos, os cronistas Machado de Assis,
Olavo Bilac, Manuel Bandeira, Mario de Andrade, Lima Barreto e Carlos Drummond de
Andrade. Além dos folhetinistas Francisco Otaviano, José de Alencar e Joaquim Manuel de
Macedo, que a presenca deles fez criar um jornalismo mais engajado em que a linguagem néo
tem tanta objetividade. Ha autores que veem o Jornalismo Literario como as criticas de obras
publicadas em jornais. Outros ligam o género ao movimento denominado de New Journalism
ocorrido na década de 1960 nos Estados Unidos. (PENA, 2006)

Nessa perspectiva, este artigo analisa o livro-reportagem Rota 66, de Caco Barcellos,
identificando as caracteristicas do Jornalismo Literario presente na obra, além de discutir a
convergéncia entre Jornalismo e Literatura. A partir disso, apresentaremos o conceito New
Journalism, e também do género Jornalismo Literario, as suas definicGes e caracteristicas,
enfatizando o formato mais utilizado para a producdo de Jornalismo Literario, o livro-
reportagem.

Para alcancar os objetivos propostos nesta pesquisa, utilizaremos os estudos
apresentados por Marcelo Bulhdes (2007) sobre Jornalismo e Literatura e, também, as obras
de Felipe Pena (2006), Tom Wolfe (2005) e Edivaldo Pereira Lima (2004), que conceituam e
caracterizam o Jornalismo Literario e o New Journalism. Trata-se de uma pesquisa de carater
qualitativo com revisdo bibliografica, tendo como corpus de estudo a obra Rota 66, de Caco
Barcellos publicada em 1997 pela Editora Globo.

A relevancia desse estudo, no ambito académico, se dara por servir como material de
apoio que suscite novas discussdes sobre 0s conceitos e caracteristicas do Jornalismo Literario
e 0s pontos de convergéncia e divergéncia entre o Jornalismo e a Literatura. No ambito social,

pela tematica apresentada na obra Rota 66, de Caco Barcellos, pois identifica uma realidade
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que esté presente, ndo s6 na cidade de S&o Paulo, como também em outras cidades do Brasil,
faz-se necessario que tematicas como essas sejam apresentadas e estudadas.

1. JORNALISMO LITERARIO: CONCEITOS E CARACTERISTICAS

Para Cosson (2001, p. 32), o Jornalismo Literario é visto como resultado “[...] do
entrecruzamento do género “literario” romance com o género “nao literario” reportagem, ou,
em outras palavras, da interseccdo das marcas constitutivas e condicionadoras da narrativa
romanesca e da narrativa jornalistica”. E a partir dai que surge o Jornalismo Literario, um
género hibrido que uni duas areas do conhecimento ‘“distintas”, mas convergentes, o
Jornalismo e a Literatura.

De acordo com Pena (2006), a principal preocupacdo do Jornalismo Literario esta em
contextualizar a informacéo, verificando todas as possibilidades de aprofundamento do fato,
caracteristica que ndo seria possivel no jornal diario devido ao espago limitado
disponibilizado para dar a informacdo.

Assim como o Jornalismo Literario, o New Journalism surgiu como manifesto ao
Jornalismo cotidiano, que de acordo com seu precursor, Tom Wolfe, criticava a objetividade
das noticias, ou seja, auséncia de profundidade e a escrita literaria nos textos jornalisticos
daquela época. Isso tudo devido a modernizacdo da imprensa jornalistica ocorrida na década
de 50, em que se iniciou o processo de padronizacdo da escrita das noticias, foi a partir desse
periodo que surgiu o lide.

O lide é o texto inicial das matérias jornalisticas que responde a seis perguntas basicas:
0 que, quem, quando, onde, como e por qué. Essa era e até hoje ainda é a receita que deve ser
seguida ao se escrever uma noticia. Atualmente essa regra é mais flexivel, mas, na década de
50 e 60, tornou-se padrdo em todo o territério norte-americano.

A padronizacdo da escrita jornalistica que visava a objetividade irritou um grupo de
jornalisticas que se uniram e comecaram fazer matérias especiais que agregavam o oficio do
Jornalismo a estética da escrita literaria, um trabalho jornalistico-literario, dando inicio ao
movimento denominado de New Journalism.

Na trajetoria do New Journalism, exemplos claros da narrativa jornalistica-literaria
estdo presentes na reportagem de Gay Talese sobre o ex-boxeador Joe Louis publicada na
revista Esquire em 1962. “Talese constroi seu texto apoiando-se largamente em dialogos
intimistas - como o entabulado entre Louis e sua esposa - manejando com habilidade um

atraente jogo narrativo-expositivo”. (BULHOES, 1007, p.147).
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A tendéncia é seguida por Jimmy Breslin, em 1963, que adota 0 mesmo estilo
desafiador ao escrever para o jornal Herald Tribune. Um ano depois, aparece Tom Wolfe, que

escrevia para ambos os veiculos de comunicacao:

O atrevimento de Wolfe vinha com transgressdes mais cortantes, tanto no
manejo das técnicas de captacdo jornalistica, quanto no plano da expressdo
verbal, com a presenca extravagante de travessfes, pontos de interrogacao,
reticéncias, uso multiplicado de letras para produzir um efeito gréafico e
fonico e mudancas constantes de foco narrativo, em que o narrador entra na
cabeca de seus personagens, assumindo sua perspectiva e as marcas da sua
linguagem (BULHOES, 2007, p. 147).

O atrevimento de Talese, Breslin e, principalmente, Wolfe, influenciou outros
jornalistas, como Brock Bower, Terry Southern, Robert Benton e Tom Gallagher. Inserido
nesse cenario aparece o escritor literario Truman Capote, responsavel pela consagracdo do
género. Capote publica em 1966, A sangue frio, livro de grande impacto entre leitores,

escritores e jornalistas da época.

A historia de Capote, contando a vida e a morte de dois vagabundos que
estouraram as cabecas de uma rica familia rural em Kansas, foi publicada em
capitulos na The New Yorker, no outono de 1965, e saiu em forma de livro
em fevereiro de 1966. Foi uma sensacdo - um baque terrivel para todos os
que esperavam que o maldito Novo Jornalismo ou Para jornalismo se
esgotasse como uma moda (WOLFE, 2005, p.45).

Como em um romance, Capote mostrou em detalhes a vida dos criminosos, das
vitimas, dos vizinhos, dos policiais, entre outros personagens envolvidos na trama. Assim, 0
assassinato acontecido com a familia Clutter no Kansas, ao invés de se tornar uma pequena
nota de jornal, tornou-se, A sangue frio, a obra que mais representa 0 New Journalism, pois
foi além do texto factual e objetivo do Jornalismo Diario, buscou desvendar o que havia por
tras da historia. Capote inaugurou aquilo que ele chamava de romance jornalistico, “[...] uma
longa narrativa apoiada na pratica jornalistica, uma narrativa sem fabulacdo, sem formulacéo
imaginativa [...]”. (BULHOES, 2007, p. 149).

O New Journalism saiu dos Estados Unidos e migrou para outros paises. No Brasil,
chamado de Jornalismo L.iteréario, teve seu inicio em 1966 com a revista Realidade que trazia
em suas paginas a realidade brasileira explorando probleméticas como o latifindio, a seca
nordestina e a questdo agraria, alem de discutir temas que eram tabus na época, a liberdade

sexual, aborto, homossexualidade, prostituicao.
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Assim Bulhdes (2007, p. 143) destaca que a importancia da revista Realidade:

[...] deveu-se a valorizacdo da reportagem como género a um s tempo
afirmativo da atitude jornalistica e permedvel a incursbes proximas de
realizacdo literaria. Em sua fase mais gloriosa, de 1966 a 1968, Realidade
legou macica producéo textual desviante do caminho da padronizacao.

Além da revista Realidade que combatia a padronizacdo da escrita jornalistica,
destaca-se 0 nome de Joel Siqueira e Nelson Rodrigues. Os jornalistas ndo aceitavam o padrédo
textual que roubava o estilo do jornalista, marca que individualiza a escrita, e, também,
criticavam o efeito da objetividade e impessoalidade proveniente do modelo norte-americano.

Seguindo a tendéncia da revista Realidade e dos escritos de Joel Siqueira e Nelson
Rodrigues, estdo as obras Lucio Flavio, o passageiro da agonia (1975), Infancia dos mortos
(1977) e Em carne viva, os trés de José Louzeiro, Cidade partida (1994), de Zuenir Ventura,
Rota 66 (1992) e Abusado (2003), ambos de Caco Barcellos, livros que representam o
Jornalismo Literario no Brasil.

Apesar da critica dos jornalistas, tanto dos Estados Unidos quanto do Brasil, no que se

refere a padronizacao do Jornalismo, Pena (2006, p. 4) destaca que:

O jornalista literario ndo ignora o que aprendeu no Jornalismo Diario. Nem
joga suas técnicas narrativas no lixo. O que ele faz é desenvolve-las de tal
maneira que acaba constituindo novas estratégias profissionais. Mas 0s
velhos e bons principios da redagdo continuam extremamente importantes,
como, por exemplo, a apuragdo rigorosa, a observagdo atenta, a abordagem
ética e a capacidade de se expressar claramente, entre outras coisas.

Assim, Pena (2006) define as caracteristicas do Jornalismo Literario baseado em uma
estrela de sete pontas, nas quais a primeira ponta significa potencializar os recursos do
Jornalismo; a segunda, ultrapassar os limites dos acontecimentos cotidianos; a terceira,
proporcionar visdes amplas da realidade; a quarta, exercer plenamente a cidadania; a quinta,
romper as correntes burocraticas do lide; a sexta, evitar os definidores primarios e,
principalmente, a Ultima, garantir perenidade e profundidade aos relatos. S6 assim o jornalista
estara, de fato, produzindo Jornalismo Literario. Essas caracteristicas serdo analisadas neste
estudo na obra Rota 66, de Caco Barcellos.

Um dos espacos que permite o aprofundamento da informacéo é o livro-reportagem.
Segundo Lima (2004, p. 7), o livro-reportagem permite ampliar “[...] o trabalho da imprensa

cotidiana, como que concedendo uma espécie de sobrevida aos temas tratados pelos jornais,
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pelas revistas, emissoras de radio e televisdo”. Além de dar profundidade aos temas
apresentados no Jornalismo Diério, o livro-reportagem também, “penetra em campos
desprezados ou superficialmente tratados pelos veiculos jornalisticos periddicos, recuperando
para o leitor a gratificante viagem pelo conhecimento da contemporaneidade”. (LIMA, 2004,
p. 7).

O livro-reportagem d& voz a acontecimentos que sdo apenas notas em jornais,
buscando informar com profundidade as questfes sociais, fatos e acontecimentos correntes e
personalidades “[...] de modo que ofereca ao leitor um quadro da contemporaneidade capaz de
situa-lo diante de suas multiplas realidades, de lhe mostrar o sentido, o significado do mundo
contemporaneo” (LIMA, 2004, p. 39).

Resumindo a proposta de Lima (2004), ao Jornalismo cabe informar e orientar, ja ao
livro-reportagem, fica a responsabilidade de informar e orientar com profundidade, de forma a
transformar-se em um instrumento de informacdo, seguindo as mesmas orientacdes do oficio
dos jornalistas, elaborar a pauta, pesquisar, entrevistar o maior nimero de fontes possiveis,
apurar todas as informacdes coletadas, entregando ao leitor uma narrativa verossimil e de
credibilidade, pautada na ética e no respeito a sociedade que é publico a quem se destina o
Jornalismo, seja qual for o género.

Assim, produzir Jornalismo Literario significa aprofundar uma informacéo, buscando
relaciona-la a outros fatos, comparando os dados obtidos, mostrando diferentes abordagens e
angulos, que permitam ao leitor conhecer os detalhes por tras daquele fato e seus
desdobramentos, sejam sociais, politicos, econémicos, ambientais entre outros. O objetivo é

levar informacdo com profundidade para o publico.
2. ACONVERGENCIA ENTRE JORNALISMO E LITERATURA

O Jornalismo é definido como a atividade que tem por objetivo apurar 0s
acontecimentos, difundir informacdes atuais e objetivas, reproduzindo a realidade. A natureza
do Jornalismo pressupde fazer a existéncia ser algo observavel, comprovavel, palpavel, que
deve ser repassado com compromisso de carater ético e de credibilidade. Assim, o Jornalismo
vem a ser o testemunho do real, para testemunhar a realidade, sua ferramenta de captacdo ¢ a
linguagem.

Desta forma, diferente da Literatura que concebe a linguagem como fim, o Jornalismo
vé a linguagem como meio, esse & o principal ponto de maior separacdo entre Jornalismo e

Literatura, pois para a “literatura, a linguagem nao é mera figurante, mas centro das atencoes.
2 2
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Nesse sentido, se h& algo para comunicar na literatura, esse algo sé existe pelo poder
conferido & conduta da prépria linguagem” (BULHOES, 2007, p. 12).

Na Literatura, a estética da escrita esta na estrutura textual, por meio dos recursos
estilisticos, de sua construcdo que tem por objetivo atrair e causar emocdes, fazer com que o
leitor “compre” a histéria que esta sendo contada. A estética da escrita jornalistica estd na
forma como o profissional recorta a realidade e a reconstr6i em uma noticia, mostrando 0s
enguadramentos de uma realidade a partir das tecnicas de redacéo.

No Jornalismo, a linguagem ¢é utilizada como um caminho para a compreensdo das
diversas realidades existentes no mundo. Assim, Lage (2001) afirma que para a Literatura a
linguagem € a prdpria informac&o, ja para o Jornalismo, a linguagem é meio para informar os
conteddos necessarios. Dessa forma, quando o Jornalismo entende a linguagem do mesmo
modo que a Literatura, o Jornalismo converge com o campo literéario.

Os estudos de BulhBes (2007) apresentam que a obra literaria objetiva recriar a
realidade, o que faz surgir uma supra realidade. Essa supra realidade esta ligada a fabulacéo, a
criacdo de situacdes ou mundos paralelos que ndo possuem compromisso com a realidade
racional do mundo empirico. A Literatura vive em um campo no qual se predomina a fantasia,
a ficcionalidade, pois parte do despertar da subjetividade humana e da atividade imaginativa.

A matéria do Jornalismo diverge da Literatura, enquanto ela toma para si a vida no
campo na imaginagdo, o Jornalismo parte da vida que é concreta, tocavel e demonstravel,
conhecendo e registrando as realidades que podem ser comprovaveis e aparentes. Adquirindo
a credencial de ser reconhecido como quarto poder que atua como vigilante do poder pablico
e de porta-voz da sociedade. “Assim, o Jornalismo passa a formular a respeito de si proprio
um discurso que o associa ao compromisso de dizer a verdade e nada mais que a verdade”.
(BULHOES, 2007, p. 23).

Mesmo com as divergéncias existentes entre Jornalismo e Literatura, no que se refere
a sua base de conceitos e caracteristicas, hd um ponto de convergéncia essencial, a
narratividade. “Produzir textos narrativos, ou seja, que contam uma sequéncia de eventos que
se sucedem no tempo, € algo que inclui tanto a vivéncia literaria quanto a jornalistica”.
(BULHOES, 2007, p. 40).

Assim, é preciso destacar que a narratividade esté vinculada a necessidade humana de
conhecimento e revelagdo do mundo ou da realidade. A Literatura supre essa necessidade a
partir de um viés imaginativo e alegorico, diferente do Jornalismo que busca supor uma

“verdade” que € objetiva, testemunhal comprovavel.
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Os géneros literarios e jornalisticos formam pares. O conto e 0 romance da Literatura
eram encontrados na noticia e na reportagem do Jornalismo, tanto o conto por ser uma histéria
mais breve como a noticia, quanto o romance por ser mais extenso como a reportagem.

No século XIX, a convergéncia entre Jornalismo e Literatura era mais acentuada,
principalmente, pela migragdo de jornalistas e escritores entre ambos os campos. Havia
jornalistas que escreviam reportagens com a estética da escrita literéria, isso significa escrever
com riqueza de detalhes, uso de linguagem coloquial, presenca de dialogos, insercdo do
reporter na narrativa e subjetividade. Além disso, escritores passaram a publicar obras
literarias baseadas na realidade social, utilizando a préatica jornalistica, que corresponde a
apuracéo e captacdo de informacdes, extensas pesquisas € entrevistas.

Esse periodo é marcado pela presenca do Naturalismo e Realismo influenciados pelo
“positivismo de Comte, os estudos de Darwin e Claude Bernard, a presenca das ciéncias
naturais, da fisiologia, da medicina formariam um repertério que lancava um banho de
concretude e cientificismo a vida social e aos destinos do homem” (BULHOES, 2007, p. 63).

Destacando-se autores como Balzac, Dickens, Flaubert, Emile Zola, Eca de Queirés e
Aluizio Azevedo, que recusavam a imaginacdo e adotaram a observacao social e pesquisa da
realidade. Um exemplo € o caso de Aluizio Azevedo ao lancar a obra Casa de pensao (1884)
baseada em crime ocorrido em 19 de novembro de 1976, no qual o estudante Jodo Capistrano
é assassinado com cinco tiros por seu ex-colega Anténio Alexandre Pereira. Eis que um fato
jornalistico torna-se um classico da literatura.

Mas essa aproximacdo entre Jornalismo e Literatura foi rompida a partir dos anos 60,
quando os Estados Unidos iniciaram a padronizacdo da escrita jornalistica com a cria¢do do
lide. O padrdo norte-americano estava centrado na objetividade, impessoalidade e na negagéo
dos recursos estilisticos tao utilizados pela literatura.

Esse padrdo ndo foi aceito por todos os jornalistas da época, por isso Gay Talese,
Jimmy Breslin, Tom Wolfe iniciaram um movimento chamado de New Journalism, que
defendia alianca entre Jornalismo e Literatura. O New Journalism estava centrado na pratica
textual como nos textos publicados “na Esquire, e no Harold Tribune, por gente como Jimmy
Breslin, Tom Wolfe e Gay Talese, até atingir a configuracdo de grandes narrativas com feicdo
de romance, nas obras de Truman Capote e Norman Mailer” (BULHOES, 2007, p. 145).

Essa aproximacéo fez surgi um novo género, o romance de nao-ficcdo. O Jornalismo e
Literatura voltam a se convergir, resgatando as concepcdes dos jornalistas e escritores do
século XIX, que buscavam escrever sobre a realidade social observada e vivida. Hoje essa

aproximacdo € mais acentuada, pois tanto a Literatura passa a retratar a realidade social
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quanto o Jornalismo utiliza a escrita literaria, compondo livros que contam baseados na vida

real.
3. ANALISE DO LIVRO REPORTAGEM ROTA 66 CACO BARCELLOS

O jornalista Claudio Barcellos de Barcellos, conhecido como Caco Barcellos, nasceu
na periferia da capital do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, na Vila Sdo José de Murialdo,
onde sempre presenciou e revoltava-se com as brutalidades cometidas pelo abuso de poder da
policia local. Como jornalista, iniciou seu trabalho em Porto Alegre, trabalhando no jornal
Folha da Manh&. Em 1970 foi um dos criadores da revista Versus, periddico especializado em
reportagens sobre a América Latina. Além de ser criador da Cooperativa dos Jornalistas de
Porto Alegre.

Também atuou nas revistas Isto E e Veja principais revistas brasileiras. Na Rede
Globo, iniciou seu trabalho como jornalista correspondente internacional em Nova York,
apresentando por seis anos o programa Globo News. Em 2001, foi correspondente em
Londres, também pela Globo. J& trabalhou nos principais programas da emissora, como
Globo Reporter, Fantéstico e Jornal Nacional.

Hoje comanda o programa semanal Profissdo Repdrter, quadro que era apresentado no
Fantastico, mas que devido a repercussdo do quadro passou a ter horario na grade da emissora
a partir de 2008. Além de jornalista, também é escritor, seu primeiro livro foi Rota 66, obra
qgue denuncia um grupo de policiais matadores de inocentes e ou suspeitos de crimes, 0s
oficiais pertenciam as Rondas Ostensivas Tobias de Aguiar Rota (Rota).

Barcellos descreve os detalhes de violéncia, abuso de poder e os crimes policiais na
cidade de Séo Paulo, mostrando a corrupcao existente na PM paulista. A obra reline um banco
de dados, que demorou oito anos para ser organizado, no qual o autor coletou noticias das
mortes em tiroteios, no necrotério e entrevistas, a partir do Jornal Noticias Populares.

O livro é composto por trés partes, na primeira, o jornalista relata a perseguicdo da
Rota 66 ao fusca azul que aconteceu no bairro Jardim América de Sdo Paulo, em que trés
jovens foram assassinados. Na segunda, Barcellos retrata sobre os matadores, realizando um
perfil dos policiais criminosos e corruptos que atuavam na policia militar de Sdo Paulo. Na
terceira parte do livro, o autor descreve os inocentes, bem como suas familias e realidade de

vida.
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3.1 Potencializa os recursos do Jornalismo

De acordo com Pena (2006), no Jornalismo Literario a técnica do jornalismo do diario
é aperfeicoada e desenvolvida. A apuracéo e captacao de informacdes rigorosas, a observacéo,
a etica profissional, a intensa pesquisa sdo etapas cumpridas pelos jornalistas diarios que
devem ser seguidas pelos literarios para a constru¢do de uma obra jornalistica-literaria, eles
devem potencializar os recursos do Jornalismo.

Essa caracteristica esta presente no livro Rota 66, de Caco Barcellos, percebe-se pela
insercdo de dados historicos, estatisticos e comparativos que o autor seguiu as etapas de
apuracdo, captacdo e edicdo das informacGes para compor o livro. Além de escrever as
informac@es, Barcellos as interpreta com precisdo dados que s6 poderia ter conseguido se 0
jornalista, de fato, utilizasse os recursos que o jornalismo diario oferece, a exemplo dos

trechos a sequir:

Em 1990, [...] o assaltante matava uma pessoa a cada dois dias. Ja 0s
policiais militares entraram a década matando quase duas pessoas por dia.
Alcangaram um recorde em 1991: quase quatro por dia. A estatistica sobre as
mortes por causa hdo natural, termdmetro da violéncia, mostra que a cidade
se tornou 10 por cento mais perigosa no periodo de 81 a 91. (BARCELLOS,
1997. p. 141)

O cruzamento das duas fontes judiciarias nos permite afirmar com
seguranca: se em um total de 3.523 vitimas da PM por nos identificadas
1.496 eram criminosas — 0 que representa 42,6 por cento — 0s outros 57,4
por cento nunca haviam praticado crimes na Grande Sdo Paulo.
Identificamos 2.027 inocentes assassinados pelos matadores da PM.
(BARCELLOS, 1997. p. 286).

No primeiro trecho, o autor apresenta dados estatisticos e comparativos sobre o
namero de homicidios ocorridos na década de 1990, ressaltando a diferenca entre mortes
ocasionadas por assaltantes e policiais, que chega a ser um 6bito em assaltos para cada quatro
em operagdes policiais. No segundo, Barcellos mostra o indice de vitimas mortas pela PM, no
qual mais de 50% nao tinham antecedentes criminais.

Além de dados colhidos pela analise de boletins de ocorréncias, segundo Barcellos
(2006. p. 130), “depois de examinarmos mais de oito mil edi¢Ges do Jornal Noticias Populares
era necessario arquivar as informaces em computador. Ja tinhamos um resumo das noticias
sobre mais de 3.200 tiroteios envolvendo pessoas suspeitas e policiais militares”. Nesses

trechos, vemos a aplicacdo dos recursos do Jornalismo, pois Barcellos apresenta as
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informacdes de forma detalhista, dados que podem ser comprovados, intensa pesquisa,
elementos que imprimem a narrativa de carater de apuracdo rigorosa dos fatos e d& a obra
credibilidade.

3.2 Ultrapassa os limites do acontecimento cotidiano

A segunda caracteristica apontada por Pena (2006) diz que o Jornalismo Literario
ultrapassa os limites do acontecimento cotidiano. I1sso quer dizer romper com a periodicidade
e a atualidade, duas caracteristicas do jornalismo diario. Romper com a periodicidade refere-
se ao deadline, o jornalista tem um determinado tempo para cumprir uma pauta, e romper com
a atualidade, significa ndo se prender ao factual, o que aconteceu hoje e agora.

A obra de Barcellos, Rota 66, surgiu a partir do assassinato de trés jovens de classe
média ocorridos no bairro Jardim América na cidade de S&o Paulo. O crime foi cometido por
policiais militares das Rondas Ostensivas Tobias de Aguiar (Rota). A partir desse caso, 0
jornalista resolve investigar outros casos no periodo de 1970 a 1992, o que caracteriza essa
fuga tanto do deadline quanto do factual, pois Barcellos passa mais de vinte anos pesquisando
0S casos, mas que sO noticiar os homicidios dos trés jovens, ele resgata outros casos de

violéncias.

O estudante e poeta Augusto Junqueira, de 19 anos, segue com 0 rosto
grudado no vidro lateral esquerdo manchado de sangue [...] Carlos Ignacio
Rodriguez de Medeiros, o Pancho, agora esta sendo metralhado pelas costas.
Um tiro penetra na sola do pé. O corpo ainda se mexe. Pontaria na nuca, em
seguida mais um disparo fatal: Pancho, o forte, ndo se movimenta mais. [...]
Mesmo baleado nove vezes, Francisco Noronha ainda respira. Um dos PMs
chega bem perto. Dispara dois tiros. Um ao lado da boca. O outro, disparado
a 1 metro de disténcia, atinge o peito, em cima do coracdo (BARCELLOS,
1997, p. 50-54).

No trecho acima, o autor descreve como aconteceu 0 assassinato dos jovens do Jardim
América, fato que despertou no jornalista a ambicdo de investigar outros casos de violéncia
cometidos por policiais. Mais que descrever em detalhes esse episddio, Barcellos apresenta
também outros casos do abuso de poder cometidos por policiais militares na cidade de S&o

Paulo, que caracteriza Rota 66, como uma obra que ultrapassa os limites do cotidiano.

O tenente Nepomuceno dispara o primeiro tiro a 2 metros de Bossato, que
continua de pé, sem eshocar qualquer reacdo. O segundo disparo a queima-
roupa explode no rosto do filho de dona llda, que ainda tenta abraca-lo.
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Desequilibrado pelo tiro certeiro na boca, Bossato cai de costas.
(BARCELLOS, 1997, p. 106).

Paulo Antdnio Ramos, de 15 anos, morto em um suposto tiroteio com quatro
tiros no peito e um na cabeca, era uma das vitimas do cabo José Claudio dos
Santos. Na madrugada do caso Rota 66, José Claudio integrava a equipe da
Rota 17, que participou da perseguicdo aos trés rapazes do Fusca azul e
ajudou a leva-los j& mortos para o Hospital das Clinicas. (BARCELLOS,
1997, p. 122).

Os trechos acima exemplificam a segunda caracteristica apresenta por Pena (2006). Os
outros casos apresentados por Barcellos mostram além da noticia factual, que um fato do
cotidiano ndo é algo isolado, mas um entre muitos da mesma natureza que ocorrem de forma
corriqueira na sociedade. O crime do Jardim América é uma problematica que deve ser
apresentada e discutida, o Jornalismo Literario € um modo de ultrapassar esses

acontecimentos do cotidiano.
3.3 Proporciona uma visdo ampla da realidade

A terceira ponta proposta por Pena (2006) caracteriza o Jornalismo Literario como um
género que proporciona uma visdo ampla da realidade. O jornalista deve contextualizar a
informacdo, abrangé-la da melhor forma possivel, diferente do jornalismo diario em que a
noticia deve ser de forma objetiva e impessoal. Apesar dessa abrangéncia, deve-se ficar claro
que, independente do Jornalismo Literario proporcionar uma visdo da realidade, sempre sera
um recorte da realidade. Mas uma interpretacdo completa que permite ao leitor ter varias
visoes de diferentes angulos sobre um determinado acontecimento.

Em Rota 66, Barcellos descreve os fatos a partir de muitas entrevistas e pesquisas que
realizou, por manchetes de jornais, 0s inquéritos policiais, os laudos do Instituto Médico
Legal (IML), depoimentos de testemunhas e familiares da vitima. O autor escolhe contar a
narrativa sob viés tanto das testemunhas e familiares quanto dos policiais.

E possivel perceber essa caracteristica quando Barcellos (1997) descreve os fatos dos
homicidios, como no caso de Roberto Mendes, cantor e cover de Roberto Carlos, que foi
confundido pelo soldado Rony Jorge da Silveira Paulo, motorista da Rota 17, quando iniciava
a perseguicdo a um carro roubado, ocupado por trés homens. Mendes foi surpreendido pelos
farois da viatura quando saia as 2h da manha do Clube Portuguesinha e recebeu uma rajada de

metralhadora.

RD - Ano 5,Vol. 5,N.9 ISSN 2318-2229 PPGL-UFAM

69



Revista *
DCCIfI‘aI‘ http://periodicos.ufam.edu.br/Decifrar/index

As manchetes de jornal no dia seguinte mostravam que “Perigoso assaltante morre
depois de violento tiroteio com os policiais”. Os policiais afirmaram que o motivo da morte
de Roberto Mendes, pela versdo oficial, seria que ele reagiu efetuando disparos em direcédo
aos policiais, que de imediato abriram fogo contra aquele individuo. Além de ser apontado
como responsavel pela sua prépria morte, Mendes ainda foi acusado, sem nenhuma prova, de
ter praticado um assalto minutos depois de ter roubado o carro.

Esse exemplo mostra como o jornalista literario apresenta os fatos de forma a
apresentar ao leitor uma visdo ampla da realidade. Barcellos possibilita que se veja 0s varios
pontos de vista de uma mesma narrativa, ndo s6 o “contar historia”, mas também, como os
jornais veiculam matérias baseadas apenas em fontes oficiais, bem como a impunidade que o0s

recebem militares pelo homicidio de inocentes.
3.4 Exercita a cidadania

Para Pena (2006), exercitar a cidadania é a quarta caracteristica do Jornalismo
Literario, faz parte do compromisso do jornalista com a sociedade, é sua funcdo social, levar
ao leitor aquilo que ele precisa saber, principalmente, injusticas sociais. Ao escrever um livro,
o0 jornalista literério deve estar atento ao tema ao qual se propde falar e se perguntar: De que
forma vai abordar o tema? O que pode contribuir para a sociedade?

Por isso, Barcellos escolhe falar sobre um assunto muito presente e pouco discutido
tanto na sociedade dos anos de 1970 a 1990 quanto nos tempos contemporaneos. O jornalista
retrata a realidade dos policiais militares da Rota de Sao Paulo e a “persegui¢do violenta e
sistematica exclusivamente contra o que eles chamam de marginal: o cidaddo proveniente da
maioria pobre que causa prejuizo a minoria rica da sociedade” (BARCELLOQOS, 1997, p. 26).

Ao iniciar sua pesquisa a partir do caso do Jardim América, Barcellos tinha por objetivo
investigar e conhecer o perfil das vitimas, bem como as circunstancias em que elas sdo mortas
pela Policia Militar. Foi essa inquietacdo que suscitou no autor o interesse em mostrar para a
sociedade a realidade do trabalho realizado pelos policiais da Rota de Sdo Paulo.

Assim, Barcellos exerce a cidadania ao buscar testemunhar uma historia, que julga
importante, de interesse social, apesar dos riscos que corre. Para ele, isso S0 ndo € pior do que
fazer a cobertura do velorio de uma pessoa que foi morta pela Policia Militar, principalmente,
se for um cidadéo, que, na maioria das vezes, sdo jovens inocentes, pobres, das favelas e

trabalhadores.
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3.5 Rompe com as correntes do lide

A quinta caracteristica do Jornalismo Literario rompe com as correntes do lide, uma

vez que ele é o primeiro paragrafo de uma reportagem, esse texto deve responder a seis

questBes béasicas: quem, o qué, como, onde, quando, por qué, mas no jornalismo isso é

diferente. O lide tem carater objetivo, impessoal e direto, que ameniza a influéncia da

subjetividade do autor na narrativa.

Barcellos inicia Rota 66 descrevendo o assassinato de trés jovens durante uma

perseguicdo no bairro Jardim América na cidade de S&o Paulo, mas ele ndo se prende a

simplesmente responder as perguntas bésicas, ele vai além. O jornalista comeca retratando a

perseguicdo da policia ao carro dos jovens, detalhando as caracteristicas do ambiente, dos

objetos e a acdo dos personagens.

A Veraneio cinza nunca esteve tdo perto. A 200, 300 metros, 15 segundos. A
sirene parece o ruido de um monstro enfurecido. Os fardis piscam sem parar.
O farolete portatil de 5 mil watts langa luzes no retrovisor de todos os carros
a frente. Os motoristas, assustados, abrem caminho com dificuldade por
causa do transito movimentado nesta madrugada de quarta-feira, no Jardim
Ameérica (BARCELLOS, 1997, p. 8).

O autor continua a narrativa de tal forma que permite ao leitor visualizar a cena, como

se estivesse em um cinema assistindo a um filme.

A Veraneio, com manobras bruscas, vai chegando perto, cada vez mais perto
dos trés homens do Fusca azul. Eles estdo na Maestro Chiafarelli e ttm a
frente uma parede de automoveis a espera do sinal verde para o cruzamento
da avenida Brasil (BARCELLOS, 1997, p. 8).

Essa descricdo detalhista, também é uma das caracteristicas do Jornalismo Literario, a

utilizacdo de uma linguagem mais informal, minuciosa, que aproxima o leitor da cena descrita

pelo narrador, é a linguagem cinematografica, essa escrita € muito mais presente em obras da

literatura, como 0S romances.

RD - Ano 5,Vol.5,N.9

O motorista do Fusca azul, Francisco Noronha, sem tirar o pé do acelerador,
reduz da quarta marcha para a terceira, em seguida para a segunda, e, ao
girar o volante a esquerda, a roda dianteira bate no canteiro divisor de pista.
Sem perder o controle, imediatamente ele gira a direita e segue em dire¢do a
calcada oposta. Sobe o meio-fio. Quase atropela um grupo de jovens, que
tenta protecdo junto ao muro (BARCELLOS, 2006, p. 8).
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A sequéncia de relatos acima possibilita ver essa técnica de escrita. Aqui, Barcellos
relata passo a passo a movimentacdo do motorista do Fusca Azul, o carro dos jovens,
perseguidos pelos policiais, destacando todas as suas a¢des de forma cronologica, diferente do
lide que iria apenas dizer, quem sdo os jovens, onde, quando e por que séo perseguidos.

O Jornalismo utiliza essa linguagem para dar subjetividade os textos jornalisticos,
tendo em vista que o jornalismo diario visa a objetividade dos fatos, 0 que torna a noticia sem
criatividade, elegancia e estilo. Por isso, faz-se necessario que os jornalistas fujam da formula
do lide e passa a inserir em seus textos as técnicas de escrita literaria de construgdo de

narrativas jornalisticas.
3.6 Evita os definidores primarios

Nos estudos de Pena (2006), a sexta ponta da estrela evita os definidores primarios,
sdo as fontes oficiais. Pessoas que ocupam cargos publicos ou especialistas, o jornalismo
diario faz muito uso desses informantes para a construcdo de noticias. Para o Jornalismo
Literario, essas fontes devem ser evitadas, como governadores, ministros, advogados,
psicélogos, no caso de Rota 66, os delegados e os policiais militares.

Na obra de Barcellos, o jornalista utiliza fontes ndo oficiais, pois ele ouve o0s
familiares e amigos das vitimas mortas em supostos tiroteios por policiais. Essas entrevistas
sdo realizadas nos corredores do Instituto Médico Legal, bem como em visitas as familias das
vitimas, em que o jornalista faz anota¢des diarias num caderno de capa vermelha e preta. As
observacdes e entrevistas feitas no patio do necrotério formam, desde ja, sua primeira fonte da

pesquisa, mas ndo a Unica.

A outra fonte do meu Banco de Dados Né&o Oficiais € o arquivo do jornal
com grande quantidade de fatos policiais, o Noticias Populares, 0 NP. A
maior parte dos casos de pessoas mortas pela Policia Militar é escrito no NP
a partir das informacGes do Boletim de Ocorréncia, ou da Nota Oficial
divulgada pelo Servico de RelagBes Publicas da PM (BARCELLOS, 1997,
p. 74)

Assim, evitando as fontes oficiais, 0 autor consegue retratar o outro lado da histoéria, a
versdo ndo oficial que é camuflada pelos policiais militares, versdo essa que nao esta presente
no jornalismo dirio, isso se deve a falta de tempo e de espago nos jornais. No trecho a seguir,

Barcellos (1997, p. 280) utiliza fontes andnimas, sem descri¢cbes de nomes: “os presos foram
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testemunhas do sofrimento de Zezinho desde a sua chegada ao xadrez. Viram dois carcereiros
arrastando-o pelos corredores, porque ndo tinha condi¢fes de manter-se de pé”.

Como o jornalismo diario trabalha com o deadline, os reporteres procuram primeiro as
fontes oficiais, porque se acredita que elas tenham todas as informacfes necessarias. Vale
ressaltar que é necessario romper com as fontes oficiais e procurar as informagdes ouvindo o
cidaddo comum, as fontes ndo oficiais e testemunhas, para preencher lacunas e mostrar ao

leitor os pontos de vista ainda ndo abordados.
3.7 Garante permanéncia e profundidade aos relatos

A Ultima caracteristica assinalada por Pena (2006) refere-se a permanéncia. O autor
justifica que uma obra literaria ndo deve ser superficial, ao contrario do jornalista diario, o
literario busca o aprofundamento, ndo é um fato noticiado hoje e que no dia seguinte €
substituido por outro, o objetivo é que o livro permaneca ha memdria, seja ela individual ou
coletiva.

Rota 66 & uma obra marcante no Jornalismo Literario brasileiro, isso deve-se a
construcdo sistematica de seu enredo que mostra uma realidade multifacetada. A realidade do
jornalista na busca por fatos de violéncia policial ocorridos na cidade de Séo Paulo, que
partiram do caso Jardim América, que desencadeou no descobrimento de uma série de
homicidios da mesma natureza. Além dessa realidade Barcellos mostra o cotidiano do reporter
investigativo na busca desses casos de impunidade e abuso de poder.

O que torna permanente a obra de Caco Barcellos é a abordagem dada pelo autor sobre
a realidade das atitudes da policia militar de Sdo Paulo, que ndo é um caso isolado, mas que se
repete em outras cidades do Brasil. Os fatos apresentados por Barcellos mostram a corrupgao
da Policia Militar, o abuso de poder e a impunidade dos servidores que deveriam combater a
violéncia, mas fazem o contrario. Essas sdo as denuncias que o autor realiza em Rota 66,

fazendo dos seus oito anos de pesquisa uma obra que marca o Jornalismo Literario no Brasil.
CONSIDERACOES FINAIS

O Jornalismo passou por diversas transformacdes ao longo dos tempos, desde sua pre-
historia, iniciado no século XVII, até o quarto jornalismo, de 1960 até hoje. Essas
transformacoes estdo ligadas ao modo de se fazer Jornalismo. Antes, no século XVII, o jornal

era comparado ao livro, seja em sua linguagem ou seu formato. Mas a partir do final do século
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XVII, passa a ser caracterizado por seu conteudo literario-politico e de critica social sob otica
dos escritores, politicos e intelectuais da época.

Durante o século XIX, o Jornalismo é marcado pelo surgimento da imprensa de massa,
iniciando o processo de profissionalizagdo dos jornalistas, com um novo formato de texto das
reportagens e manchetes, além do uso publicidade que consolidou economia do mercado
jornalistico. A partir de 1900 a 1960, comeca a imprensa monopolista que detenha o poder
econémico e politico de grande parte do mercado editorial. Assim, na segunda metade do
século XIX até os tempos atuais, o Jornalismo é marcado pela era tecnoldgica de transmissédo
de informag0es imediatas e em tempo real.

Inserido nessa trajetoria, esta o Jornalismo Literario muito presente nos jornais nos
séculos XVII e XIX até os dias de hoje. A partir da década de 1990, no Brasil, esse género
tornou-se mais visado por escritores e jornalistas. Um exemplo é a obra em estudo Rota 66,
de Caco Barcellos, que utiliza as técnicas do Jornalismo Literério para a constru¢do de uma
narrativa mais detalhista, verossimil e humanizada. Barcellos da& uma cobertura mais
aprofundada sobre os crimes cometidos por policiais militares da cidade Sao Paulo.

Esses casos ndo tiveram uma cobertura especial pelos jornalistas da época, 0s quais s6
vieram a fazer questionamentos quando, em um desses assassinatos, aconteceram com jovens
de classe média alta, antes a imprensa sé reproduzia as informagdes transmitidas pelos
boletins de ocorréncia.

Assim, Barcellos foi o pioneiro ao questionar os homicidios praticados pelos oficiais
militares. Em sua obra, percebe-se as caracteristicas do Jornalismo Literario debatidas pelo
tedrico Felipe Pena (2006), o qual define sete caracteristicas basicas que devem ser seguidas
pelos jornalistas, a potencializagdo dos recursos jornalisticos, o rompimento dos limites dos
acontecimentos cotidianos, das correntes burocraticas do lide, dos definidores primarios,
proporcionado visGes amplas da realidade, o exercicio pleno da cidadania e a garantia de
permanéncia e aprofundamento dos relatos

Dessa forma, o Jornalismo Literario vai além da objetividade e impessoalidade, tal
gual buscou Barcellos em Rota 66, mostrando a realidade por tras dos dados oficiais
divulgados pelo policia militar e reproduzidos pela grande imprensa. O jornalista apura 0s
fatos com profundidade e humanizacao, utilizando as técnicas da escrita literaria em conjunto
com as técnicas jornalisticas de captacédo e apuracdo de informacdes, resultando em um livro-

reportagem que é referéncia para o Jornalismo Literario no Brasil.
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LINHA D'AGUA, AS CRONICAS DE L. RUAS
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RESUMO: Este artigo resultou da pesquisa de iniciacdo cientifica, como voluntaria,
executada pelo Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo Cientifica, intitulada
Crdnicas manhentas — a ficcdo de L. Ruas, que teve o objetivo geral de pesquisar a crénica
literaria de Luiz Ruas, em seu livro Linha d’dgua, do ponto de vista da temética e dos
recursos poéticos, empregando, como quadro teorico, as ideias de Carlos Reis e Ana
Cristina Lopes sobre essa forma literaria. Os objetivos especificos corresponderam a:
primeiro, fazer o histérico da crdnica em suas modalidades, delimitando esse histérico
para a cronica literaria, no caso, o livro Linha d’agua; e segundo, selecionar os temas das
cronicas de Linha d’dgua, de Luiz Ruas, para posterior analise literaria. As cronicas “Um
amigo” ¢ “Orfandade” foram escolhidas para serem analisadas porque reinem o tema da
amizade. A pesquisa foi bibliografica e o quadro teoérico constituiu-se de textos sobre as
modalidades da cronica, tendo em vista que ndo ha uma teoria da crbnica, mas sim
discusses a respeito de que esse tipo de texto literario possui diferentes formas e estilos,
dependendo do autor que a escreve. A pesquisa, concluida com este artigo, integra as
investigaces do Grupo de Estudos e Pesquisas em Literaturas de Lingua Portuguesa —
GEPELIP, na linha de pesquisa Prosa de Fic¢éo.

PALAVRAS-CHAVE: cronica literéria, crénica jornalistica, Linha d"agua, L. Ruas,
literatura no Amazonas

ABSTRACT: This article results of the scientific initiation research, as a volunteer,
carried out by the Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo Cientifica, titled
Crdnicas manhentas - a ficcdo de L. Ruas, which had the general objective of researching
the literary chronicle of Luiz Ruas, in his book Linha d"agua, from the point of view of
the theme and poetic resources, using, as a theoretical framework, the ideas of Carlos Reis
and Ana Cristina Lopes on this literary form called chronicle. The specific objectives
corresponded to: first, to make the history of the chronicle in its modalities, delimiting
this history for the literary chronicle, in this case, the book Linha d"&gua; and second, to
select the themes of the Linha d"agua chronicles, by Luiz Ruas, for later literary analysis.
The chronicles "Um amigo” and "Orfandade” were chosen to be analyzed because they
meet the theme of friendship. The research was bibliographical and the theoretical
framework consisted of texts on the modalities of the chronicle, considering that there is
no chronicle theory, but rather discussions about the fact that this type of literary text has
different forms and styles depending on the author who writes it. The research, completed
with this article, integrates the investigations of the Grupo de Estudos e Pesquisas em
Literatura Portuguesa - GEPELIP, in the line of research Prose of Fiction.

Discente do curso de Letras — Lingua e Literatura Portuguesa da Universidade Federal do Amazonas —
UFAM; voluntéria no Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo Cientifica — PIBIC; integrante do
Grupo de Estudos e Pesquisas em Literaturas de Lingua Portuguesa — GEPELIP.

2 Doutora em Letras pela PUC- Rio. Professora do Curso de Letras — Lingua e Literatura Portuguesa e do
Programa de Pds Graduagdo em Letras na UFAM. Lider do Grupo de Estudos e Pesquisas em Literaturas
de Lingua Portuguesa — GEPELIP.
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INTRODUCAO

Luiz Augusto de Lima Ruas, conhecido artisticamente como L. Ruas, nasceu em
Manaus, no dia 28 de novembro de 1931. Segundo Tenorio Telles e Marcos Frederico
Kriiger Aleixo (2006), Ruas cursou Filosofia no Seminario Metropolitano de Fortaleza e
cursou Teologia no Rio de Janeiro, no Seminario S&o José e se tornou Padre. Foi jornalista
e lecionou em escolas do nivel médio de Manaus e na Universidade Federal do Amazonas.
Era membro do Clube da Madrugada e, em 1964, ap6s a implantacdo da ditadura militar,
foi vitima de perseguicdes politicas por causa de suas posices progressistas. No dia 1°
de abril de 2000 faleceu em Manaus.

A respeito de L. Ruas, 0 poeta Elson Farias escreve: tratava-se de uma pessoa que
iluminava o ambiente onde circulava, ao presidir rituais da Igreja “com rara devogdo, nas
salas de aula e nas reunides boémias da cidade, com o carisma de sua simpatia, 0 vigor da
inteligéncia e a expressdo de um grande talento.” (FARIAS, 2010, p. 9).

L. Ruas é consagrado poeta pela publicacdo do livro Aparicdo do clown, obra
sobre a qual ha ensaios, estudos e dissertacdo de mestrado, como se observa em
Interpretacdo do clown, de André Araujo, Aparic¢ao do clown, do Padre Nonato Pinheiro,
A poesia como metafora do sagrado, de Tenorio Telles, Passaro em voo, de Rogel
Samuel, e Sobre Aparicéo do clown, de Jorge Tufic, artigos organizados pelo pesquisador
Roberto Mendonga no livro Intérpretes de Apari¢édo do clown, publicado em 2010.

Os outros livros de Ruas sdo Linha d’dgua, cronicas, em 1970, Os graus do
poético, ensaios sobre cinema e literatura, em 1979, e Poemeu, poesia, em 1985.

O livro de crénicas Linha d’agua constituiu-se no corpus desta pesquisa em
andamento, exatamente porque ha poucos estudos a respeito dessa obra, que teve apenas
uma edicdo, feita pelas Edi¢bes Fundacdo Cultural do Amazonas junto com a Editora
Artenova, na supracitada data. A esse respeito, o pesquisador Roberto Mendonca informa
que os textos desse livro foram publicados no jornal A Critica (2013, p. 154).

A escrita chamada cronica, segundo Massaud Moisés,

oscila entre jornalismo e literatura. Estampada em jornais e revistas, a
cronica sofre a efemeridade inerente a qualquer noticia, razdo por que,
com o passar dos anos, geralmente envelhece e perde o interesse. As
que sobrevivem a esse desgaste irrepardvel, ou que o autor julga
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merecedoras de se perpetuarem na memdaria dos leitores, sdo resgatadas
em forma de livro (2008, p. 237-238).

As cronicas de L. Ruas possuem esse traco de hibridismo entre o jornalismo e a
literatura, conforme se verificou nas analises propostas.

Segundo ainda Moisés, a cronica, em sua etimologia, esta ligado ao dia-a-dia, um
episodio cotidiano que é suficiente para deflagrar a imaginacao do cronista que descreve
0s acontecimentos com a funcdo de entreter o leitor e contribuir para aprimorar o seu
modo de ver a realidade.

Diferentes temas sdo tratados nas cronicas de L. Ruas, sendo um deles a
religiosidade, e, além disso, as dimensdes sociais e psicoldgicas dos textos situam o autor
como um bom cronista, que prende a atencdo e comove do leitor.

O livro objeto desta investigacdo, Linha d’dgua, de L. Ruas oferece campo
diversificado para a pesquisa, tendo em vista que ndo apenas essa obra tem sido pouco
estudada como também a forma da cronica, embora desde muito cedo tenham passado na
Amazonia os relatores das viagens de expedicGes cientificas que escreveram crénicas de
informacao a respeito da regido, e que exerceram papel fundamental para o conhecimento
e historia do Amazonas. No século XV1, a Amaz6nia comecou a ser relatada e conhecida,
ocasido em que quando foram lavrados os primeiros escritos a respeito deste territorio por
parte dos cronistas das expedicOes pioneiras.

Os estudos a respeito da cronica literaria escrita em Manaus ainda sdo escassos,
sendo necessario tanto realizar pesquisa sobre textos cientificos em forma de ensaios ou

de critica literaria, além de fazer um levantamento das produc6es nessa modalidade.

A CRONICA - DA HISTORIOGRAFIA A LITERATURA

Segundo Carlos Reis & Ana Cristina Lopes, no Dicionario de Narratologia, o
termo cronica, que designa um tipo de narrativa, apresenta uma problematizacdo em sua
escrita, visto que nao € um género especificamente literario como o sdo o romance, a
tragédia ou a écloga, do ponto de vista do canone literario.

Este tipo de narrativa denominada crénica aponta em sua etimologia (do grego
chronos, “tempo”), a temporalidade como caracteristica inerente a ela, e ¢ isto que
justifica o fato de a cronica se apresentar como relato historiografico medieval e como

texto de imprensa.
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A cronica como narrativa historiografica corresponde a dindmica de registrar os
eventos como principio da construcdo narrativa dotada de configuracdo temporal. A
narrativa historiografica medieval se utiliza das informaces retiradas dos documentos e,
quando estes ndo suprem a necessidade do cronista, € adicionada & ficcionalizagdo para
dar conta de um dos propdsitos principais da crénica, como se 1€ na crénica medieval,
que ¢ destacar um heroi, cujo trajeto da o desenvolvimento da narrativa.

O registro de um fato, a narrativa de um acontecimento, denominado como crénica
de imprensa, normalmente é retirado do quotidiano, mas longe de ser somente uma
narrativa descritiva fiel a realidade, o cronista acrescenta a esta narracdo elementos que
realcam o texto, tais como dimensdes culturais, sociais, ideoldgicas, psicoldgicas, e € isto
que a torna diferente de uma simples descri¢do feita por um observador que ndo seja o
cronista.

Em sintese, para Reis & Lopes, Para Reis e Lopes ha duas grandes acepcdes de
crbnica, a que se caracteriza como relato historiografico medieval e a que se configura
como texto para ser publicado em um veiculo de imprensa. No primeiro tipo prevalece a
dindmica dos eventos para a construcdo narrativa que respeita a ordenagdo cronoldgica.
Os relatos nem sempre se baseiam em documentos, havendo evidéncia de que eles sdo
parcial ou completamente ficcionalizados. Nesse caso, 0 proposito consiste em exaltar
feitos heroicos, atitudes abnegadas e gestos magnanimos para criar no leitor exemplos de
conduta a serem seguidos.

No segundo tipo, a crbnica de imprensa, prevalece o registro de um fato ou
incidente de dimensbes culturais, retirado do cotidiano e mostrado como aparentemente
sem relevancia, o qual escapa da atencdo das pessoas desatentas. O discurso € pessoal e
se aproxima do discurso do narrador do texto ficcional. As vezes o cronista adota uma
posicdo em principio exterior aos fatos e que se aproxima da narracao literaria. Esse tipo
de crbnica, muitas vezes, possui carater pedagogico e ideologico por meio do discurso
acessivel a um namero significativo de leitores. Pode ser classificada em literaria, de
cinema, de moda etc. Esse tipo de cronica possui aproximacgdo com o folhetim, por sua
funcdo ludica, e com a epistolografia, pelo tom dialogado e interpelativo e familiar da
carta.

Reis & Lopes esclarecem, por fim, que a cronica corre o risco de se afastar da
preferéncia do leitor quando ela se aproxima do ensaio, quando ela se torna muito

subjetiva e lirica ou quando nela prevalece a carga cronologica. Por outro lado, quando a
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crbnica possui carater paraliterario e competéncia narrativa, ela preserva o interesse do

leitor.

A CRONICA NO BRASIL

Afranio Coutinho, em A literatura no Brasil (1986, p. 120 a 136), utiliza-se da
definicdo do termo cronica retirado do Dicionario de Morais para estabelecer um
significado tradicional, e assim a define como sendo ’historia escrita conforme a ordem
dos tempos, referindo a eles as coisas, que se narram.” (1986, p. 120). A partir dai, Frei
Domingos Vieira define cronica como “Anais pela ordem dos tempos, por oposi¢ao a
historia em que os fatos sdo estudados nas suas causas e consequéncias”. (1986, p. 120)

Acredita-se que em meados do século XIX, o termo crénica foi sofrendo
transformagdes em sua semantica, e assim foi incorporado o sentido atualmente difundido
em literatura, que € um género especifico, estritamente ligado ao jornalismo.

Este género era entdo apresentado em uma se¢do de jornal semanal, composto de
assuntos marcantes da semana. O uso da palavra cronica, além de indicar um relato e
comentério dos fatos em pequena se¢do de jornais, passou a ser defini¢do da prépria secéo
e do tipo de literatura que nela se produzia. Dessa forma, “cronica” incorporou um novo
sentido, passou a ser um género literario de prosa, apresentado em jornais ou revistas.

Segundo Coutinho, a acepgao do vocabulo evoluiu, e isto é notorio, “designando
também, o comentario ligeiro ou a divagacao pessoal feitacom bom gosto literario, ligada
estreitamente & ideia da imprensa periodica” (1986, p. 121). E também um género ligado
intimamente ao seu veiculo natural, o jornal. Tristdo Athayde define: “uma cronica num
livro € como um passarinho afogado”, porque esse modo de escrever fica fora de contexto
quando € publicado posteriormente a sua publicacdo em jornal, sendo reunidas algumas
cronicas para formarem um livro. Para muitos criticos este género é considerado uma arte
menor, e ele somente sera considerado género literario quando apresenta qualidade
literaria, ou seja, somente “ao libertar-se da sua condicgdo circunstancial pelo estilo e pela
individualidade do autor”. (1986, p. 123)

Ainda no século XIX, a cronica passou a ser ligada a ideia de grande imprensa
como também ¢é reconhecida hoje. Mas, conforme Afranio Coutinho, somente
incorporou-se aos habitos da nossa imprensa quando se deu a modernizagdo e
desenvolvimento da imprensa. Com o aumento do ndmero de paginas das edicOes, 0s

cronistas passam a adotar as ilustracGes a pena e os clichés fotograficos. O jornal se
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enriquece de atrativos, dispondo de maior espaco e, com noticiario, a croénica se
transforma em matéria cotidiana. Com o tempo, o nimero de revistas ilustradas e jornais
com publicacfes semanais foram se expandido, e, entdo, dois géneros ganham espago na
imprensa brasileira, a caricatura e a cronica.

O historiador da literatura, Coutinho, esclarece que o jornal evoluiu e cresceu em
meio ao surgimento do Romantismo, o que contribuiu para um acentuado lirismo da
cronica, desde suas primeiras publicacBes. O jornal dessa época tinha um objetivo
principal, que era o de entreter, e, com esse propoésito, a cronica informava os fatos
semanais ou mensais de forma bem suave e compreensivel a todas as camadas sociais, 0
que o tornava bastante atrativo aos variados leitores. A crénica exerceu sensivel efeito na
vida social brasileira.

Os cronistas literarios eram também 0s poetas, e suas poesias, em determinadas
circunstancias, ndo deixavam de ter certo ar de cronica. Varios sdo 0s poetas que
adquiriram este molde, como exemplo, pode-se mencionar Joaquim Norberto, “quando,
no poema “A confissdo”, descreveu o Rio de Janeiro do tempo do velho entrudo e
construiu assim uma cronica em versos”. (1986, p. 123-124).

Coutinho informa que os romances urbanos tinham um desenvolvimento
naturalmente surgido a partir da cronica, porque os cronistas foram o0s primeiros
romancistas. Exemplo € a ficcao picaresca das Memérias de um sargento de milicias, de
Manuel Antbnio de Almeida, o mais notavel deles, que contém caracteristicas
inconfundiveis surgidas da cronica que “contribuiram para o €xito desta narrativa”. (1986,
p. 124).

O historiador da literatura acrescenta que, naquela época, a crénica ou folhetim,
como também era conhecida, desdobrada em romance, deixava transparecer suas
caracteristicas naturais, seja no estilo do escritor, seja no entrecho de um ou outro
capitulo, e isto tornou-se mais ou menos comum. Ambos 0s géneros, a cronica € 0
romance, Concorreram para que permanecessem sobre 0 mesmo titulo nos jornais, o de
folhetim. Folhetim era o romance, a novela e a cronica, quando publicado em jornal.

Coutinho faz o seguinte levantamento sobre 0s primeiros cronistas no Brasil: A
crénica brasileira comegou com Francisco Otaviano de Almeida Rosa (1825-1889) em
folhetim no Jornal do Commercio do Rio de Janeiro (2 de Dezembro 1852). Também
veio a aparecer no Correio Mercantil do Rio de Janeiro até 1854. Nessa mesma época,

José de Alencar deu a cronica a mais alta categoria intelectual. Foi ele quem veio a
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substituir Francisco Otaviano no folhetim do Correio Mercantil. Sobre o titulo de
“Paginas menores” suas cronicas apareciam alternadamente com algumas de Manuel de
Antonio de Almeida. Sob este titulo ha um sentido de inferioridade com relagdo ao
género, que permeia a cronica até os dias de hoje. Isso se deve ao fato de que os préprios
escritores desse modo de escrever acreditavam que suas cronicas nao resistiriam muito
tempo. E, contudo, foi ela que deu abertura a escrita do romance nos jornais, e este
alimentou a fantasia dos leitores.

A cronica, sobretudo, cumpre o papel de agente de correcdo dos costumes, com
as escritas por José de Alencar que narrava “os fatos da semana, desde um simples
acidente policial até os acontecimentos da guerra do Oriente” (1986, p. 125).

Coutinho esclarece que esse género, a0 mesmo tempo em que sofreu diversas
transformacoes, no final do século XIX, sofreu também ataques por parte da critica
naturalista, porque ela mistura fantasia com realidade. Melo Morais Filho e Franca Junior
escreveram cronicas que possuem um teor artistico com tendéncias do Parnasianismo a
que aderiram como modo literario. A essa época, porém, a cronica tinha aparéncia
diversa. Dois exemplos cabem ser registrados: Sob a influéncia do Parnasianismo, a
crénica falhava sempre por causa do rigor formal, enquanto sob a influéncia do
Simbolismo, a crénica apresentava longas divagacGes que deixavam o leitor entorpecido.

Para Afranio Coutinho, Paulo Barreto, conhecido pelo pseudénimo de Jodo do Rio
foi o iniciador da cronica moderna no Brasil. A obra desse cronista demonstra ousadia de
tentar elevar a crénica a um género dominante. Segundo ele, a crbnica podia ser "o
espelho capaz de guardar imagens para o historiador futuro” (1986, p. 128), mas suas
crbnicas possuiam seu modo de ver os fatos, movido pela fantasia. Entretanto ele sempre
tinha a preocupacéo de produzir historia social, através da cronica. Coutinho afirma que,
“apods a revolucao de Jodo do Rio, foi preciso o que viesse a Semana de Arte Moderna”,
para que a crbnica se adaptasse ao estilo do momento (1986, p. 130)

Para o historiador da literatura brasileira, Afranio Coutinho, Outro cronista que
merece destaque por cumprir papel semelhante ao de Jodo do Rio é Antdnio de Alcantara
Machado (1901-1935), escritor paulista que introduziu na cronica um estilo
antiacadémico, que ia contra um tipo de “literatura modorrenta e afetada que tentava
sobreviver” (COUTINHO, 1986, p. 130). Alcantara Machado forneceu uma base para

gue um novo género de crénica surgisse. Assim, a cronica passa por uma revolugéo.

RD - Ano 5,Vol. 5,N.9 ISSN 2318-2229 PPGL-UFAM



Deécifrar

http://periodicos.ufam.edu.br/Decifrar/index 83
Coutinho informa que, sobre a atmosfera de renovacdo p6s-1930, esse género se
desenvolveu sob novos e multiplos aspectos, com Ribeiro Couto, Mario de Andrade,
Peregrino Janior, Guilherme de Almeida, Manuel Bandeira, Marques Rebelo, Carlos

Drummond de Andrade, Anibal Machado e Rubem Braga entre outros.
O historiador da literatura classifica os diferentes tipos de cronica, que se

apresenta a seguir:

a) cronica narrativa - possui uma estoria ou episodio, aproximando-se, por
1SS0, do conto, sobretudo depois que o conto transgrediu as tradicionais

caracteristicas do comeco, meio e fim.

b) cronica metafisica - possui reflexdes de cunho mais ou menos filosofico

ou meditacdes sobre os acontecimentos.

C) crbnica poema-em-prosa -possui conteddo lirico, mostrando o

extravasamento da alma do artista diante de fatos da vida.

d) crénica-comentario dos acontecimentos — acumula assuntos diferentes,

de acordo com as questdes da atualidade do escritor.

e) crénica-informacdo —narra os fatos tecendo sobre eles comentarios

ligeiros.

Essa classificacdo ndo impde uma separacdo bem delimitada entre aos tipos de
cronicas, pois, ao contrario, eles frequentemente se interligam.

Afranio Coutinho destaca a relacdo entre a crénica e a reportagem, a linguagem,
o estilo, a literatura, a filosofia bem como a relacdo da crénica de jornal com as cronicas
reunidas para publicacdo no formato em livro. Segundo ele, enquanto a reportagem
possui a finalidade de informar um fato o mais préximo de como ele aconteceu na
realidade objetiva, a crdnica consiste em uma escrita subjetiva e as vezes lirica, que, por
isso, transfigura um fato, sendo este usado como pretexto para divagagoes e a imaginagdo
artistica.

Quanto a relagéo entre a crénica e a linguagem, especificamente a lingua, esta é
empregada na vida diaria em varias modalidades, conforme a situacdo e ambientes, no
emprego, na escola, em uma festa. Na cronica, a lingua deve também refletir o espirito
da época, podendo ser usados a giria, 0s epitetos circunstanciais e 0s jogos de palavras,

conforme o estilo do escritor. A lingua é responsavel pelo éxito da maioria das cronicas.

RD - Ano 5,Vol. 5,N.9 ISSN 2318-2229 PPGL-UFAM



Deécifrar
http://periodicos.ufam.edu.br/Decifrar/index 84
Ainda a respeito da lingua da cronica, Coutinho ressalta que a crdnica tem contribuido
para a diferenciacdo da lingua entre Brasil e Portugal, por causa do uso coloquialismo e
a dramaticidade que é parte da vida diaria.

A respeito de seu estilo, a cronica deve ter o tom de conversa, favorecendo uma
espécie de didlogo entre o escritor e o leitor, mesmo com o risco de esse dialogo se perder.

A respeito de sua relagdo com a literatura, a crénica ¢é literaria quando se afasta
do estilo da reportagem e, ao mesmo tempo, interliga tracos literarios com tracos do
jornalismo. Esse fator depende do modo de cada autor de crdnica escrever e construir as
ideias.

Quanto ao elo entre a cronica e a filosofia, esta, se empregada sem dogmatismo,
fornece mais consisténcia e unidade as ideias.

Sobre o fato de os textos cronisticos serem reunidos e publicados no formato de
livro, Coutinho afirma que isso ocorre porque a cronica € um “género anfibio”, mas adverte
que o fato de a cronica ser publicada em livro ndo assegura a sua sobrevivéncia ao longo
do tempo, embora amplie 0 campo de sua divulgacdo. O historiador da literatura brasileira
conclui: “a cronica que ndo haja pago excessivo tributo a frivolidade ou nao seja uma
simples reportagem, estard sempre a salvo, como obra de pensamento ou de arte, embora
ndo saia nunca das folhas de um periodico” (1986, p. 135).

Coutinho destaca, também, que a crdnica se impde na preferéncia dos leitores de
jornal por causa de seu espirito de independéncia perante a linha de pensamento, as vezes
ortodoxa, da direcdo do jornal onde ela € veiculada e mesmo diante do pensamento da
maioria das pessoas da época do cronista, porque ela possui carater individual e por causa
do efeito que ela produz nos leitores, de concordancia ou de contestacdo a respeito de
uma questdo da atualidade ou da natureza do homem.

Afranio Coutinho finaliza o levantamento histérico da crbnica no Brasil
esclarecendo que, a partir do Romantismo, a crbnica foi assumindo caracteristicas
préprias e nacionais, tornando-se uma das representantes da nacionalidade quanto a
lingua, ao estilo, aos assuntos e as técnicas. Pelo seu desenvolvimento a cronica recebeu
proporcdes inéditas na literatura brasileira e € uma forma literaria especifica, autbnoma e
de requintado valor estético.

Em suma, o citado historiador conclui que a cronica é caracterizada de um lado
por sua natureza literaria e, por outro, por sua natureza ensaistica. Pelo primeiro traco ela

se distingue do jornalismo, porque a crénica apesar de ser ligada mais ao jornal, ndo
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utiliza o fato como seu objetivo principal somente para informar, ela utiliza os fatos como
meio ou pretexto para narrar 0s acontecimentos de uma forma imaginativa. Pelo segundo
traco, a natureza ensaistica da cronica aproxima-a do tipo de ensaio inglés (COUTINHO,
1986, p. 119 e 136), em que a escrita geralmente € informal, pessoal, familiar, em
linguagem coloquial, sem estrutura preestabelecida, mostrando o espirito livre do cronista
diante de fatos, pessoas, paisagens, experiéncias e até de teorias.

O ensaio inglés pode ser: de impresséo, pessoal, de personagem e descritivo.
Quando a escrita do ensaio inglés é formal, ele é também chamado de ensaio de
julgamento, e a linguagem empregada é austera, pois o cronista analisa, por meio de
argumentos, e conclui a respeito de um tema polémico. Mas esse Ultimo tipo de ensaio
ndo esta relacionado com a natureza da cronica no Brasil.

Coutinho termina o histdrico citando Eduardo Portela, para quem

o fundamental na crénica é a superacéo de sua base jornalistica e urbana
em busca da transcendéncia, “seja construindo ‘uma vida além da
noticia”, seja enriquecendo a noticia "com elementos de tipo
psicolégico, metafisico”, ou com o humour, seja fazendo o
"subjetivismo do artista" sobrepor-se "a preocupacdo objetiva do
cronista” (PORTELA apud COUTINHO, 1986, p. 136)

A citacdo acima transcrita € importante para Coutinho, tendo em vista que a ideia
de Portela se constitui em uma sintese muito consistente do modo de escrever que se

chama cronica.

O LIVRO DE CRONICAS LINHA D’AGUA:

Linha d’dgua, publicado em 1970, pelas Edi¢Ges Fundacdo Cultural do
Amazonas, em Manaus, em parceria com a Grafica e Editora Artenova Ltda, no Rio de
Janeiro, possui a capa de autoria de Walney de Almeida e prefacio de Luiz de Miranda
Corréa. Essa € a Unica publicacdo do livro que é o objeto desta pesquisa.

O prefacio trata da importancia do Governador do Estado do Amazonas, Arthur
Cezar Ferreira Reis, para o fomento a publicacdo de livros de autores no citado Estado,
por meio da Fundagéo Cultural do Amazonas. Em seguida, Corréa escreve que

a linguagem de L. Ruas pode ser dura ou amena, sua prosa pode fluir
desenvolta, nos conta fatos de si mesmo, revelando um espirito formado
no cristianismo, e, revoltado, as vezes, contra certas distor¢cGes do
cristianismo em nosso mundo. E nos fala das dificuldades de um povo,
do seu povo, do meu povo, lutando contra a incompreensdo, contra a
ma vontade, contra os indices altos nas doengas e na prostitui¢do, baixos
na cultura e nos meios de vida (CORREA In RUAS, 1970, p. 8).
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Este ¢ o primeiro comentario a respeito das cronicas reunidas em Linha d’agua e
antecipa alguns aspectos que também fazem parte da obra em forma de poema de L. Ruas,
a critica social expressada por meio da linguagem as vezes rispida e sempre fluida, certo
individualismo no modo de mostrar as ideias.

Embora o pesquisador Roberto Mendonga tenha esclarecido, em L. Ruas - poesia
reunida, que os textos desse livro foram publicados no ano de 1970 no jornal A Critica
(2013, p. 154), as cronicas de Linha d’agua ndo estdo datadas com a primeira publicacdo
no citado jornal. Isso descontextualiza os textos, retira seu carater de efémero e mostra a
atualidade dos temas apresentados mesmo agora no inicio do século XXI.

O citado livro formado por 49 crbnicas, com 0s temas que possuem ser assim
distribuidos: amizade, critica social, santidade, solid&o, arte de viver e critica de arte. O
tema da amizade aparece principalmente na cronica Amigo e se encontra desenvolvido
em outras. A critica social, marcada ora pelo rigor de opinido préximo do julgamento,
ora pelo humor leve, ora por poemas, consiste no tema predominante. Os temas sobre a
arte de viver e a critica de arte possuem quantidade aproximada e se relacionam, de
certo modo, com os temas da amizade e da critica social, pois estabelecem maneiras
diferentes e alternativas possiveis de participar da vida em sintonia com as outras

pessoas.

Cronicas “Um amigo” e “Orfandade”

A primeira cronica apresentada no livro Linha D* Agua é intitulada “Um amigo”.
Em primeira analise foi verificada uma linguagem descontraida, em que o narrador a
utiliza para melhor aproximacéo com o leitor, e coloquial, caracteristicacomum a cronica,
que permeia boa parte da narrativa com um toque de humor para bem envolver o leitor.

No primeiro paragrafo tem-se a impressao de que o narrador esta direcionando o
dialogo para nds, leitores, e para isso utiliza-se de pronomes obliquos e possessivos na
segunda pessoa do singular para se referir a esta pessoa que ainda ndo se sabe quem &,
mas suspeita-se. Esta ddvida estende-se até o segundo paragrafo, mas com o
desenvolvimento da narrativa sera possivel identificar com quem o narrador conversa e
de quem ele fala.

No segundo paragrafo fica claro que o narrador fala de alguém e este € o seu
amigo. A partir dai o narrador constroi um cenério da vida cotidiana de Manaus ao mesmo

tempo em que revela ter um forte laco de amizade com seu amigo, ao citar locais em que

RD - Ano 5,Vol. 5,N.9 ISSN 2318-2229 PPGL-UFAM



Deécifrar

http://periodicos.ufam.edu.br/Decifrar/index 87
eles gostavam de frequentar e que ele bem sabia quais eram, como a "Insinuante”, local
bastante frequentado pelos dois. A relacdo de amizade percebida entre os dois é de grande
saudade, esta causada pela distancia entre eles e descrita de varias maneiras durante a
narrativa. As nuances desta amizade sdo representadas metaforicamente por meio das
cores dos baldes que o narrador vé e por meio dos quais ele relembra da sua infancia,
assim a amizade é descrita como momentos tristes e alegres, com seu pico e seu ponto
mais baixo. Na infancia, as amizades sdo mais consistentes e duradouras, j& que, quando
crianga ha uma liberdade de a¢des vividas pelas criancas.

No seguinte trecho da crénica Amigo: “ja pensou no papel ridiculo que vai fazer
andando com bal6es, pela rua, a essa hora do dia?”, o narrador se da conta por meio da fala
do vendedor de bales, que ja ndo pode usufruir da liberdade da crianca que um dia
experimentou e essa sensagao se parece com esta de ndo ter mais a presenca de seu amigo.

Na segunda parte da crénica, o narrador inicia, novamente, um modo descontraido
de falar para destacar a importancia de escrever sobre as pessoas, e em especial sobre seu
amigo. Este amigo é dificil de ser descrito, por ser quem ele é, complexo, ou seja, uma
pessoa que mostra ser quem ela realmente €. O narrador descreve seu amigo para
apresentar-nos o que é ter uma amizade verdadeira e solida. E esta ndo se constitui no ato
de conhecer o outro em sua totalidade, ndo é este o ponto final da amizade e sim do amor,
como bem coloca o narrador. A amizade é comparada ao amor para melhor defini-la, mas
ambas ndo podem se igualar, visto que, o amor colocado no alto do cume, se encontra a
beira do abismo, portanto a queda e a morte podem ser inevitaveis, justamente por estar
em um lugar que apresenta grande risco. A amizade, porém, situa-se mais abaixo, nao
apresentando tantos riscos como o Amor. Para melhor compreender a amizade, o amor é
descrito de forma comparativa e analdgica. Enquanto aquela tem por caracteristica
principal, o mistério, o amor tem um conhecimento integral do outro, tornando-o
exaustivo.

A narrativa em estudo é marcada por comparacGes e analogias que podem ser
constatados pela propria fala do narrador. Ele emprega esses recursos para conversar com
o leitor e esclarecer que dara continuidade a tais recursos durante sua escrita sobre seu
amigo. E possivel destacar ainda a presenca de um narrador-personagem em que ora fala

descrevendo os fatos, ora participando dos dialogos narrados e da histéria contada.
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A cronica Orfandade, que também compde o livro Linha D"Agua, é iniciada de
forma semelhante a crénica Um Amigo, desde sua temaética até outros elementos que
compde a narrativa.

No inicio, o que logo se observa é que o narrador fala com a mesma pessoa
retratada na primeira narrativa ja analisada, ou seja, direciona o didlogo para alguém, cuja
relacdo percebida é de amizade entre os dois, para isso, ele utiliza dos mesmos recursos
da fala ja utilizados, certificando ao leitor que se trata, ainda, de relatos da relacdo de
amizade em que o narrador personagem mantinha com seu amigo. No primeiro paragrafo,
seu amigo Ihe pediu, novamente, para que escreva sobre um assunto, e agora, 0 tema
solicitado é a orfandade.

Respondendo ao pedido de seu amigo, no segundo paragrafo, o narrador
personagem argumenta que, para um escritor escrever sobre determinado assunto, é
necessario que ele tenha vivenciado, ou seja, passado por tal experiéncia, cujo relato se
faz, e ndo somente isso, mas que adicione elementos ficcionais que possam realcar o texto.
E ele assim o faz, pois jamais soube o que era ser 6rfdo. L. Ruas, além de escrever temas
cotidianos, caracteristica comum a cronica, faz mencéo as caracteristicas relevantes a um
cronista, bem como os elementos necessarios para produzir uma croénica, tal como
Coutinho define o que vem a ser o género cronica também ja apresentado na presente
pesquisa.

O narrador expde ao leitor o relacionamento forte que mantivera com sua familia
durante muito tempo, e que, portanto, nunca soube o que era ser 6rfao. Ao contrario nos
mostra como o relacionamento familiar firmado no amor fraternal une as relacbes
familiares, e que momentos bons e ruins fazem parte dessa relagéo.

No terceiro paragrafo, o narrador personagem vai estabelecer a diferenca entre o
amor fraternal, ou seja, aquele estabelecido nas relagfes familiares e 0 amor entre amigos,
0 qual desencadeia a amizade. A perda de ambos estabelece um sentimento de medo.
Porém, o primeiro "é um medo sem esperanca alguma", enquanto que o segundo é um
medo esperan¢oso, pois a familia é insubstituivel, ao passo que um amigo é mais facil de
ser substituido e os pais nao.

Conclui-se que, em ambas as cronicas, as relacfes de amizades sdo descritas pelo
narrador e comparadas a outros tipos de relagdes para melhor defini-la, e assim sdo

comparadas ao amor entre um homem e uma mulher ou o0 amor entre pai e filhos.
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CONSIDERACAO FINAL

Cronicas narrativas, historicas, jornalisticas e liricas compdem a obra que foi
pesquisada. L. Ruas utiliza-se das crbnicas do tipo narrativas para tecer histdrias do
cotidiano, normalmente contadas por ele em primeira pessoa. Além deste tipo de narrador
em primeira pessoa, sdo escritas as crénicas jornalisticas e a0 mesmo tempo liricas que
consistem na apresentacdo de noticias ou fatos baseados no cotidiano e na apresentacédo
de uma linguagem poética e metaférica em que predominam o despertamento de emogdes
e sentimentos. Neste caso, 0 sujeito que escreve se assemelha a um eu lirico ou se
comporta como um jornalista que narra um acontecimento afastando-se no problema

apresentado.

Assim, dentre as varias cronicas que compbdem a obra, ha também aquelas que séo
historicas e reflexivas, sendo as primeiras construidas com base em fatos reais ou
historicos, sendo as segundas a reflexdo de varios assuntos, e nestas Gltimas o autor
apresenta temas sobre a arte de viver, bem presentes na obra. L. Ruas ora fala da amizade,
ora da arte de viver, ora faz criticas sociais e para isso se utiliza de varios tipos de crénica,

como bem ja foi observado, e o faz para melhor expressar os temas por ele selecionados.

Na segunda e ultima parte da pesquisa foi feita a separacdo das cronicas do livro
Linha d’agua por temas, apos o que se escolheu o tema da amizade para ser analisado,
juntamente com 0s processos estilisticos realizados por L. Ruas na construcdo de seu
texto, sempre visando a ideia de que a crbnica é um texto escrito para ser publicado no
jornal e que o leitor desse meio de comunicacéo € diferente e variado, e que, por isso, 0
escritor trabalha os temas com uma linguagem literaria leve e descontraida, sem se

descuidar da boa qualidade do texto.
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MACHADO DE ASSIS: HISTORIA E LITERATURA

[Ricardo Santos David]1

RESUMO: O presente artigo tem como objetivo central, debater de maneira conceitual sobre
a importancia da obra de Machado de Assis para a literatura brasileira. De modo que foi
possivel concluir que o escritor foi um visionario sobre seu tempo, especialmente no debate
sobre questfes polémicas a época e que permeavam suas obras. Para a literatura e formacao
de cultura brasileira, ndo ha como negar a fundamental importancia e participacdo de
Machado de Assis. A justificativa para a escolha do tema consiste na expectativa de contribuir
para o ambito académico. O método de pesquisa empreendido segue natureza qualitativa, com
pesquisa do tipo bibliografica.

PALAVRAS-CHAVE: Machado de Assis; Literatura Brasileira; Letras.

ABSTRACT: This article has as main objective, discuss conceptually about the importance
of Assisi Machado's work for the Brazilian literature. So it was concluded that the writer was
a visionary of his time, especially in the debate on controversial issues at the time and that
permeated his work. For literature and training of Brazilian culture, there is no denying the
important role and participation of Machado de Assis. The rationale for the choice of subject
is hoping to contribute to the academic environment. The research method undertaken
following qualitative, with the bibliographical research.

KEYWORDS: Machado de Assis; Brazilian literature; Letters.

1. INTRODUCAO

Joaquim Maria Machado de Assis fora considerado um dos maiores escritores da
literatura brasileira e, para alguns pesquisadores da area, Machado de Assis €, nada menos do
gue o maior nome de a literatura luso-brasileira ja conheceu ou conhecera. Nascido aos 21 de
junho de 1839, no Rio de Janeiro, veio a falecer no ano de 1908 na mesma cidade, porém, sua
obra entraria para a historia literaria do pais, bem como seu nome figuraria como um dos mais

celebres escritores que ja viveram.

1 Especialista em Literatura pela Universidade Candido Mendes - Rio de Janeiro. Docente na Educacéo Bésica.
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Machado de Assis era mestico — negro e portugués, oriundo de familia humilde e
pouco escolarizado, uma vez que cursara tdo somente o ensino primério, fora algado a alto
cargo no servico publico e, a partir de entdo angariou respeito e consideracdo da alta
sociedade em uma época historica dificil para o Brasil, no auge da escravidéo.

No ano de 1869 casou-se com Carolina Xavier, mulher de origem portuguesa com
quem esteve até a morte, grande influenciadora de sua carreira na literatura. Carolina morreu
antes de Machado de Assis, deixando-o0 em estado de extrema tristeza e soliddo, uma vez que
o casal ndo tivera filhos.

A esposa fora sua inspiragdo para a personagem Dona Carmo da obra “Memorial de
Aires”. Fora de Machado de Assis também o primeiro cargo de presidente da Academia
Brasileira de Letras, cuja foi um dos fundadores, no ano de 1897. Fora mais conhecido por
seus contos e romances, porém, também foi autor de inimeras poesias, pecas teatrais, cronicas
e criticas literéarias.

Em vista do cenario supraexposto, desenha-se como objetivo central do presente
artigo, debater de maneira conceitual sobre a importancia do escritor Machado de Assis para a
literatura brasileira. A fim de tracar um caminho coerente para o desenvolvimento do tema,
elencam-se como objetivos especificos: Contextualizar sobre a obra de Machado de Assis; e,
debater sobre a importancia da obra para a literatura brasileira.

O presente artigo justifica-se, pois pretende contribuir para o &mbito académico
oferecendo através da pesquisa em tela uma visao diferenciada acerca do tema, ampliando o
material teorico, que poderd ser utilizado a fim de desenvolver estudos e pesquisas
posteriores, estimular o aprofundamento sobre o tema, assuntos relacionados e demais
vertentes cientificas que possam originar-se a partir do interesse por este.

Sobre o método de pesquisa empreendido Lakatos e Marconi (1996, p. 15) definem
que “Pesquisar ndo ¢ apenas procurar a verdade; € encontrar respostas para questdes
propostas, utilizando métodos cientificos”, através desta dtica € possivel notar que a pesquisa
é algo mais amplo do que se imagina em um primeiro momento.

Segundo Santos e Candeloro (2006) existem duas naturezas diferentes para uma

pesquisa metodoldgica, sdo elas, qualitativa e quantitativa. Sendo assim:

“A pesquisa de natureza qualitativa é aquela que permite que 0 académico levante
dados subjetivos, bem como outros niveis de consciéncia da populacdo estudada, a
partir de depoimentos dos entrevistados, ou seja, informacBes pertinentes ao
universo a ser investigado, que leve em conta a ideia de processo, de visdo sistémica,
de significacBes e de contexto cultural. [...] A pesquisa qualitativa é a que tem o
objetivo de mensurar algumas variaveis, transformando os dados alcangados em
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ilustracdes como tabelas, quadros, graficos ou figuras. [...] Em geral, o instrumento
de levantamento de dados mais adequado a este tipo de pesquisa € 0 questionario,
em que questdes fechadas correspondem a respostas codificadas”. (SANTOS e

CANDELORO, 2006, p.71-72).

Desta forma, a natureza escolhida para a criacao deste trabalho € qualitativa, buscando
assim, levantar todas as informacdes tedricas a fim de se chegar a concluséo, utilizando-se de
abordagem exploratoria atraves de pesquisa do tipo bibliografica para colher e avaliar os
dados, as pesquisas bibliograficas podem ser atraves de obras ou artigos cientificos. (GIL,
2008).

2. DESENVOLVIMENTO
2.1 Machado de Assis: a obra

Segundo Santana (2010) Joaquim Maria Machado de Assis fora um autor
impressionante na histéria da literatura brasileira. De modo que o autor durante toda a sua
vida ja mantinha relevancia no cenério literario brasileiro, que somente se elevou apos sua
morte. A autora trata Assis como uma espécie de “bruxo”, de modo que explica que suas

obras sdo reconhecidas e permeiam mesmo os leitores do século XXI.

“Os pessimistas diriam que € impossivel mostrar algo novo sobre um autor que j& foi
diversas vezes analisado. Os otimistas, categoria na qual nds nos incluimos,
afirmariam que uma obra tdo rica abre um leque de possibilidades para estudos.
Falar da importancia dos romances machadianos ndo é algo entediante. Esta tarefa
exige, pois, respeito e coeréncia a composicdo artistica do mencionado autor que
teve sua obra dividida em fases que merecem nossa especial aten¢ao” (p. 18).

Ainda segundo a autora, tal cuidado no tratar das obras de Machado de Assis €
necessario, pois existe uma oOtica sociopolitica e cultural imposta em suas obras que atribui
sua importancia como nome na literatura brasileira, de modo que suas obras, cada qual no
interior de um momento representativo da vida e carreira do escritor, contribuem para a
formacdo de um panorama que respeito & sua obra, no passado e no presente.

Para Santana (2010) existe um poder particular em Machado de Assis, que até mesmo
nos dias atuais tem potencial de atrair os mais variados tipos de publicos, desde jovens a
idoso, ricos e pobres, brasileiros e estrangeiros.

Reale (1982) embora tenha escrito seu texto muito antes da autora suprarreferida,

corrobora em sua linha de pensamento ao afirmar que quando se lanca um olhar filosofico

RD - Ano 5,Vol.5,N. 9 ISSN 2318-2229 PPGL-UFAM



Revista *
DCCIfI‘ar http://periodicos.ufam.edu.br/Decifrar/index 94

sobre as obras de Machado de Assis, existe uma alternativa que logo se faz presente: filosofia
ou obra de Machado de Assis? De modo que o autor justifica tal questionamento explicando

que:

“Ndo ha nada de surpreendente que se comece por uma aporia, pois as
perplexidades, os contrastes e as contradi¢cfes enxameiam 0s romances, 0s contos, as
cronicas, as poesias e as paginas de critica do patrono da Academia Brasileira de
Letras, comprazendo-se ele em jogar com termos opostos ou distintos, sem que seu
espirito opte por um deles, preferindo antes manté-los correlatos numa viva
concretude. Pelo que me foi dado observar, relendo as obras de Machado de Assis,
ele emprega a palavra “filosofia’’ pelo menos com trés acepcdes distintas, as vezes
complementares. Em primeiro lugar, usa o termo em tom jocoso, como, por
exemplo, ao referir-se ao ‘grunhir dos porcos, espécie de troga concentrada e
filosofica”, ou, a “um asno de Sancho deveras fildosofo”, ou quando nos mostra
Quincas Borba a trincar uma asa de frango “com filoséfica serenidade™ (p. 7).

Ainda no trabalho de Reale (1982) € possivel notar que ndo existia por parte de Assis
um desprezo quanto a filosofia, uma vez que poucos sdo o0s escritores brasileiros que revelam
de maneira tdo constante uma preocupacao filoséfica em suas obras, 0 que Machado de Assis
preocupava-se e empreendia em suas obras com maestria, trazendo em algumas delas uma
filosofia carregada de “rabugens de pessimismo” como explica o autor.

Para o autor, seria possivel afirmar por meio das obras de Assis, em toda sua
plenitude, que se qualificariam sob um prisma de “fase filos6fica” do escritor, quando dado
enredo ou trama dos romances tomam certa transparéncia por meio de valores introspectivos
de si proprio, criando em cada episddio narrado uma presenca risonha e critica, ora ocultando
sentido, ora expondo-os por meio de um desconcertante leque de perspectivas (REALE,
1982).

2.2 A importancia da obra machadiana para a literatura brasileira

Segundo Ribeiro (2013) Machado de Assis tornou-se um nome recorrente e fecundo
qguando o assunto se enfoca sobre o panorama da literatura brasileira. Nasceu no estado do Rio
de Janeiro, em junho de 1839, fora autor denominado de “Bruxo do Cosme Velho”, sua vida
se deu em um momento de intensa transi¢cdo, possibilitando-lhe vivenciar alguns dos mais
importantes momentos politicos da histéria do Brasil.

Ainda segundo o autor, biografos relatam que ficou 6rfdo de mae ainda crianga,
perdendo também a irm&@ mais nova. Seu debute na literatura foi no ano de 1855 com a

publicagdo do poema denominado “Ela”, na revista “Marmota Fluminense”.
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“De origem humilde, Machado havia iniciado nessa época sua carreira como aprendiz
de tipografo na Imprensa Oficial, que tinha como diretor Manuel Ant6nio de Almeida,
que o influenciou no trabalho como escritor. O nome do autor é recorrentemente
associado tanto & modalidade romance quanto a modalidade conto” (s/p).

Ainda segundo Ribeiro (2013) para além de suas obras literarias, Assis foi dedicado

também na critica literéria de seu periodo. Neste bojo, é valido o ponto de vista apresentado
por Campedelli (2004, apud RIBEIRO, 2013, s/p) que expde:

“A posicdo de Machado de Assis no panorama da Literatura Brasileira ¢ a de um
renovador, ndo apenas porque realmente revolucionou a narrativa brasileira,
imprimindo a ela um tom mais verossimilhante e menos supérfluo, mas também
porque foi além de seu tempo imprimindo-lhe um senso psicologico notavel”.

Ribeiro (2013) prossegue ainda que o universo machadiano se encontra vertido em

duas fases igualmente divididas por parte de um conjunto tematica de sua obra. A primeira

fase costuma ser denominada por romances como:

e Ressurei¢do — 1872;

e A mdoealuva—1874; e,
e laid Garcia — 1878.

Obras que, ainda de acordo com o0 autor, podem ser demarcadas por algumas linhas de

romance, porém, deixam clara a preocupacdo do autor com assuntos mais polémicos, tal como

a ascensao social. Os enredos dos livros desta fase pairam sobre o dinheiro, familia e o

casamento por interesse.

“Tais obras podem ser consideradas como sendo de transicdo, uma vez que se
observam 0s elementos essenciais da narrativa folhetinesca: narrativas de gosto
burgués com o objetivo de provocar surpresas e emogdes no leitor. S&o obras com
inten¢do de moralizar e divertir” (RIBEIRO, 2013, s/p).

Quando se refere as obras da segunda fase, 0 autor acredita que existe a figura de um

Machado de Assis com mais maturidade, com uma preocupacdo mais intrinseca em

problematizar os aspectos humanos. O conjunto de obras desta fase enfoca mais sobre temas

como falsidade da vida, adultério, relagdes sociais e comportamentos humanos em geral.

Fazem parte desta fase obras como:

e Memo0rias Péstumas de Bras Cubas — 1881;
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e Quincas Borba — 1891,
e Dom Casmurro — 1899;
e EsaleJacd—1904; e,

e Memorial de Aires — 1908.

O autor explica que na modernidade os tedricos passaram a adotar a expressdo
“convencional” e ndo mais “romantica” para determinar a primeira fase de Machado de Assis,

de modo que muito de sua fase realista j& se encontrava presente em suas primeiras obras.

“Isso é posto porque sobressai em tais obras a observacdo psicologica das
personagens, o interesse como movedor das relagdes e o estilo conciso do autor em
detrimento do excesso de adjetivagdes dos romanticos. Aclamado pela critica como
grande mestre da literatura nacional, Machado apresenta caracteristicas que lhe séo
peculiares” (RIBEIRO, 2013, s/p).

Pires e Oliveira (2010) contribuem para o debate de que Machado de Assis fora, desde
muito cedo admirado e apoiado por seus contemporaneos, de modo que aos cinquenta anos de
vida fora considerado o maior escritor do Brasil, figura de extrema relevancia, angariando
reveréncia e admiracdo geral, tal como nenhum outro romancista ou poeta nacional teve em

vida, antes ou depois de Assis.

“Tal situagdo, no entanto, ndo foi conquistada sem manifestagdes de incdmodos,
provenientes de muitos de seus contemporaneos, em relacdo a sua producdo
ficcional. Carlos Ferreira, a exemplo, acusa, em 1872, o entdo recém-lancado
romance Ressurrei¢do de “deixar incompletos 0s quadros das grandes tempestades
do coracio [...] sob vistas constantes de uma ortodoxia geométrica e fria”” (PIRES;
OLIVEIRA, 2010, p. 222).

Os autores explicam ainda que existiram outros contemporaneos de Machado de Assis
acusando sua obra de partir mais para o lado europeu do que americano na escrita, alguns até
solicitando que sua obra tivesse um cunho mais ‘nacional’. Alguns criticos até mesmo
chegaram a apontar como um defeito de suas obras a auséncia de pacto sentimental entre 0s
personagens.

Pires e Oliveira (2010) contudo, debatem que este aspecto pode ser um elemento que
caracterizasse, ou ao menos fosse parte do programa machadiano de construcéo de sua ficcao
tal como um experimento antirrealista, uma tendéncia que viria a se intensificar partindo da

fase madura — a segunda exposta acima, iniciada por ‘Memorias Postumas’ — fase esta que
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trouxe escritos que subverteram completamente a no¢do de romance que pairava no Brasil a

época de sua publicacao.
CONSIDERACOES FINAIS

Através das pesquisas realizadas foi possivel notar que Machado de Assis fora um
escritor de extrema importancia para a literatura brasileira, especialmente por conta da
linguagem de seus textos que era considerada avancada para sua época. Tanto fora importante
e inovador, que sua obra é considerada na contemporaneidade como uma das mais
importantes da literatura nacional, sendo leitura obrigatoria, a0 menos um de seus livros, para
concursos publicos e vestibulares.

Conhecer a vida e obra de Machado de Assis faz refletir acerca da importancia da
leitura para o ser humano, do modo como, por meio dos livros e de suas histérias é possivel
tracar um paralelo com a realidade, fomentar pensamentos, raciocinar e, especialmente criar
uma bagagem cultural tdo importante para lidar com temas cotidianos, sociais, profissionais,
politicos, econdmicos de maneira autbnoma e consciente, como se espera que seja uma

sociedade democratica.
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“LER, COMPREENDER, INTERPRETAR...” B
UMA DIDATICA BASEADA NA ESTETICA DA RECEPCAO
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RESUMO: Considerando a relevancia que a teoria literaria, Estética da Recepcéo, da aos leitores pelo
fato de dialogarem com as narrativas e com os autores das mesmas, propagando, exaltando e atualizando
o0 sentido de determinada obra, este trabalho objetiva apresentar as contribui¢Ges desta teoria, proposta
por Hans Robert Jauss, utilizada como ferramenta didatica para o desenvolvimento da competéncia
leitora-interpretativa dos alunos do Ensino Médio, além de ressaltar os protagonistas e antagonistas do
ensino da literatura na escola. Para isso, utilizou-se a pesquisa bibliografica e de campo, uma vez que
estes dois métodos proporcionaram uma percep¢do mais completa da problematica leitora-interpretativa
aqui questionada. Dessa maneira, além de Jauss (1994), utilizou-se também como base teorica Lajolo
(1993), Alves (2016), Cosson (2014) e Bordini & Aguiar (1988) os quais destacam algumas realidades
sociais e salientam a importancia de um ensino literario centrado no leitor. Por conseguinte, este debate
tedrico foi confrontado com os dados adquiridos em campo, através de entrevista, questionario e
principalmente pela pratica didatica baseada no método recepcional, notando-se, assim, que esta
proposta de ensino-aprendizagem propicia de fato uma leitura mais significativa dos textos literarios,
aproximando os jovens destes canones da literatura.

PALAVRAS-CHAVE: Esteética da recepcdo. Competéncia leitora-interpretativa. Texto. Leitor.

ABSTRACT: Considering the relevance that the literary theory, Aesthetics of Reception, gives readers
because they dialogue with the narratives and their authors, propagating, exalting and updating the
meaning of a certain work, this paper aims to present the contributions of this theory, proposal By Hans
Robert Jauss, used as a didactic tool for the development of the reading-interpretive competence of the
students of the Secondary School, besides emphasizing the protagonists and antagonists of the teaching
of literature in the school. For this, we used the bibliographical and field research, since these two
methods provided a more complete perception of the reader-interpretative problematic questioned here.
In this way, in addition to Jauss (1994), Lajolo (1993), Alves (2016), Cosson (2014) and Bordini &
Aguiar (1988) were also used as theoretical bases, which highlight some social realities and emphasize
the importance of a Literary teaching centered on the reader. Therefore, this theoretical debate was
confronted with the data acquired in the field, through interview, questionnaire and mainly by didactic
practice based on the receptional method, noting, therefore, that this teaching-learning proposal does
indeed provide a more meaningful reading Of literary texts, bringing young people closer to these canons
of literature.

KEYWORDS: Aesthetics of reception. Reader-interpretive competence. Text. Reader.
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1 INTRODUCAO

A leitura literaria exerce importante e fundamental papel na formacao do cidaddo, uma
vez que estes escritos sdo carregados de informagdes morais e culturais que dialogam com o
momento historico do autor e do leitor, por isso 0 ensino da literatura na escola deve ser muito
mais que uma descricdo breve das caracteristicas de estilos de época, biografias de autores e
fragmentos de obras. No entanto, o &mbito sociocultural o qual estamos inseridos aponta para
uma realidade cada vez mais distante dos livros, em um mundo repleto de informagdes e
recursos tecnol6gicos que competem vorazmente por seus possiveis receptores. Por esses
motivos, atrair os jovens de volta para esse universo significativo tem sido tarefa ardua, assim
como desenvolver a competéncia leitora-interpretativa destes alunos.

Diante desta problemaética objetiva-se neste trabalho averiguar quais as contribui¢des da
teoria literdria Estética da Recepcdo, utilizada como ferramenta didatica, para o
desenvolvimento da competéncia leitora-interpretativa dos alunos do 3.° ano do Ensino Médio
em uma Escola Publica da Zona Leste de Manaus, levando em consideracdo as motivacoes
socioculturais e o papel docente como aspectos relevantes neste processo de investigagao do
ensino literario.

A base tedrica do trabalho dar-se-4 por meio de nomes como Hans Robert Jauss, o
pioneiro da teoria da recepcao, que ressalta o papel do leitor; aléem de M2 A. J. de Oliveira Borba
e Ernani Mugge, autores que destacam a contribuicdo desta abordagem literaria, dada por
Wolfgang Iser. Ademais, Marisa Lajolo, S6nia Maria Alves, Maria da Gléria Bordini, Vera
Teixeira Aguiar e Rildo Cosson debaterdo uma proposta de ensino literario centrada no leitor.

Esta possibilidade metodolégica concebida com base nas pesquisas bibliogréaficas e de
campo, visa desenvolver no educando a competéncia leitora-interpretativa a partir de uma aula
expositiva baseada na teoria estética recepcional, isto é, através de algumas narrativas curtas
exemplificar e aplicar didaticamente o ensino literario focado no leitor, destacando o importante
papel motivacional desenvolvido pelo docente, e consequentemente, os resultados alcancados
pelos alunos.

Portanto, a pesquisa aqui apresentada focaliza-se principalmente no receptor e no
desenvolvimento de sua capacidade de assimilacdo, relacdo e reflexdo sobre determinado
conteddo literario, utilizando para isso a Estética da Recepc¢éo, salientando a sua contribuicdo
didatica, para amplificar o ‘“horizonte de expectativas” dos jovens e formar cidadaos

conscientes de seu papel social.
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2 DEBATE TEORICO SOBRE A ESTETICA DA RECEPCAO

A Estética da Recepcdo € uma teoria literaria que surgiu na Universidade de Konstanz
na Alemanha, em 1967, por meio da aula inaugural de Hans Robert Jauss, intitulada: “O que ¢
e com que fim se estuda Historia da Literatura”.

Inconformado com sua realidade sociocultural, politica e educacional, Jauss da inicio a
um novo olhar no que diz respeito a representatividade do conteudo literario, que até entdo era
realizado por meio de duas perspectivas: a Marxista e a Formalista, nas quais “[...] ambas
priva[va]m a literatura de uma dimensdo que é componente imprescindivel tanto de seu carater
estético quanto de sua funcédo social: a dimensdo de sua recepcao e de seu efeito” (JAUSS,
1994, p. 22).

No fragmento acima nota-se a limitacdo das duas teorias questionadas por Jauss: a
Marxista que, quanto a sua investigacdo, detém-se no papel do autor e sua posic¢ao social em
determinado periodo histérico. E a escola Formalista, que possui como foco de anélise o préprio
texto, pretendendo-se desvendar a sua forma e procedimento. Logo, ambos o0s métodos,
“ignoram o leitor em seu papel genuino, imprescindivel tanto para o conhecimento estético,
quanto para o historico: o papel do destinatario a quem, primordialmente, a obra literaria visa.
” (JAUSS, 1994, p. 23).

Jauss ndo descarta as duas abordagens literarias vigentes em seu contexto, no entanto,
ressalta o papel do leitor. Além disso, afirma que as obras literarias assumem um importante
papel social, visto que promovem o rompimento do “horizonte de expectativas” de cada sujeito,
ou seja, através da plurissignificacdo dos textos o receptor encontra respostas e sentido no
contexto ao qual esta inserido, isto é, os escritos literarios sdo atualizados e ganham novas
interpretacdes e percepcdes diferentes.

Assim, nota-se a importancia do aspecto receptivo para a compreensdo da obra e sua
estética literaria. Tal notoriedade foi percebida e salientada por um outro tedrico aleméo,
Wolfgang Iser, por meio de sua “Teoria do efeito estético”, na qual julga de fundamental
importancia a interagdo entre a “triade: individuo, linguagem e sociedade” (MUGGE, 2011, p.
81), por acreditar no carater comunicativo, que conduz o leitor a vivenciar uma experiéncia
estética e, a partir dai, “estabelecer conexdes que fazem com que ele pense sobre sua insercao
social.” (ISER, 1978 apud BORBA, 2007, p. 58).

Neste sentido, a utilizacdo da Estética da Recep¢do como abordagem metodoldgica para
o desenvolvimento da competéncia interpretativa torna-se relevante por conta de suas

caracteristicas didaticas, isto &, o aspecto recepcional, enfatizado pelos tedricos citados
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anteriormente, proporcionando um pensar educativo direcionado ao &mbito da leitura, tendo em
vista promover a reflex&o, o senso critico e, consequentemente, ampliar a bagagem cultural

destes alunos.

3 REALIDADES SOCIAIS EM CONTRASTE COM O DESENVOLVIMENTO DA
COMPETENCIA LEITORA-INTERPRETATIVA

A leitura é uma ferramenta fundamental no processo de democratiza¢do da sociedade,
entretanto, o cendrio sociocultural vigente aponta para uma triste realidade, no que diz respeito
ao ato de ler, porque o publico encontra-se cada vez mais distante dos livros literarios e
consequentemente do papel social proporcionado pela leitura, ainda que ela “facilit[e] o
desenvolvimento [...] de [...] habilidades cognitivas, emocionais e atitudinais, como a criatividade
e 0 espirito critico, oportunizando o pleno exercicio da cidadania” (ALVES, 2016, p. 8).

Assim, observa-se que a leitura vai muito além da mera decodificacdo de letras, pois,
esta permite aos seus receptores a conscientizacao e reflexao sobre o seu papel na sociedade,
viabilizando novos comportamentos e habitos, diante da diversidade significativa explicita e
implicita no mundo. Logo, promover a leitura literaria torna-se uma ardua missao, uma vez que,
“a relagdo entre literatura e educag@o esta longe de ser pacifica” (COSSON, 2014, p. 20).

Os jovens gue nasceram, cresceram e vivem em meio a esta cultura da ndo-leitura
refletem as consequéncias de um habito que ndo foi adquirido no ambiente familiar. Além disso,
esta realidade fortifica-se devido ao momento historico-cultural, no qual, “a multiplicidade dos
textos, a onipresenca das imagens, a variedade das manifestacdes culturais [...] sdo alguns dos
argumentos que levam a recusa de um lugar a literatura [...]” (COSSON, 2014, p. 20).

Desse modo, de acordo com Fernanda Faria (2010), a instituicdo educativa e o educador
funcionam como o principal canal entre o aluno e a literatura, promovendo ao educando este
primeiro contato com o universo significativo das palavras. Contudo, existem alguns obstaculos
que integram o processo de ensino-aprendizagem, dentre os quais se destaca “a imaturidade ou a
falta de controle, por parte dos alunos no uso dos recursos midiaticos, cada vez mais ilimitados.
” (ALVES, 2016, p. 10), elevando “o celular” a categoria de antagonista do processo de ensino.

Por conseguinte, os “maus resultados dos alunos nas avaliacdes oficiais” (ALVES,
2016, p. 17), tais como 0 ENEM, revelando “o baixissimo nivel de compreensdo, interpretacao
e reflexdo dos alunos” (CALDAS, 2006, p. 118), justificam-se atraves de vérios fatores

socioculturais que revelam o ndo desenvolvimento desta competéncia leitora-interpretativa.
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4 PROFESSOR & LIVRO DIDATICO: PROTAGONISTAS OU ANTAGONISTAS DO
ENSINO LITERARIO

Ler € uma habilidade necesséria para a formacéo do cidadao, porém, Paulo Freire (1989)
salienta que a leitura de mundo e os valores culturais influencia no antes e no depois do processo
de decodificacdo da palavra escrita, assim, é evidente que nenhuma pessoa chega a escola vazio
de informacdes, cabendo ao professor fazer uso de metodologias que aproximem os jovens dos
textos, e os textos da realidade vivida pelos discentes, ao invés de limitar-se a tradicional
apresentacao de uma cronologia literaria “em uma sucessao dicotdmica entre estilos de época,
canone e dados biograficos dos autores” (COSSON, 2014, p. 21).

Marisa Lajolo (1993), por sua vez, ressalta uma outra séria problemética que
compreende o ensino literario, e essa volta-se ao educador que ndo busca aprimorar-se ou
desenvolver-se diante de uma dificuldade individual, acarretando o0 mesmo desempenho no
aprendizado de seus alunos. Além disso, faz-se necessario frisar um certo comodismo
impregnado no meio educacional com o surgimento dos livros didaticos e paradidaticos. De
fato, sdo importantes ferramentas auxiliadoras, contudo, ao se “afirmaram como quase
monopolizadores do mercado escolar, [...] tiraram dos ombros dos professores a tarefa de preparar as
aulas” (LAJOLO, 1993, p. 15).

Os educadores acabam optando por trabalhar com fragmentos de textos literarios ao
invés de obras completas, por apresentarem-se mais comodas. Sem levar em consideracao que
“nenhum livro que fala de outro livro diz mais sobre o livro em questao” (CALVINO, 1993, p.
12), ou seja, nenhum resumo, fragmento ou analise textual correspondera ao efeito provocado
pelo texto original.

Dessa forma, o docente deve primeiramente humanizar-se e reconhecer a sua
contribuicdo primordial para as vidas de muitos jovens, rotulados como incapazes e ‘“‘sem
futuro”. A resolugdo desta ardua missao ndo é mera utopia, pois, 0s livros juntamente com a
leitura compreensiva e reflexiva proporcionam estes resultados tdo almejados, desde que, o
texto dé “um sentido ao mundo” destes meninos € meninas, caso contrario “ele ndo tem sentido

nenhum” (LAJOLO, 1993, p. 15).

5 ESTETICA DA RECEPCAO: FERRAMENTA DE ENSINO-APRENDIZAGEM
PARA UMA LEITURA MAIS SIGNIFICATIVA

A Estética da Recep¢do ¢ uma teoria literaria que enfatiza “a relacdo da obra com o

leitor, dentro de uma perspectiva historica” (PINTO, 2011, p. 126), isto é, destaca o didlogo
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permanente e necessario entre as narrativas literarias e os seus receptores, resultando em uma
atualizacdo sociocultural dos leitores. Por isso, a utilizagdo desta teoria criada por Jauss e
ampliada por Iser, possibilita uma interessante acdo pedagdgica, uma vez que propicia a criacdo
de estratégias de ensino que facilitardo a disseminacdo e compreensdo das obras literarias;
possibilita também, um didlogo significativo entre autor, obra e leitor e permite, além do mais,
a atualizacdo de informacdes narradas que se entrelacam com a atualidade.

Apesar disso, Bordini & Aguiar (1988) destacam uma triste realidade escolar, na qual,
afirmam que “o método recepcional € estranho a escola brasileira, em que a preocupacao com 0
ponto de vista do leitor ndo ¢ parte da tradicao” (1988, p. 81). Embora tais informacdes sejam
confirmadas diariamente, esta € uma realidade que deve ser alterada, uma vez que a educacéo,
assim como a literatura, € um direito que ndo pode ser negado, porque exercem papel fundamental
na formacéo do cidaddo. Por isso, vale salientar uma importante atitude adotada pelo Enem, onde

foi estabelecido alguns critérios avaliativos que consideram a estética da recepcao:

Competéncia 5: Analisar, interpretar e aplicar recursos expressivos das
linguagens, relacionando textos com seus contextos, mediante a natureza,
fungdo, organizagdo e estrutura das manifestacbes, de acordo com as
condicdes de producéo e recepgéo:

Habilidade 15: Estabelecer relacGes entre o texto literario e 0 momento de sua
producdo, situando aspectos do contexto historico, social e politico (INEP;
ENEM, 2016. p. 46).

Destaca-se, portanto, a possibilidade de um método baseado na estética da recepc¢édo
auxiliar no desenvolvimento das competéncias e habilidades previstas em normas educacionais
destinadas aos discentes. Tal possibilidade didatica (método recepcional) foi desenvolvida por
Bordini e Aguiar (1988), visando a melhoria do ensino literario e desenvolvimento do leitor
gue compreende, interpreta e relaciona cada pedacinho das narrativas, considerando para isso
alguns aspectos: receptividade, a aceita¢cdo do novo; concretizacdo, atualizacdo das narrativas
literdrias; ruptura, rompimento do horizonte de expectativas; questionamento, consiste na
reflexdo motivada pelo texto; assimilacdo, ado¢cdo de novos sentidos ao conhecimento de
mundo do individuo.

Desta forma, as autoras ressaltam aspectos importantes em meio a este processo didatico
destinado ao ensino e compreensdo da literatura, destacando alguns pontos chave para que se
consiga estimular o prazer pela leitura literaria, e como consequéncia, romper o horizonte de
expectativas de cada um, transformando maneiras de pensar e de agir, além de agregar valores

a bagagem cultural do sujeito. Rildo Cosson (2014) também estabelece critérios, baseados no
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aspecto receptivo, para o desenvolvimento interpretativo e compreensao dos textos literarios,
dividindo esse processo em trés etapas: antecipacdo, séo as operacgoes realizadas antes da
leitura; decifracdo, consiste no entendimento das letras (cAdigos) e das palavras; interpretacéo,
sdo as inferéncias produzidas pelos leitores relacionadas ao seu conhecimento de mundo.

Desta maneira, nota-se nas duas propostas didaticas citadas acima, o importante olhar
clinico do professor, tendo em vista diagnosticar os elementos teméticos que atraem e seduzem
os discentes, encurtando esta enorme distancia entre os jovens e a leitura literéria.

Assim, um método baseado na estética da recepcdo promove o desenvolvimento da
competéncia leitora-interpretativa dos discentes diante de narrativas literérias, j& que
“interpretar ¢ dialogar com o texto tendo como limite o contexto” (COSSON, 2014, p. 41), e
esta conversa gque percorre e permanece ao longo do tempo forma homens e mulheres em

agentes ativos de um mundo que precisa ser compreendido nas entrelinhas.
6 SEQUENCIA DIDATICA NA CONSTRUGAO TEMATICA

O desenvolvimento deste trabalho deu-se por meio da pesquisa bibliografica e de
campo. A primeira deteve-se na investigacdo de algumas obras cientificas j& publicadas
(LAKATOQOS, 2003, p. 183), que sustentaram o importante papel da leitura e da teoria literéria
estética da recep¢do para formacdo do cidaddo, além de relacionar dialogicamente algumas
teses e conceitos, que possibilitaram a formacao de hipoteses didaticas para o desenvolvimento
da competéncia leitora-interpretativa no &mbito escolar. Ja a “pesquisa de campo” (LAKATOS,
2003, p. 186) propiciou uma visdao mais completa da problematica pesquisada, uma vez que,
viabilizou um contato direto com a instituicdo educacional.

Além disso, a escolha e aplicacdo de algumas “técnicas de coleta de dados”
(LAKATOS, 2003, p. 174) forneceram de forma eficaz as informacbes necessarias para o
desenvolvimento coerente deste trabalho cientifico, tendo em vista o publico-alvo, constituido
por 20 alunos do 3.° ano do ensino médio, da Escola Estadual M? Madalena Santana de Lima,
do municipio de Manaus.

Para tabulagdo dos dados resultantes da pesquisa, foi utilizado o “método estatistico”
(LAKATOS, 2003, p. 108), unificado ao “método de abordagem dedutivo”, uma vez que este
tem o proposito de explicar o contetdo das premissas, para uma questdo mais particular, além
de prezar a certeza dos resultados (LAKATOS, 2003, p. 92), a fim de contribuir com o ensino

literario e o desenvolvimento da competéncia leitora-interpretativa no ensino médio.
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7 ANALISE DOS DADOS DA PESQUISA

Para analisar a problematica do ensino literario e consequentemente a ndo aquisicdo da
competéncia leitora-interpretativa, foi utilizada durante a pesquisa de campo duas importantes
técnicas de coleta de dados: “a entrevista com perguntas padronizadas” (LAKATQOS, 2003, p.
197) e o “questionario com perguntas abertas” (LAKATOS, 2003, p. 205).

Através da entrevista, constituida de sete perguntas, pdde-se constatar e confirmar
alguns fatores socioculturais que envolvem esse distanciamento entre os jovens e as narrativas
literarias. Entretanto, antes de analisarmos os dados vale ressaltar que dos 20 discentes
presentes, apenas 18 se sentiram a vontade para responder.

Quando foram perguntados se 0s seus pais costumavam ler, uma quantidade expressiva
das respostas (13) foram negativas, embora, quando questionados sobre as aulas de literatura e
se achavam a disciplina importante, a maioria dos educandos responderam que “sim”, € ao
serem indagados sobre o proprio habito da leitura, a resposta também foi bastante positiva (16),
no entanto, ao serem perguntados a respeito da leitura literaria observou-se um enorme
distanciamento entre os jovens e o texto literario canénico, e tal problematica foi ainda mais
acentuada ao confirmarem que este tipo de leitura sé realiza-se quando sdo obrigados pela
educadora da disciplina de literatura, ou seja, nota-se por meio destes dados que os alunos do
ensino médio leem bastante, apesar do ndo incentivo familiar, porém, predem-se a textos
fomentados pela inddstria cultural, deixando de lado as narrativas literarias que viabilizam um
importante papel social, salientando a fala de Fernanda Faria (2010, p. 17) na qual “ve[r] 0
professor como principal e, muitas vezes, o Unico mediador dessa tarefa [...]”.

J& o questionario, respondido pelos mesmo alunos, objetivou complementar os dados
fornecidos através da entrevista. Formado por cinco questionamentos, esta técnica de coleta de
dados apresentou resultados pontuais para a compreensdo da tematica abordada.

Ao serem perguntados a respeito da importancia dos textos literarios para as suas vidas,
observa-se conclusdes diversificadas, desde as mais superficiais, tais como a resposta do aluno
A: “...serdo uteis nos vestibulares...”. Assim como respostas mais complexas e conscientes do
papel literério, de acordo com o aluno B: “...os textos literarios retratam a situagdo da época
em que foi escrito, dessa forma ajudando o leitor a entender um pouco de sua historia”.

No entanto, quando perguntados sobre a leitura literaria, a linguagem foi salientada pela
maioria dos alunos como um dos grandes problemas durante a pratica leitora, segundo o aluno
C: “Acho muito complexo, pois a linguagem ¢ de uma época totalmente diferente da nossa”.

Por conseguinte, 0 processo interpretativo também acaba prejudicado, observa-se isto através
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da resposta do aluno D: “...ndo entendo algumas coisas” — 0 mesmo discurso esta presente na
escrita do aluno E: “...ha muitas palavras que eu ndo conheco e eu ndo costumo ler com um
dicionario em maos”. Apesar das respostas dos alunos D e E apresentarem uma das principais
causas do processo de ndo aquisicdo da competéncia leitora-interpretativa, a aluna F demonstra
através da sua resposta uma forma de vencer esta barreira interpretativa: “...ler mais de cinco
vezes 0 mesmo texto é um jeito fundamental para compreensdo, costumo colher informacgoes e
anotar os pontos importantes, isso ajuda muito na interpretacdo e entendimento do leitor”.
Desse modo, € possivel compreendermos, de acordo com as informacdes recolhidas e
analisadas, que o ndo desenvolvimento da competéncia leitora-interpretativa justifica-se por
uma série de fatores que ultrapassam as paredes da escola, todavia, somente neste ambiente
educacional e através do “professor que se vé investido da funcdo sagrada de guardido do
templo” (LAJOLO, 1993, p. 12), ainda € possivel promover a mudanca necessaria, para formar
alunos com a capacidade cognitiva de ler aquilo que estd além dos olhos, aproximando cada

vez mais os discentes do universo significativo das palavras.
8 PRAXIS DIDATICA BASEADA NA ESTETICA DA RECEPCAO

Foi desenvolvida no ambiente educacional uma aula expositiva sobre a leitura e 0
trabalho de interpretacdo dos textos literarios, seguida da aplicacdo de um exercicio de
compreensdo, levando em consideracdo o método recepcional.

Este dialogo entre pesquisador e aluno deu inicio com o0s seguintes questionamentos: O
que €é Literatura e para que serve? Vocé é um leitor? — Mdos timidas foram levantadas
sinalizando alguma intimidade com os livros e com o conceito literério. Posteriormente outra
pergunta foi feita: Quantos filmes vocés assistiram no ultimo més? — Alguns discentes
sinalizaram assistir quase um filme por dia, diante disso, o pesquisador afirmou que todos eles
sdo leitores assiduos, pois o filme é também um género textual e normalmente foi derivado de
alguma obra literaria, ou seja, é possivel observarmos nas obras cinematograficas herancas de
grandes narrativas da literatura.

Apos este momento de compreensao do dialogo literario, realizou-se em uma segunda etapa
algumas relagdes entre musicas da atualidade e periodos literarios distantes na linha do tempo, tais
como: “Chega”, de Gabriel O Pensador, relacionada ao Barroco; “Vida boa”, de Vitor e Léo,
relacionada ao Arcadismo; “Te esperando”, de Luan Santana, relacionada ao Romantismo; e

“Camarote”, de Wesley Safaddo, relacionada ao Realismo. Este procedimento além de exemplificar
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e agucar a capacidade interpretativa dos educandos, também serviu como “motivacdo” (COSSON,
2014, p. 40) aos alunos para a atividade que seria praticada logo em seguida.

Os contos “Missa do Galo”, de Machado de Assis, e “O baile do judeu”, de Inglés de
Sousa, foram os escolhidos para que os alunos realizassem os dois niveis de interpretacdo
exemplificados ao longo da aula, porém, antes do exercicio de compreenséo, os dois autores
foram apresentados de forma sucinta, bem como o momento historico-literario e algumas
caracteristicas realistas-naturalistas que correspondem as narrativas curtas dos mesmos. Cada
conto foi iniciado oralmente pelo palestrante, a fim de motivar a leitura (orientada) e a escolha
de cada aluno por aquela histdria que mais o agradasse, dando liberdade aos jovens leitores.

O exercicio respondido posteriormente as leituras teve como objetivo motivar os “dois
momentos” (COSSON, 2014, p. 65) de interpretacdo, baseados no método recepcional,
contudo, nem todos conseguiram ou quiseram responder. Primeiramente a questdo exigia o
primeiro nivel de interpretacdo, ou seja, qual o tema abordado pelo autor e quais caracteristicas
do periodo realista (contexto do autor) estavam presentes na obra.

A questdo seguinte solicitava dos discentes o segundo nivel de interpretacao, isto e,
relacBes l6gicas com questdes da atualidade. Desta forma, de acordo com a aluna A, tivemos
a “Missa do Galo” relacionada com: “ [...] uma mais velha que se interessa por um menino mais
novo, devido ndo estd bem no casamento”. E “O baile do judeu”, de acordo com o aluno B,
relacionado com: “ O preconceito entre as religides é algo comum nos dias atuais, pessoas que
julgam uns aos outros por terem uma determinada religido [...]”.

Dessa maneira, compreende-se que uma didatica baseada na Estética da Recepcéo
proporciona aos educandos um contato mais intimo com as narrativas literérias, na qual o aluno
percebe a sua importancia enquanto leitor para a propagacéo e atualizacdo destas obras que
representam a historia e cultura de civilizagdes passadas, € nas quais “se podem buscar (e
encontrar) perguntas e respostas para a vida” (MUGGE, 2011, p. 104). Assim, a competéncia
leitora-interpretativa e a bagagem cultural desenvolvem-se naturalmente e de forma mais

significativa.
CONSIDERACOES FINAIS

Compreender-se como cidaddo, humanizar-se e enriquecer-se culturalmente sdo pontes
naturais para a construcdo do respeito e da cidadania. Assim, a literatura apresenta-se como esta
ferramenta que promove mudancas sociais e amplia horizontes, ja que possui todo um contetdo

historico, cultural e moral. Desta forma, as instituicdes de ensino tém a responsabilidade de
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disseminar estas obras literarias, apesar da dificuldade encontrada, cabendo ao educador buscar
métodos que o auxiliem nesta ardua missdo. Neste contexto é que a Estética da Recep¢édo
utilizada como ferramenta didatica colabora com o ensino da literatura, tendo em vista formar
discentes que compreendam, interpretem e relacionem as narrativas com suas experiéncias de
vida.

Portanto, a importancia deste trabalho deu-se pelo fato evidenciar aspectos dentro e fora
da escola que influéncia direta e indiretamente no desenvolvimento da competéncia leitora-
interpretativa, além disso, nota-se que uma didatica preocupada com o leitor, logo baseada na
estética recepcional, contribui significativamente no processo de ensino literario, por envolver

aspectos que motivam e instigam o diélogo entre autor, obra e receptor.
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A FUNCAO HUMANIZADORA DA LITERATURA E OS DIREITOS HUMANOS NA

SALA DE AULA.
! Milena Aratjo Marédes (UFAM)
2 Céssia Maria Bezerra do Nascimento (UFAM)

RESUMO: O artigo intitulado A funcdo humanizadora da Literatura e os Direitos Humanos
na sala de aula apresenta a fungdo humanizadora como o principal fator de ensino da
Literatura a crianca/adolescente, pois é a partir do processo de formacéo da crianca, que ja se
deve abordar assuntos relacionado a sociedade, que produzam uma reflexdo critica sobre a
sociedade em que vivem, construindo conhecimentos para o exercicio da cidadania. E dever
da familia, porém é dever também da comunidade, da sociedade em geral e do poder publico
assegurar a efetivacdo de varios direitos a crianca. Sendo assim, o professor compde a
comunidade e a sociedade em geral, € um dever que cabe a ele (a n6s) assegurar a efetivacao
desses direitos, usando a Literatura como ferramenta para isso. Entdo, entra o papel do
professor, podendo efetivar ndo s6 procurando érgdos publicos e inscrevendo a crianga em
programas sociais etc., mas usando suas aulas como ferramenta de aprendizado sobre quais
sdo direitos e deveres de seus alunos na sociedade. Ele (nds) é a ponte que leva o
conhecimento. A proposta € de inclusdo da Literatura nessa bagagem, ndo para um
passatempo, mas florescendo a capacidade critica por meio da leitura, formando um leitor/ser
humano capaz de ser um cidaddo que age com sabedoria e competéncia na sociedade,
usufruindo da fung¢do humanizadora com senso critico, politico, social e psicologico.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura, Funcdo Humanizadora, Professor, Formacéo, Crianca.

ABSTRACT: The article entitled the humanizing function of literature and human rights
presents the humanizing function as the main factor of literature teaching to child/adolescent,
because, since the child formation process, it is necessary to adress issues related to the
society, that produce a critical reflection concerning that society they live in, building
knowledge to the exercise of citizenship. It is the duty of family, nevertheless, It is also the
duty of community, the society in general and the public power to ensure the realization of
several rights to the child. Therefore, the teacher composes the community and the society in
general, It is a duty of this professional (and us) to ensure the realization of these rights, using
literature as a tool. So, comes the role of the teacher, being able to effect not only looking for
public agencies and enroll the child in social programs etc, but using their classes as a
learning tool about the rights and duties of their students in society. The teacher (us) is the
bridge that leads the knowledge. The proposal is for inclusion of literature, not only as a
hobby, but flourish the critical capability through the reading, forming a reader/human
capable of being a citzen who acts wisely and competently in the society, using the
humanizing function as critical, political, social and psychological sense.

KEYWORDS: Literature; Humanizing Function; Teacher; Formation; Child.

1. PALAVRAS INICIAIS
A escolha deste tema resultou da observacdo de o quanto a literatura tem sido

menosprezada no ensino fundamental e no ensino médio, tratada apenas como decoreba sobre

! Graduanda do Curso de Letras- Lingua e Literatura portuguesa na Universidade Federal do Amazonas.
2 Professora Dra? de Literatura em Lingua Portuguesa do Curso de Letras e do Programa de P6s- Graduacdo em
Letras (UFAM).
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autores, datas e estilos literarios para fazer uma prova de vestibular. No entanto, na graduagéo
em Letras — Lingua Portuguesa, na formacdo de professores, as orientagdes conduzem 0s
alunos a refletirem sobre determinado assunto, a relacionar a literatura com o seu mundo
exterior e a investiga-la como reflexdo da sociedade; é orientado aos alunos, como futuros
professores de lingua portuguesa, que a Literatura é uma necessidade no ensino basico. Em
contrapartida, estes quando formado professores, ou professores formados em outras épocas,
ndo aplicam esse conjunto de orientacdes na sua vivéncia diaria em sala de aula.

Destacamos que € possivel conduzir a crianca e o adolescente do ensino fundamental a
uma reflexdo de que a literatura é o espelho do mundo que o rodeia. Tomando como base essa
reflexdo, é possivel ensina-la, por meio da leitura de textos literarios, sobre qual seu papel na
sociedade e seus direitos como cidaddos civis. Tudo isso se da pela existéncia da Funcgéo
Humanizadora da Literatura que permite que, pela Literatura, seja possivel perceber o real,
que atua diretamente no homem de forma social, psicoldgica e, portanto, formadora.

Candido afirma: “A Literatura ¢ um bem incompreensivel, que em espécie de objeto
construido tem um grande poder humanizador capaz de ordenar nossa propria mente”
(CANDIDO, 1988, p.177), ou seja, a Literatura, em sua Fun¢cdo Humanizadora, exerce 0
papel de formacdo sobre qualquer um, iniciando pelo seu psicoldgico, visto que é na mente
que sdo construidos opinides, argumentos e até mesmo que se adota ideologias.

Em consonancia com a leitura de Antonio Candido, encontramos a proposta de Edgar
Morin o qual argumenta que o conhecimento pertinente deve afrontar a complexidade, sendo
essa complexidade constituida por um todo, e esse todo envolve as vérias esferas do ser

humano:

O conhecimento pertinente deve afrontar a complexidade. Complexus
significa o que é tecido em conjunto, com efeito, existe complexidade desde
gue sejam inseparaveis os elementos diferentes constituindo um todo (como
econdmico, o politico, o sociélogo, o psicologico, o afetivo, 0 mitol6gico)
(MORIN, 1987, p. 42).

O homem, desde a sua infancia, € um ser complexo, engloba varios aspectos em si,
logo, o conhecimento afronta essa complexidade, esses varios aspectos. E justamente o que
faz a Literatura, ela confronta o individuo nas suas esferas social e psicoldgica, conduzindo-o
a uma reflexdo sobre 0 meio que este vive, suscitando véarias indagacdes e até mesmo sua
postura diante das diversas situagoes.

Por isso, a Literatura ndo é apenas uma matéria dentro da Lingua Portuguesa que sé

explana autores, datas e estilos literarios, ela forma o individuo e o confronta no seu
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complexo, sendo a crianca/adolescente esse individuo, visto que esses sdo capazes de
assimilar e entender que essa fase da sua vida é o comeco do seu processo de formacéo; tendo
0 professor consciéncia disso, ele se torna a ponte que leva o conhecimento e auxilia na
formacgé@o como um cidadédo na sociedade.

Baseados nesses conceitos e reflexdes, foi elaborado um projeto de intervengdo em sala
de aula para confirmar a teoria proposta, selecionamos trés contos literarios que sao: “Uma
vela para Dario” e “ Uma clinica de repouso” de Dalton Trevisan ¢ o conto machadiano “Pai
contra mae”, claboramos perguntas para debate e escrita que encaminhasse o aluno a
relacionar o texto literario com sua realidade por uma percepcdo critica e reflexiva. A

intervencdo foi realizada em uma turma de 62 série na Escola Vicente Schetini.

2. LITERATURA COMO INSTRUMENTO HUMANIZADOR X HISTORIA DA
LITERATURA

Desde a década de 1970, o ensino de literatura tem sido praticado de maneira metddica,
organizada e focada apenas em estilos de época, movimentos literarios e a divisdo dos
periodos literarios, como afirma Cereja: “Nota-se primeiramente a énfase na visdo
panoramica da literatura, enfocando-se em canones da tradi¢do literaria”. (2005, p.97).

Esse modelo do passado sobre o ensino de literatura, que ainda vigora na prética de
alguns docentes, ndo instiga o aluno a ler os textos literarios de cada época e leva-los a uma
reflexdo sobre o porqué o autor de certo periodo literario escreveu aquela obra, ou a0 menos
tentar entender o que ele pretendia abordar por intermédio do texto literdrio no momento
histérico em que Vivia, visto que todo texto literario tem relagdo com seu contexto histérico,
Ou associar o texto escrito no passado com o atual momento histérico que a sociedade vive, ou
conduzir o aluno a colocar-se no lugar da personagem que sofre um preconceito racial ou
escravidao.

Essa alternativa de ensino vivo da literatura, infelizmente, ainda ndo acontece nas aulas de
literaturas de hoje, pois ha quem insista em aulas meramente expositivas, que nao déo lugar ao
aluno para se posicionar criticamente ou a defender sua ideia; alguns insistem em expor slides
para simplesmente explicar o que é classicismo, quinhetismo, barroco etc., em qual momento
historico surgiu essa escola literaria, quais sdo 0s autores, ou seja, sdo aulas de historia da
literatura, para as quais aplicam um exercicio de fixacdo, geralmente aqueles propostos nos
livros didaticos, que ndo incitam o senso critico. Alguns desses exercicios (de professores, de

vestibulares e de livros didaticos) apenas ativam a memaoria com perguntas como: “Quem sdo 0s
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autores quinhetistas? Esse poema é de qual época literaria ou de qual autor?”. Por isso muitos
alunos creem que a aula de literatura (sempre) é chata, pois ndo os envolve.

Junto a esse argumento, vale destacar a pesquisa feita por William Roberto Cereja em
escolas publicas e particulares. Foram distribuidos questionarios, nos quais os alunos
respondiam a respeito do ensino de literatura na sala de aula. Ao averiguar os resultados,
Cereja concluiu que, em ambas, os alunos ndo tinham interesse algum pela literatura, por
acha-la uma das aulas mais chatas da grade curricular do ano e que esta tem sido apenas uma
matéria com aulas de memorizacGes de datas, nomes de autores, movimentos literarios,
caracteristicas desses movimentos, periodo histérico em que acontecem esses movimentos.
Era 0 que as professoras costumavam ministrar; ou seja, a base tem sido mais historia da

literatura do que o agir da funcdo humanizadora da Literatura.

3. LITERATURA COMO FUNCAO HUMANIZADORA

Segundo a Base Nacional Curricular Comum afirma: “Concomitantemente ao processo
de alfabetizacdo, a literatura, as artes, as praticas corporais compdem o conjunto de
linguagens imprescindiveis para a formagdo estética, sensivel, ética, afetiva da crianca.”
(BRASIL, 2015, p. 32).

A literatura faz parte do conjunto de linguagens que ndo pode faltar na formacdo da
crianga assim como a roupa, a comida ou qualquer outra necessidade importante para a
sobrevivéncia. Pois ela tem a capacidade de mexer com o psicologico, com as emoc0es e até
com a formacdo de opiniGes. Como exemplo, se pode citar que uma crianca, ao ler uma
narrativa fantastica, ela diz: “Se eu fosse a Branca de Neve faria isto ou se eu fosse Alice faria
aquilo ou Por que a Fera da Bela e a Fera é tdo ma? Por que a madrasta da Cinderela fez isso
com ela?”. De forma inconsciente, a leitura fomenta ao leitor infantil ou juvenil a tomar uma
posicdo, a refletir sobre certa situacio, como Nelly Novaes Coelho afirma: “E ao livro, a
palavra escrita, que atribuimos a maior responsabilidade na formagdo da consciéncia do
mundo das criancas e dos jovens” (COELHO, 2000, p. 15).

Nas aulas de literatura, essa indugdo ndo acontece devido a alguns motivos, o que
dificulta o papel formador, sdo eles: os manuais didaticos inseridos na escola é um modelo
pronto, do qual o professor faz um CRLT+C e CRLT+V nas suas aulas, ndo exige do aluno
reflexdo alguma; outro ponto € os vestibulares por todo o Brasil, as questfes ndo passam de
uma aparéncia, sobre as quais Cereja (2005) afirma que servem sé para saber se o aluno leu o

livro indicado pela banca ou se ele sabe mesmo o nome do autor e caracteristicas dos
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movimentos literdrios. Isso até se torna uma pressdo ao professor de Lingua Portuguesa, pois
a escola precisa obter um nimero elevado de aprovagdes no ensino superior.

Apesar das propostas da Base Curricular e dos Parametros Curriculares Nacionais, a
realidade das aulas de literatura é drastica, pois ndo seguem o proposto. Os alunos saem do
ensino fundamental e do médio sem as habilidades que os documentos oficiais garantem que a

literatura traz.

DIREITOS HUMANOS NA LITERATURA

A escola é o lugar de formacdo do cidaddo, logo, ao introduzir os Direitos Humanos na
escola ndo é uma obrigacdo e sim um dever, pois o aluno precisa sair consciente que ele é um
cidaddo que tem seus deveres, mas possui seus direitos também, além de respeitar os direitos

do préximo, como afirma Maria Victdria Benevides:

Educagdo em Direitos Humanos € essencialmente a formacgao de uma cultura
de respeito a dignidade humana através da promogdo e da vivéncia dos
valores da liberdade, da justica, da igualdade, da solidariedade, da
cooperacdo, da tolerancia e da paz. (BENEVIDES, 2000, p.1).

Por isso propomos, neste artigo, promover, por meio da literatura, como os Direitos
Humanos podem ser relacionados a situacdo que a personagem se encontra no livro,
comparando a ficcdo a realidade em que este cidaddo em formacdo vive, conduzindo-o a
ponderar: Serd que existe algum proximo que vive uma situacdo parecida com a do/da
personagem que esta tendo seu direito extraido? Sera que existe alguma semelhanca da ficg¢éo
com o real?

O motivo de incluir os Direitos Humanos na Literatura € que, por intermédio do poder
formador da Literatura, permitiremos ao aluno aprender a se posicionar nas aulas defendendo

suas ideias, assim como as defendera na sociedade.

DIRETOS HUMANOS NA SALA DE AULA

Com o material didatico em maos, fomos para a aplicagdo do projeto na sala de aula. O
procedimento ocorreu da seguinte maneira: leitura dos contos, em seguida um debate e por
fim a producdo escrita da opinido critica oral exposta no debate a respeito do conto
relacionado com a realidade. Na parte do debate, as opinides foram diversas, eles participaram
e se posicionaram de forma critica, dizendo o porqué concordavam ou ndo com a atitude
do/da personagem, mas neste momento surgiram diversas questdes emocionais e familiares,

argumentaram que situacdo semelhante acontecia cotidianamente ou j& havia acontecido em
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sua familia ou com alguém préximo. Outro ponto relevante, é que afirmaram que ndo
reproduziriam a atitude de um personagem, ou seja, ndo faria igual, caso viesse acontecer uma
situacdo parecida.

As respostas a seguir foram de alguns dentre varios alunos (a escrita informal dos
alunos ndo foi alterada), apds lermos o conto machadiano Pai contra mé&e e discutir um pouco

sobre a questdo dos Direitos Humanos, com as seguintes questoes:

Na india, um indiano de 36 anos torturou e assassinou o homem que acredita ter
estuprado sua filha apds convida-la para um jantar, informou a rede CNN nesta terca-feira.

J& no conto pai contra mae, vemos um pai que para arranjar dinheiro para dar comida
ao filho, leva uma escrava gravida até o seu senhor e é espancada até abortar o bebé. Nos dois

casos, pessoas tomam atitudes por pessoas que amam.

1) Se vocé estivesse na situacdo tanto do Candido Neves quanto do indiano. O que faria?

Comente sobre este assunto.

Resposta 1: Eu deixaria viver, porque tem outras coisas para fazer do que pegar uma escrava
e mata-la ou dar para o rei (dono), e eu poderia arranjar um jeito de trabalhar, de vender
coisas, iria ser melhor do que dar a escrava por 100 mil ou 100 reais.

Resposta 2: Ndo mataria, pois, violéncia s6 gera violéncia, minha consciéncia ficaria pesada
e mata-lo ndo traria meu familiar de volta.

Resposta 3: Eu ndo faria nada, eu ficaria com muito ddio, claro, mas se eu matasse essa
pessoa estaria prejudicando a mim mesma, porque eu seria presa e ndo adiantaria nada,
porque quem sofreu continuara com o trauma.

Resposta 4: Eu deixaria a escrava livre.

Resposta 5: N&o, ndo mataria, porque todas as pessoas tem direito de viver, porque ele
(Candido Neves) nao teve piedade da mulher gravida.

2) Quais Direitos Humanos ndo estao presentes nessa obra?

Resposta 1: O direito a vida, eu iria deixar ele (o bebé) sobreviver, eu iria deixar ele (o bebé)
e ela (a escrava) viver. O filho dela poderia ter nascido, ficado grande e ela seria cuidada
pelo filho dela etc [...].

Resposta 2: O direito a vida. A cor ou classe ndo diferencia ninguém, todo nés somos seres

humanos, e todos tem o direito de viver.
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Resposta 3: A escrava tinha o direito de sobreviver, principalmente porque ela é igual a
todos, mesmo sendo negra. E ela ainda estava gravida, abortou o filho e isso € triste.
Resposta 4: A mulher ndo poderia morrer, porque ela estava esperando um filho. E ndo se
pode matar ou bater em alguém que estar com bebé ou simplesmente por ser uma mulher.
Resposta 5: Ela tinha o direito de viver, mas uma pessoa tirou o direito dela e do bebé viver.
Resposta 6: N&ao, ndo tem os direitos de igualdade de raca. E ela merecia viver porque todos
tem direito a viver, e ha uma segunda chance, e também porque ela (a escrava) era um ser
humano como ele (Candido Neves), e porgque néo existia os direitos humanos naquela época,
ele ndo teve piedade dela, e ele matou. Ela tinha o direito de viver para criar o filho assim
como ele também teria.
Resposta 7: Direito a vida, porque assim como todos os outros ela deveria ter o direito de ter
o filho dela.
Resposta 8: Direito de viver, porque ela é uma pessoa como qualquer outra. Entdo, ela tinha
o direito de viver.
Resposta 9: O da liberdade, de dar a liberdade para as pessoas viverem.
Resposta 10: O direito a liberdade. Ela tinha o direito do filho viver, sim, porque ela (a
escrava) € a mae, essa decisao deveria estar nas maos dela.

As respostas a seguir foram de alguns dentre vérios alunos (a escrita informal dos
alunos ndo foi alterada), ap6s lermos o conto Uma Vela Para Dario de Dalton Trevisan e

discutir um pouco sobre a questdo dos Direitos Humanos, com a seguinte questao:
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PARA TRABALHAR,
PARA NOS AMAR,
PARA FAZER DESTE

MUNDPO OM q :
( MONDO .

gt MELHORJ

/7 SUA PANADA/
VOCE NUONCA
PISSE QUE

TINHA TANTO
SENSO DE

Fonte: http://proffabianoqueiroz.blogspot.com.br/2012/09/tiras-da-mafalda.html

Na charge, observamos que Mafalda indaga sua mée para saber o porqué estamos no mundo, sua
mée responde que € para trabalhar, para nos amar e para fazer deste um mundo melhor. Ao lermos e
observarmos o texto Uma vela para Dario, vemos que passaram duzentas pessoas por ali e ndo ajudaram
Dario, roubaram as coisas dele e alguns s6 olharam o que estava acontecendo, essa multiddo de duzentas
pessoas se espalhou minutos e Dario ficou jogado no chéo.

1) Se estamos no mundo para fazer dele um mundo melhor, por que as duzentas pessoas deixaram Dario
jogado no chéo, ndo o ajudaram? O que vocé diz sobre isto?

Resposta 1: Por que nem todo mundo se importa com o proximo. E isso néo é certo.
Resposta 2: Porque nem todas essas pessoas tem o coracdo um bom coracdo, eles ndo
pensaram em ajudar, mas sim roubar ele.
Resposta 3: Porque tem pessoas que ndo tem amor ao préximo, e quando as pessoas
percebem que tem alguém machucado ou precisa de ajuda, simplesmente ignoram e vao
embora.
Resposta 4: S0 pessoas imconsientes, que ndo ligam para o proximo, tratam pessoas como
se suas vidas néo tivesse valor.
Resposta 5: Porque as pessoas foram muito egoistas, elas s6 roubaram Dario.
Resposta 6: Eu achei a atitude das pessoas muito errada, porque Dario estava morrendo e
ninguém quis ajudar, s6 roubaram. Se ele fosse rico, todo mundo ia ajuda , pelo menos o

menino quis ajudar s6 acendendo uma vela.
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Resposta 7: Porque as pessoas s6 pensam em si mesmas, ndo querem ajudar uma simples
pessoa na rua devido ao egoismo e a falta de amor ao proximo.

Resposta 8: O verdadeiro bicho papdo do mundo é a humanidade, eles deveriam ter ajudado,
porque o tempo passa e 0 mundo ndo € mais 0 mesmo, a gente, nos, estamos praticamente
virando os verdadeiros monstros do mundo. Isso ja ndo esta certo, ndo temos mais amor
pelas pessoas.

Resposta 9: As duzentas pessoas foram egoistas e maldosas, porque ele estava passando mal
e ninguém foi ajudar o cara. O menino teve compaixdo pelo cara acendendo uma vela para
ele.

Resposta 10: Porque tem muitas pessoas que ndo sdo boas e que ndo tem bom corag¢do com
0s outros. Eu achei isso horrivel, pois elas fizeram coisas erradas com Dario, pisotearam e
roubaram ele, ja 0 menino que deixou uma vela para Dario é o Unico que respeitou, e a Gnica
pessoa boa nessa historia.

Resposta 11: Porque as pessoas muita das vezes sO pensam em si mesmas, esquecem que
muitas pessoas estdo passando dificuldades, precisando de ajuda, mas com o egoismo ndo
ajudamos, e a atitude do menino de cor foi muito melhor do que a atitude dos outros que
foram maldosos e nédo respeitaram Dario.

Resposta 12: A atitude das 200 pessoas nao foi legal, porque nenhuma das 200 pessoas
ajudou Dario. As pessoas passaram, sO roubaram ele, e pisotearam, isso ndo se faz com
alguém que estar morrendo ou com qualquer um gue estivesse esticado no chéo.

Resposta 13: Porque as pessoas foram egoistas, e mesmo naquela situacdo, essas pessoas
nado respeitaram a morte dele, foi uma crueldade. E nesse caso foi uma atitude muito feia.
Resposta 14: A Aatitude das pessoas foi muito cruel porque deveriam ter ajudado o Dario,
mas a atitude do menino foi muito boa.

E possivel haver compreensdo do posicionamento critico desses alunos em defesa dos
Direitos Humanos. E era este 0 objetivo desta pesquisa, que o aluno tomasse consciéncia dos
Direitos Humanos por meio da Literatura, afinal, estes alunos poderiam defender a morte,
visto que na primeira questdo relacionada com o conto machadiano Pai contra mae, em
ambos 0s casos, as pessoas tomam atitudes por pessoas que amam, e a indagagéo envolveu o
lado emocional da crianca, porque instiga a se colocar no lugar destes: “e se fosse vocé” ? E
se “fosse alguém que amasse” ? Pelo contrario, eles defenderam o Direito a vida. Igual
pensamento poderia ter ocorrido apos a leitura do conto Uma Vela para Dario de Dalton
Trevisan, poderiam ter agumentado que deveria ter deixado Dario no chdo ou sem ajuda ou

ser como as duzentas pessoas que passaram por ali e ndo tomaram alguma atitude boa, apenas
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0 roubaram e o pisotearam, afinal, ¢ uma pessoa que nao é familiar. Nesse caso, ndo envolve 0
lado emocional, no entanto, criticaram a atitude das duzentas pessoas que ndo ajudaram

Dario, a sociedade, que é cheia do egoismo e sem amor ao proximo.

CONSIDERACOES FINAIS

O processo da pesquisa compds-se de duas etapas, sendo a primeira de pesquisa
bibliogréfica e a segunda que foi realizada com a aplicacdo da leitura dos contos e perguntas
nas aulas de literatura para os alunos de 6° ano do ensino fundamental.

A primeira etapa que se iniciou em agosto, foi possivel constatar com as teorias lidas,
além de analisadas e comprovadas na convivéncia escolar por intermédio do Programa
Institucional de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia (PIBID) algumas deficiéncias do ensino de
literatura, que se resumem a estes: manual didatico que é um material que ndo exige do aluno
senso critico, apenas lhe é dado uma série de exercicios a serem respondido com sim ou ndo e
a indisponibilidade das bibliotecas nas escolas publicas. Outra situacdo foi o
acompanhamento da organizacdo de uma exposicdo literaria em uma escola publica de
Manaus, foi possivel detectar a mudanca de visao a respeito do mundo que o rodeia, ap6s um
periodo de leitura de uma obra literaria, posto isso, a literatura é um bem indispensavel, visto
que ela esta ligada a complexidade do ser humano, sendo capaz de envolver as emogdes,
refazer ou desfazer ideologias, como afirma Antonio Candido:

Analisando-a, podemos distinguir pelo menos trés faces: (1) Ela é uma
construcdo de objetos autbnomos como estrutura e significado; (2) Ela € uma
forma de expressdo, isto é, manifesta emocBes e a visdo do mundo dos
individuos e dos grupos; (3) Ela é uma forma de conhecimento, inclusive
como corporagéo difusa e inconsciente. (CANDIDO, 2004, p.176).

E os professores de lingua portuguesa ndo tem usado esse poder formador da literatura a
seu favor nas suas aulas, apenas tem utilizado o manual didatico como modelo de aula.

Com o término de leituras dos textos tedricos pesquisados no primeiro momento, foi
reavaliado:

[.  Obras literarias a serem trabalhadas

Il. O meio que seria utilizado para comprovar que a literatura € um bem
indispensavel.

Partindo da reavaliagdo, foram analisados a Base Curricular Comum Nacional e os

Parametros Curriculares de Ensino e relidos a Declaracdo Universal dos Direitos Humanos e

o0 Estatuto da Crianca e Adolescente.
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A segunda etapa iniciou em fevereiro de 2017, com a preparacdo do material didatico. A
aplicacdo da metodologia da leitura dos contos e as perguntas e leitura dos contos nas aulas de
literatura dos alunos de 6° ano do ensino fundamental foi realizada em junho de 2017,
alcancamos os resultados esperados e por fim podemos constatar que a funcdo da literatura
humaniza, constréi e descontréi o ser humano, sendo essa construcdo psicoldgica, que
envolvem ideias, argumentos, posicionamentos e ideologias, pois o0 ser humano é composto
por varias esferas. Além disso, ele € um ser complexo, essa complexidade por ser atinginda
com a desconstrucdo de velhos conceitos, que eram cheios de atitudes que ferem os Direitos

Humanos.
REFERENCIAS

A LITERATURA INFANTIL NOS ANOS INICIAIS DO ENSINO FUNDAMENTAL.
Piaui, sem data.

Disponivel em: www.editorarealize.com.br/trabalho_Comunicacdo_oral_indescrito.
Acesso: 12, fev., 2016.

BRASIL. Estatuto da crianca e do adolescente: lei n. 8.069, de 13 de julho de 1990, e
legislacéo correlata [recurso eletronico]. — 9. Ed. — Brasilia: Camara dos Deputados, Edi¢des
Cémara, 2010. 207 p. — (Série legislacéao; n. 83).

CANDIDO, Antonio. Literatura Nacional: Teoria Literaria e Critica Literaria. Sdo Paulo:
Ouro sobre azul, 2004.

CARRARA, Kester.et al. Introducdo a Psicologia da Educacdo: seis abordagens. Sdo Paulo:
AVERCAMP, 2004.

CEREJA, William Roberto. Ensino de Literatura: uma proposta dialdgica para o trabalho com
literatura. Sdo Paulo: Atual, 2005.

COELHO, Nelly Novaes. Literatura Infantil. Sdo Paulo: Moderna, 2000.

COSTA, Luciana Daniele. A importancia da literatura na sala de aula.
Disponivel em: literatura.uol.com.br/literatura/figuras_linguagem/37/artigo225090 1.asp.
Acesso: 12, fev., 2016

DECLARA(;AO UNIVERSAL DOS DIREITOS HUMANOS. Palais de Chaillot, Paris,
dez,1948

Disponivel em: http://www.direitoshumanos.usp.br/index.php/Declara%C3%A7%C3%A30-
Universal-dos-Direitos-Humanos/declaracao-universal-dos-direitos-humanos.html

Acesso: 17, mar., 2016

ESTATUTO DA CRIANCA E DO ADOLESCENTE. Brasilia: Série Legislagdo, n°83, maio ,
2012. Disponivel em:

RD - Ano 5,Vol.5,N. 9 ISSN 2318-2229 PPGL-UFAM


http://www.editorarealize.com.br/trabalho_Comunicação_oral_indescrito
https://pt.wikipedia.org/wiki/Palais_de_Chaillot
https://pt.wikipedia.org/wiki/Paris
http://www.direitoshumanos.usp.br/index.php/Declara%C3%A7%C3%A3o-Universal-dos-Direitos-Humanos/declaracao-universal-dos-direitos-humanos.html
http://www.direitoshumanos.usp.br/index.php/Declara%C3%A7%C3%A3o-Universal-dos-Direitos-Humanos/declaracao-universal-dos-direitos-humanos.html

Revista *
DCCIfI‘ar http://periodicos.ufam.edu.br/Decifrar/index 121

http://www.crianca.mppr.mp.br/arquivos/File/publi/camara/estatuto_crianca_adolescente_9ed
.pdf. Acesso: 18, mar., 2016

LAJOLO, Marisa. Literatura: Leitores e Leitura. Sdo Paulo: Moderna, 2001.

MORIN, Edgar. Os Sete Saberes para a Educacao do Futuro. Rio Grande do Sul: Instituto
Piaget, 1987-1999.

NASCIMENTO, Céssia Maria Bezerra. A Complexidade nos Estatutos do Homem Thiago de
Mello. Disponivel em: http://tede.ufam.edu.br/bitstream/tede/4213/2/Tese%20-
%20C%C3%Alssia%20Maria%20Bezerra%20do%20Nascimento.pdf

Acesso: 17, mar., 2016

PSICANALISE dos Contos de Fadas. A luta pelo sentido. Lisboa: Bertrand,1991.

RD - Ano 5,Vol.5,N. 9 ISSN 2318-2229 PPGL-UFAM


http://www.crianca.mppr.mp.br/arquivos/File/publi/camara/estatuto_crianca_adolescente_9ed.pdf
http://www.crianca.mppr.mp.br/arquivos/File/publi/camara/estatuto_crianca_adolescente_9ed.pdf
http://tede.ufam.edu.br/bitstream/tede/4213/2/Tese%20-%20C%C3%A1ssia%20Maria%20Bezerra%20do%20Nascimento.pdf
http://tede.ufam.edu.br/bitstream/tede/4213/2/Tese%20-%20C%C3%A1ssia%20Maria%20Bezerra%20do%20Nascimento.pdf

Revista *
DCCIfral‘ http://periodicos.ufam.edu.br/Decifrar/index 122

APENDICE

RD - Ano 5,Vol.5,N. 9 ISSN 2318-2229 PPGL-UFAM



Revista ®
DCCIfrar http://periodicos.ufam.edu.br/Decifrar/index 123

Aluno (a):
Escola:

Turma:

PROJETO: A FUNQAO HUMANIZADORA DA LITERATURA E OS DIREITOS
HUMANOS NA SALA DE AULA

Bolsista: Milena Maraes

Orientadora: Cassia Nascimento

Fonte: http://bibliotecaearte.blogspot.com.br/2011/08/ilustracoes-e-imagens-sobre-livro.html
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~ TEXTO1
CLINICA DE REPOUSO

Fonte:https://www.youtube.com/watch?v=sVAHcwkh3f8/imagem_de _fundo_do_comercial_AsiloPadreC
acique

Dona Candinha deparou na sala 0 mo¢o no sofa de veludo e a filha servindo célice de vinho doce
com broinha de fub& mimoso.

Mé&ezinha, este é 0 Jodo.

Mais que depressa o tipo de bigodinho foi beijar a médo da velha, que se esquivou a gentileza. O
mocinho servia o terceiro calice, Maria chamou a mae para a cozinha, pediu-lhe que aceitasse por alguns
dias.

Como pensionista?

N&o, como hospede da familia. Irmdo de uma amiga de infancia, sem conhecer ninguém de
Curitiba, ndo podia pagar pensdo até conseguir emprego.

Dias mais tarde a velha descobriu que, primeiro, o distinto ja estava empregado (colega de
reparticdo de Maria) e, segundo, ainda que dez anos mais moco, era namorado da filha. A situacdo
desmoralizava a velha e comprometia a menina. Dona Candinha discutiu com a filha e depois com o
noivo, que achava a seu gosto a combinacéo.

Sou mocgo simples, minha senhora. Uma coxinha de frango é o que me basta. Ovo frito na
manteiga.

Dona Candinha os surpreendia aos beijos no sofa. A filha saia com o rapaz, voltavam depois da
meia-noite. As trés da manha a velha acordava com passos furtivos no corredor.

Vocé pBe esse MoGo na rua ou tomo uma providéncia.

A senhora esta louca.

Maria era de maior, podia entrar a hora que bem quisesse, a velha estava caduca. Assim que a
filha saiu, dona Candinha bateu na porta do hospede, ainda de pijama azul de seda com bolinha branca:

- Moco, vocé ganha a vida. Tem como se manter. Trate de ir embora.
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De volta das compras (delicadezas para o principe de bigodinho), a filha insultou dona
Candinha aos gritos de velha doida, maniaca, avarenta.

Né&o vai dar nenhum tostéo para esse pilantra. Ai, minha filha, como me arrependo do dia em
que noivou.

Maria responde:

- Eu sim, me arrependo do dia em que a senhora casou.

Sentiu-se afrontada a velhota, com palpitacdo, tontura, pé frio. Arrastou-se quietinha para a
cama, cobriu a cabeca com o lencgol:

- Apague a luz! — ela gemeu — que vou morrer.

Susto tdo grande que o rapaz decidiu arrumar a mala. Manhd seguinte a velha pulou cedo,
alegrinha espanou os elefantes coloridos de louca. A filha ndo almocou e antes de bater a porta:

O Jodo wvolta ou saio de casa. A vergonha é da  senhora.
Dona Candinha fez promessa para as almas do purgatério. Tao aflita, em vez de rezar dia por dia,
rematou a novena numa tarde so.

- Menina, ndo se fie com esse mogo com dente de ouro.

- Lembre-se, mae, a senhora me despediu.

- V& com seu noivo. Depois ndo se queixe, filha ingrata.

De tanto se agoniar, dona Candinha caiu de cama.

- A senhora ndo me ilude. Finge-se doente para me castigar. Com este calor debaixo da coberta.

- Muito fraca. Eu suo na cabeca. O pé sempre frio.

Deliciada quando a moca trazia chd com torrada. Terceiro dia, a filha inrrompe no quarto,
escancara a janela. Introduz o gordo perfumado:

- O médico para a senhora.

O doutor examinou-a e, para 0 esgotamento nervoso, receitou cura de repouso.

- A senhora vai por bem — intimou a filha — ou entéo a forca.

Queria o convento das freiras e ndo o hospital, que Ihe recordava o falecido, entrevado na
cadeira de rodas. Umas colheradas de canja, cochilou gostosamente. As duas da tarde, o aposento
invadido pela filha, o noivo e um enfermeiro de avental sujo.

E ja que vai para a clinica.

Eu vou se ndo for asilo de louco. Bem longe do doutor AlG.

Um taxi esperava na porta, o noivo sentou-se ao lado do motorista, ela apertada entre a filha e o
enfermeiro. Quando viu, estava no Asilo Nossa Senhora da Luz, perdida com doida, epilética,
alcodlatra.

Nunca entra sol no pavilhdo, a umidade escorria da parede, o chdo de cimento. De noite o0 maldito
olho amarelo sempre aceso no fio manchado de mosca.

- Quem reclama — era o sistema do doutor alo — ganha choque!

A0 menor protesto ou queixume:

Olhe o choque, melindrosa! Olhe a injecéo na espinha! Olhe a insulina na veia!

Um banheiro sé e, depois esperar na fila, aquela imundicie no chdo e na parede. A lougquinha
auxiliava a servente que, essa, fazia de enfermeira. Intragavel o feijdo com arroz, dona Candinha
sustentava- se a cha de mate e biscoito duro. Engolia com esforco o caldo ralo de repolho.

Vinte e dois dias depois recebeu a visita da filha, o noivo fumava na porta.

A senhora fazendo greve de fome?

Na minha casa o arroz € escorrido, o feijdo lavado.

S6 de braba ndo come.

Dai a tortura da sede. Servia-se da torneira no banheiro, ndo é que uma possessa vomitou na
pia? Foi encher o copo, deu com tamanho horror. Embora lavada a pia, guardou a impresséo e sofria a
sede.

- Doidinha eu sou — disse uma das mansas — Meu lugar é aqui. Mas a senhora fazendo o qué?

RD - Ano 5,Vol.5,N. 9 ISSN 2318-2229 PPGL-UFAM



Revista
DCCIfI‘ar http://periodicos.ufam.edu.br/Decifrar/index 126

Uma lunética oferecia-lhe bolacha e fruta. Mandou bilhete na sua letra caprichada, a filha s6
apareceu domingo seguinte.

A senhora ndo estd boa. Nem penteia o cabelo. Ndo cumprimenta o doutor Al6.

Essa ingratiddo nao posso aceitar — e abafava o solugo no pavor do choque — N&o sou maluca e
sei me mandar.

- Provel

- Com o timulo de seu pai. J& pintado de azul.

Instalado na casa, 0 noivo regalava-se com ovo frito na manteiga, coxinha gorda de frango.

Quem ndo come — advertia a servente — vai para o choque!

Dona Candinha encheu-se de coragem e choramingou para a freira superior que ndo tomava
sol, sofria de reumatismo, com a gritaria das furiosas que podia dormir?

Ao cruzar a enfermaria, a freira chamou uma das bobas.

- Vocé é nova aqui?

- Entrei ontem, sim senhora.

- Se tiver alguma queixa, fale com dona Candinha. — e batendo palmas de tanta graca. — é a
palhaca do circo.

A servente largava o balde e o enxergdo, sem lavar as méos aplicava insulina na veia de uma
possessa. Dona Candinha fingia tossir e cuspia a pilula escondida no buraco do dente.

Chorando de manha ao se lembrar do tempo feliz com o finado. A noite chorava outra vez:
menina tdo amorosa, hoje feroz inimiga. N&o doia ter sido internada. — culpa sua ndo sair da cama — Mas
sabendo o que sofreria se a moga néo a tirasse dali.

Minha prépria filha? Estalou baixinho a lingua ressequida. — que ndo me acudiu na maior
precisdo?  Surpreendida rondando o portdo, confiscaram-lhe a roupa, agora em camisola imunda e
chinelo de peltcia. Sem se aquecer ao sol, sobrevivendo aos golinhos de cha frio e bolacha Maria. Téao
fraca nem podia ler, as letras embaralhadas mesmo de éculo.

- Olhe essa mulher, doutor — era a filha, vestido preto de cetim, labio de purpura, pulseira
prateada. — domingo de sol, uma pessoa deitada? O dia inteiro chorando e se queixando. Aqui ndo falta
nada, que mais ela quer?

- Va-se embora! — respondeu docemente a velha. Desapareca de minha vista. Vocé mais o
dente de ouro.

- De dia o radio ligado a todo volume. A noite, a gritaria furiosa das lunaticas. Sentadinha na
cama distraia-se a velha a espiar uma nesga de céu. Com paciéncia, amansa uma mosca nas grades, que
vem comer na sua mao arrepiada de cdcegas. Ha trés dias, afeicoada a velhinha, ndo foge a mosca por
entre as grades da janela...

Dalton Trevisan
BATE-PAPO!
Fonte:http://www.vidarealdasam.com.br/2012/09/0s-donos-da-verdade.html

ln-f-g
Kagen : Goagle Fnnges

1) Para vocé mentir ou esconder alguma situacdo para os pais, como fez a filha de Dona Candinha, seria
certo ou errado. Por qué?

2) O relacionamento entre a filha e a méde no texto € o relacionamento ideal que os filhos (as) devem ter
com os pais? Por qué?

3) O que vocé achou da atitude da filha de dona Candinha? Por qué?
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4) O relacionamento que é lido no texto entre mae, filha e genro acontece na vida real?
5) Como deveria ser o relacionamento entre os membros da familia?

TEXTO 2
UMA VELA PARA DARIO
W T T (T eipe———p—
Lo PEIXARIA

T —— -

L\

>
il

Fonte:http://fanzineria.blogspot.com.br/2013/05/uma-vela-para-dario.html

Dario vem apressado, guarda-chuva no brago esquerdo. Assim que dobra a esquina, diminui o
passo até parar, encosta-se a uma parede. Por ela escorrega, senta-se na cal¢ada, ainda Umida de chuva.
Descansa na pedra o cachimbo.

Dois ou trés passantes a sua volta indagam se ndo estd bem. Dario abre a boca, move os labios,
ndo se ouve resposta. O senhor gordo, de branco, diz que deve sofrer de ataque.

Ele reclina-se mais um pouco, estendido na cal¢ada, e o cachimbo apagou. O rapaz de bigode pede
aos outros que se afastem e o deixem respirar. Abre-lhe o paleto, o colarinho, a gravata e a cinta. Quando
Ihe tiram os sapatos, Dario rouqueja feio, bolhas de espuma surgem no canto da boca.

Cada pessoa que chega ergue-se na ponta dos pés, ndo o pode ver. Os moradores da rua conversam
de uma porta a outra, as criancas de pijama acodem a janela. O senhor gordo repete que Dario sentou-se
na calcada, soprando a fumaca do cachimbo, encostava o guarda-chuva na parede. Mas ja ndo se vé
guarda-chuva ou cachimbo a seu lado.

A velhinha de cabeca grisalha grita que ele estd morrendo. Um grupo o arrasta para o taxi da
esquina. Ja no carro a metade do corpo, protesta 0 motorista: quem pagara a corrida? Concordam chamar
a ambulancia. Dario conduzido de volta e recostado a parede - ndo tem os sapatos nem o alfinete de
pérola na gravata.

Alguém informa da farmécia na outra rua. Nao carregam Dario além da esquina; a farmacia no fim
do quarteirdo e, além do mais, muito peso. E largado na porta de uma peixaria. Enxame de moscas lhe
cobrem o rosto, sem que fagam um gesto para espanta-las.
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Ocupado o café proximo pelas pessoas que apreciam o incidente e, agora, comendo e bebendo,
gozam as delicias da noite. Dario em sossego e torto no degrau da peixaria, sem o relégio de pulso.

Um terceiro sugere que examinem 0s papéis, retirados com varios objetos de seus bolsos e
alinhados sobre a camisa branca. Ficam sabendo do nome, idade, sinal de nascenca. O endereco na
carteira é de outra cidade.

Registra-se correria de uns duzentos curiosos que, a essa hora, ocupam toda a rua e as calcadas: é
a policia. O carro negro investe a multiddo. Vérias pessoas tropegcam no corpo de Dario, pisoteado
dezessete vezes.

O guarda aproxima-se do cadaver, ndo pode identifica-lo, os bolsos vazios. Resta ha méo esquerda
a alianca de ouro, que ele proprio - quando vivo - s6 destacava molhando no sabonete. A policia decide
chamar o rabecéo.

A Ultima boca repete - Ele morreu, ele morreu. A gente comeca a se dispersar. Dario levou duas
horas para morrer, ninguém acreditava que estivesse no fim. Agora, aos que alcancam vé-lo, todo o ar de
um defunto.

Um senhor piedoso dobra o palet6 de Dario para Ihe apoiar a cabeca. Cruza as maos no peito. Ndo
consegue fechar olho nem boca, onde a espuma sumiu. Apenas um homem morto e a multidao se espalha,
as mesas do café ficam vazias. Na janela alguns moradores com almofadas para descansar os cotovelos.

Um menino de cor e descalco vem com uma vela, que acende ao lado do cadaver. Parece morto ha
muitos anos, quase o retrato de um morto desbotado pela chuva.

Fecham-se uma a uma as janelas. Trés horas depois, |4 esta Dario a espera do rabecdo. A cabeca
agora na pedra, sem o paletd. E o dedo sem a aliangca. O toco de vela apaga-se as primeiras gotas da
chuva, que volta a cair.

" Dalton Trevisan
Dalton Jérson Trevisan nasceu em Curitiba, Parana, no dia
14 de junho de 1925, é um escritor brasileiro.
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J AMOS @E@P@N@E@ ,

PARA TRABALHAR.
m PARA NOS AMAR,
PRA QUE PARA FAZER DESTE
A GENTE MUNPO OM
ESTA NO MOUNDO

Moo \ udtion )

SUA PANAPDA!
VOCE NUNCA
PISSE QUE

TINHA TANTO
SENSO DE

Fonte: http://proffabianoqueiroz.blogspot.com.br/2012/09/tiras-da-mafalda.html

Na charge, observamos que Mafalda indaga sua mée para saber o porqué estamos no mundo, sua
mae responde que é para trabalhar, para nos amar e para fazer deste um mundo melhor. Ao lermos e
observarmos o texto Uma vela para Dario, vemos que passaram duzentas pessoas por ali e ndo ajudaram
Dario, roubaram as coisas dele e alguns s6 olharam o que estava acontecendo, se espalhou minutos e

Dario ficou jogado no chao.

Se estamos no mundo para fazer dele um mundo melhor, por que as duzentas pessoas deixaram Dario
jogado no ché&o, ndo o ajudaram? O que vocé diz sobre isto?

TEXTO3
PAI CONTRA MAE

i

Fonte: http://WWW.fabuIasecbntos.com.br/?pg:descricao&id:296
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A ESCRAVIDAO levou consigo oficios e aparelhos, como tera sucedido a outras instituicdes
sociais. N&o cito alguns aparelhos sendo por se ligarem a certo oficio. Um deles era o ferro ao pescoco,
outro o ferro ao pé; havia também a mascara de folha-de-flandres. A mascara fazia perder o vicio da
embriaguez aos escravos, por Ihes tapar a boca. Tinha sé trés buracos, dois para ver, um para respirar, e
era fechada atras da cabeca por um cadeado. Assim, perdiam a tentacdo de furtar, porque geralmente era
dos vinténs do senhor que eles tiravam com que matar a sede, e ai ficavam dois pecados extintos, a
sobriedade e a honestidade certas. Era grotesca tal mascara, mas a ordem social e humana nem sempre se
alcanca sem o grotesco, e alguma vez o cruel. Os funileiros as tinham penduradas, a venda, na porta das
lojas. Mas ndo cuidemos de mascaras.

O ferro ao pescogo era aplicado aos escravos fujes. Imaginai uma coleira grossa, com a haste
grossa também a direita ou a esquerda, até ao alto da cabeca e fechada atras com chave. Pesava,
naturalmente, mas era menos castigo que sinal. Escravo que fugia assim, onde quer que andasse, mostrava
um reincidente, e com pouco era pegado.

H& meio século, os escravos fugiam com frequéncia. Eram muitos, nem todos gostavam da
escraviddo. Sucedia ocasionalmente apanharem pancada, nem todos gostavam de apanhar pancada.
Grande parte era apenas repreendida; havia alguém de casa que servia de padrinho, e 0 mesmo dono ndo
era mau; além disso, o sentimento da propriedade moderava a a¢édo, porque dinheiro também doi. A fuga
repetia-se. Casos houve, ainda que raros, em que o escravo de contrabando, apenas comprado no
Valongo, deitava a correr, sem conhecer as ruas da cidade. Dos que seguiam para casa, ndo raro, apenas
ladinos, pediam ao senhor que lhes marcasse aluguel, e iam ganha-lo fora, quitandando.

Quem perdia um escravo por fuga dava algum dinheiro a quem o levasse. Punha anuncios nas
folhas publicas, com os sinais do fugido, o nome, a roupa, o defeito fisico, se o tinha, o bairro por onde
andava e a quantia de gratificacdo. Quando ndo vinha a quantia, vinha promessa: "gratificar-se-a
generosamente™ ou "receberd uma boa gratificacdo". Muitas das vezes o andncio trazia em cima ou ao
lado uma vinheta, figura de preto, descalgo, correndo, vara ao ombro, e na ponta uma trouxa. Protestava-
se com todo o rigor da lei contra quem o acoitasse.

Ora, pegar escravos fugidos era um oficio do tempo. N&o seria nobre, mas por ser instrumento da
forca com que se mantém a lei e a propriedade, trazia esta outra nobreza implicita das agdes
reivindicadoras. Ninguém se metia em tal oficio por desfastio ou estudo; a pobreza, a necessidade de uma
achega, a inaptiddo para outros trabalhos, o acaso, e alguma vez o gosto de servir também, ainda que por
outra via, davam o impulso ao homem que se sentia bastante rijo para p6r ordem a desordem.

Candido Neves, em familia, Candinho, é a pessoa a quem se liga a historia de uma fuga, cedeu a
pobreza, quando adquiriu o oficio de pegar escravos fugidos. Tinha um defeito grave esse homem, nédo
aguentava emprego nem oficio, carecia de estabilidade; é o que ele chamava caiporismo. Comecou por
querer aprender tipografia, mas viu cedo que era preciso algum tempo para compor bem, e ainda assim
talvez ndo ganhasse o bastante; foi o que ele disse a si mesmo. O comércio chamou-lhe a atencéo, era
carreira boa. Com algum esforco entrou de caixeiro para um armarinho. A obrigacéo, porém, de atender e
servir a todos o feria na corda do orgulho, e ao cabo de cinco ou seis semanas estava na rua por sua
vontade. Fiel de cartorio, continuo de uma reparticdo anexa ao Ministério do Império, carteiro e outros
empregos foram deixados pouco depois de obtidos.

Quando veio a paixdo da moga Clara, ndo tinha ele mais que dividas, ainda que poucas, porque
morava com um primo, entalhador de oficio. Depois de varias tentativas para obter emprego, resolveu
adotar o oficio do primo, de que, alias, ja tomara algumas licbes. Nao lhe custou apanhar outras, mas,
querendo aprender depressa, aprendeu mal. N&o fazia obras finas nem complicadas, apenas garras para
sofas e relevos comuns para cadeiras. Queria ter em que trabalhar quando casasse, e 0 casamento ndo se
demorou muito.

Contava trinta anos. Clara vinte e dois. Ela era o0rfa, morava com uma tia, Monica, e cosia com
ela. N&o cosia tanto que ndo namorasse 0 Seu pouco, mas 0s namorados apenas queriam matar o tempo;
ndo tinham outro empenho. Passavam as tardes, olhavam muito para ela, ela para eles, até que a noite a
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fazia recolher para a costura. O que ela notava é que nenhum deles Ihe deixava saudades nem Ihe acendia
desejos. Talvez nem soubesse 0 nome de muitos. Queria casar, naturalmente. Era como lhe dizia a tia, um
pescar de cani¢o, a ver se 0 peixe pegava, mas o peixe passava de longe; algum que parasse, era sO para
andar a roda da isca, mira-Ila, cheira-la, deixa-la e ir a outras.

O amor traz sobrescritos. Quando a moc¢a viu Céandido Neves, sentiu que era este o possivel
marido, o marido verdadeiro e Unico. O encontro deu-se em um baile; tal foi para lembrar o primeiro
oficio do namorado, tal foi a pagina inicial daquele livro, que tinha de sair mal composto e pior brochado.
O casamento fez-se onze meses depois, foi a mais bela festa das relacbes dos noivos. Amigas de Clara,
menos por amizade que por inveja, tentaram arreda-la do passo que iria dar. N&o negavam a gentileza do
noivo, nem o amor que lhe tinha, nem ainda algumas virtudes; diziam que era dado em demasia a
patuscadas.

- Pois ainda bem, replicava a noiva; ao menos, ndo caso com defunto. Nao, defunto ndo; mas é
que...

Né&o diziam o que era. Tia Monica, depois do casamento, na casa pobre onde eles se foram abrigar,
falou-lhes uma vez nos filhos possiveis. Eles queriam um, um s6, embora viesse agravar a necessidade.

- Vocés, se tiverem um filho, morrem de fome, disse a tia a sobrinha.

- Nossa Senhora nos dara de comer, acudiu Clara. Tia M6nica devia ter-lhes feito a adverténcia,
ou ameaca, quando ele lhe foi pedir a mdo da moca; mas também ela era amiga de patuscadas, e 0
casamento seria uma festa, como foi.

A alegria era comum aos dois. O casal ria a proposito de tudo. Os mesmos nomes eram objeto de
trocados, Clara, Neves, Candido; ndo davam que comer, mas davam que rir, e 0 riso digeria-se sem
esforco.

Ela cosia agora mais, ele saia a empreitadas de uma coisa e outra; ndo tinha emprego certo.

Nem por isso abriam méao do filho. O filho é que, ndo sabendo daquele desejo especifico, deixava-
se estar escondido na eternidade. Um dia, porém, deu sinal de si a crianca; vardo ou fémea, era o fruto
abencoado que viria trazer ao casal a suspirada ventura. Tia Monica ficou desorientada, Candido e Clara
riram dos seus sustos.

- Deus nos ha de ajudar, titia, insistia a futura mae.

A noticia correu de vizinha a vizinha. Ndo houve mais que espreitar a aurora do dia grande. A
esposa trabalhava agora com mais vontade, e assim era preciso, uma vez que, além das costuras pagas,
tinha de ir fazendo com retalhos o enxoval da crianca. A forca de pensar nela, vivia ja com ela, media-lhe
fraldas, cosia-lhe camisas. A por¢ado era escassa, os intervalos longos. Tia Monica ajudava, é certo, ainda
gue de ma vontade.

- VVocés verdo a triste vida, suspirava ela.

- Mas as outras criancas ndo nascem também? Perguntou Clara.

- Nascem, e acham sempre alguma coisa certa que comer, ainda que pouco...

- Certa como?

- Certa como um emprego, um oficio, uma ocupacdo, mas em que € que o pai dessa infeliz
criatura que ai vem gasta o tempo?

Candido Neves, logo que soube daquela adverténcia, foi ter com a tia, ndo aspero, mas muito
menos manso que de costume, e lhe perguntou se ja algum dia deixara de comer.

- A senhora ainda ndo jejuou sendo pela semana santa, e isso mesmo quando ndo quer jantar
comigo. Nunca deixamos de ter 0 nosso bacalhau...

- Bem sei, mas somos trés. —

- Seremos quatro.

-Né&o é a mesma coisa.

- Que quer entdo que eu faga, além do que fago?

- Alguma coisa mais certa. Veja 0 marceneiro da esquina, 0 homem do armarinho, o tipégrafo que
casou sabado, todos tém um emprego certo... Ndo fique zangado; ndo digo que vocé seja vadio, mas a
ocupacdo que escolheu é vaga. Vocé passa semanas sem vintém.
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- Sim, mas 14 vem uma noite que compensa tudo, até de sobra. Deus ndo me abandona, e preto
fugido sabe que comigo ndo brinca; quase nenhum resiste muitos se entregam logo.

Tinha gldria nisto, falava da esperanga como de capital seguro. Dai a pouco ria, e fazia rir a tia,
que era naturalmente alegre, e previa uma patuscada no batizado.

Céandido Neves perdera ja o oficio de entalhador, como abrira médo de outros muitos, melhores ou
piores. Pegar escravos fugidos trouxe-lhe um encanto novo. N&o obrigava a estar longas horas sentado.
Sé exigia forca, olho vivo, paciéncia, coragem e um pedaco de corda. Candido Neves lia os andncios,
copiava-0s, metia-0s no bolso e saia as pesquisas. Tinha boa memdria. Fixados os sinais e 0s costumes de
um escravo fugido, gastava pouco tempo em acha-lo, segura-lo, amarra-lo e leva-lo. A forca era muita, a
agilidade também. Mais de uma vez, a uma esquina, conversando de coisas remotas, via passar um
escravo como 0s outros, e descobria logo que ia fugido, quem era o nome, o dono, a casa deste e a
gratificacdo; interrompia a conversa e ia atras do vicioso. Ndo o apanhava logo, espreitava lugar azado, e
de um salto tinha a gratificacdo nas maos. Nem sempre saia sem sangue, as unhas e 0s dentes do outro
trabalhavam, mas geralmente ele os vencia sem o menor arranhdo.

Um dia os lucros entraram a escassear. Os escravos fugidos ndo vinham j&, como dantes, meter-se
nas maos de Céandido Neves. Havia mdos novas e habeis. Como 0 negOcio cresceu, mais de um
desempregado pegou em si e em uma corda, foi aos jornais, copiou anuncios e deitou-se a cacada. No
proprio bairro havia mais de um competidor.

Quer dizer que as dividas de Candido Neves comecaram a subir, sem aqueles pagamentos prontos
ou quase prontos dos primeiros tempos. A vida fez-se dificil e dura. Comia-se fiado e mal; comia-se
tarde. O senhorio mandava pelos aluguéis.

Clara ndo tinha sequer tempo de remendar a roupa ao marido, tanta era a necessidade de coser
para fora. Tia Monica ajudava a sobrinha, naturalmente. Quando ele chegava a tarde, via-se-lhe pela cara
que ndo trazia vintém. Jantava e saia outra vez, a cata de algum fugido. Ja Ihe sucedia, ainda que raro,
enganar-se de pessoa, e pegar em escravo fiel que ia a servico de seu senhor; tal era a cegueira da
necessidade. Certa vez capturou um preto livre; desfez-se em desculpas, mas recebeu grande soma de
murros que Ihe deram os parentes do homem.

- E 0 que Ihe faltava! Exclamou a tia Mdnica, ao vé-lo entrar, e depois de ouvir narrar o equivoco
e suas consequéncias. Deixe-se disso, Candinho; procure outra vida, outro emprego.

Candido quisera efetivamente fazer outra coisa, ndo pela razéo do conselho, mas por simples gosto
de trocar de oficio; seria um modo de mudar de pele ou de pessoa. O pior € que ndo achava a médo negocio
que aprendesse depressa.

A natureza ia andando, o feto crescia até fazer-se pesado a mae, antes de nascer. Chegou o oitavo
més, més de angustias e necessidades, menos ainda que 0 nono, cuja narra¢do dispenso também. Melhor é
dizer somente os seus efeitos. Ndo podiam ser mais amargos.

- Nao, tia Monica! Bradou Candinho, recusando um conselho que me custa escrever, quanto mais
ao pai ouvi-lo. Isso nunca!

Foi na ultima semana do derradeiro més que a tia Ménica deu ao casal o conselho de levar a
crianga que nascesse & Roda dos enjeitados. Em verdade, ndo podia haver palavra mais dura de tolerar a
dois jovens pais que espreitavam a crianca, para beija-la, guarda-la, vé-la rir, crescer, engordar, pular...

- Enjeitar qué? Enjeitar como? Candinho arregalou os olhos para a tia, e acabou dando um murro
na mesa de jantar. A mesa, que era velha e desconjuntada, esteve quase a se desfazer inteiramente.

Clara interveio.

- Titia ndo fala por mal, Candinho.

- Por mal? Replicou tia Monica. Por mal ou por bem, seja o que for, digo que é o melhor que
vocés podem fazer. Vocés devem tudo; a carne e o feijdo vao faltando. Se ndo aparecer algum dinheiro,
como € que a familia ha de aumentar? E depois, ha tempo; mais tarde, quando o senhor tiver a vida mais
segura, os filhos que vierem serdo recebidos com 0 mesmo cuidado que este ou maior. Este sera bem
criado, sem lhe faltar nada. Pois entdo a Roda é alguma praia ou monturo? La ndo se mata ninguém,
ninguém morre a toa, enquanto que aqui € certo morrer, se viver a mingua. Enfim...
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Tia Monica terminou a frase com um gesto de ombros, deu as costas e foi meter-se na alcova.
Tinha ja insinuado aquela solucdo, mas era a primeira vez que o fazia com tal franqueza e calor, --
crueldade, se preferes. Clara estendeu a mdo ao marido, como a amparar-lhe o &nimo; Candido Neves fez
uma careta, e chamou maluca a tia, em voz baixa. A ternura dos dois foi interrompida por alguém que
batia & porta da rua.

- Quem €? Perguntou o marido.

- Sou eu. Era o dono da casa, credor de trés meses de aluguel, que vinha em pessoa ameacar 0
inquilino. Este quis que ele entrasse.

- N4o € preciso...

- Faca favor.

O credor entrou e recusou sentar-se, deitou os olhos a mobilia para ver se daria algo a penhora;
achou que pouco. Vinha receber os aluguéis vencidos, ndo podia esperar mais; se dentro de cinco dias nao
fosse pago, pd-lo-ia na rua. Nao havia trabalhado para regalo dos outros. Ao vé-lo, ninguém diria que era
proprietario; mas a palavra supria o que faltava ao gesto, e o pobre Candido Neves preferiu calar a
retorquir. Fez uma inclinacéo de promessa e stplica ao mesmo tempo. O dono da casa ndo cedeu mais.

- Cinco dias ou rua! Repetiu, metendo a méo no ferrolho da porta e saindo.

Candinho saiu por outro lado. Nesses lances ndo chegava nunca ao desespero, contava com algum
empréstimo, ndo sabia como nem onde, mas contava. Demais, recorreu aos anuncios. Achou Varios,
alguns ja velhos, mas em véo os buscava desde muito. Gastou algumas horas sem proveito, e tornou para
casa. Ao fim de quatro dias, ndo achou recursos; lancou mdo de empenhos, foi a pessoas amigas do
proprietario, ndo alcangando mais que a ordem de mudanca.

A situacdo era aguda. Ndo achavam casa, nem contavam com pessoa que lhes emprestasse
alguma; era ir para a rua. Nao contavam com a tia. Tia Monica teve arte de alcangar aposento para os trés
em casa de uma senhora velha e rica, que Ihe prometeu emprestar 0s quartos baixos da casa, ao fundo da
cocheira, para os lados de um pétio. Teve ainda a arte maior de ndo dizer nada aos dois, para que Candido
Neves, no desespero da crise comecasse por enjeitar o filho e acabasse alcangcando algum meio seguro e
regular de obter dinheiro; emendar a vida, em suma. Ouvia as queixas de Clara, sem as repetir, é certo,
mas sem as consolar. No dia em que fossem obrigados a deixar a casa, fa-los-ia espantar com a noticia do
obséquio e iriam dormir melhor do que cuidassem.

Assim sucedeu. Postos fora da casa passaram ao aposento de favor, e dois dias depois nasceu a
crianca. A alegria do pai foi enorme, e a tristeza também. Tia Ménica insistiu em dar a crianca a Roda.
"Se vocé ndo a quer levar, deixe isso comigo; eu vou a Rua dos Barbonos." Candido Neves pediu que
ndo, que esperasse, que ele mesmo a levaria. Notai que era um menino, e que ambos o0s pais desejavam
justamente este sexo. Mal lIhe deram algum leite; mas, como chovesse a noite, assentou o pai leva-lo a
Roda no dia seguinte.

Naquela reviu todas as suas notas de escravos fugidos. As gratificacdes pela maior parte eram
promessas; algumas traziam a soma escrita e escassa. Uma, porém, subia a cem mil-réis. Tratava-se de
uma mulata; vinham indicacdes de gesto e de vestido. Candido Neves andara a pesquisa-la sem melhor
fortuna, e abrira méo do negocio; imaginou que algum amante da escrava a houvesse recolhido. Agora,
porém, a vista nova da quantia e a necessidade dela animaram Candido Neves a fazer um grande esfor¢o
derradeiro. Saiu de manha a ver e indagar pela Rua e Largo da Carioca, Rua do Parto e da Ajuda, onde ela
parecia andar, segundo o andncio. N&o a achou; apenas um farmacéutico da Rua da Ajuda se lembrava de
ter vendido uma onca de qualquer droga, trés dias antes, & pessoa que tinha os sinais indicados. Candido
Neves parecia falar como dono da escrava, e agradeceu cortesmente a noticia. Ndo foi mais feliz com
outros fugidos de gratificacdo incerta ou barata.

Voltou para a triste casa que lhe haviam emprestado. Tia Monica arranjara de si mesma a dieta
para a recente mae, e tinha ja 0 menino para ser levado a Roda. O pai, ndo obstante o acordo feito, mal
pode esconder a dor do espetaculo. Nao quis comer o que tia Monica lhe guardara; ndo tinha fome, disse,
e era verdade. Cogitou mil modos de ficar com o filho; nenhum prestava. Ndo podia esquecer o préprio
albergue em que vivia. Consultou a mulher, que se mostrou resignada. Tia Monica pintara-lhe a criacdo
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do menino; seria maior a miséria, podendo suceder que o filho achasse a morte sem recurso. Candido
Neves foi obrigado a cumprir a promessa; pediu a mulher que desse ao filho o resto do leite que ele
beberia da mée. Assim se fez; o pequeno adormeceu, 0 pai pegou dele, e saiu na direcdo da Rua dos
Barbonos.

Que pensasse mais de uma vez em voltar para casa com ele, é certo; ndo menos certo é que o
agasalhava muito, que o beijava, que cobria o rosto para preserva-lo do sereno. Ao entrar na Rua da
Guarda Velha, Candido Neves comegou a afrouxar o passo.

- Hei de entrega-lo o mais tarde que puder, murmurou ele. Mas ndo sendo a rua infinita ou sequer
longa, viria a acabé-la; foi entdo que Ihe ocorreu entrar por um dos becos que ligavam aquela a Rua da
Ajuda. Chegou ao fim do beco e, indo a dobrar a direita, na direcdo do Largo da Ajuda, viu do lado
oposto um vulto de mulher; era a mulata fugida. Ndo dou aqui a comog¢éo de Candido Neves por ndo
podé-lo fazer com a intensidade real. Um adjetivo basta; digamos enorme. Descendo a mulher, desceu ele
também; a poucos passos estava a farméacia onde obtivera a informacéo, que referi acima. Entrou, achou o
farmacéutico, pediu-lhe a fineza de guardar a crianca por um instante; viria busca-la sem falta.

- Mas...

Candido Neves ndo lhe deu tempo de dizer nada; saiu rapido, atravessou a rua, até ao ponto em
que pudesse pegar a mulher sem dar alarme. No extremo da rua, quando ela ia a descer a de S. José,
Candido Neves aproximou-se dela. Era a mesma, era a mulata fujona.

- Arminda! Bradou, conforme a nomeava o anuncio.

Arminda voltou-se sem cuidar malicia. Foi s6 quando ele, tendo tirado o pedaco de corda da
algibeira, pegou dos bragos da escrava, que ela compreendeu e quis fugir. Era ja impossivel. Candido
Neves, com as maos robustas, atava-lhe os pulsos e dizia que andasse. A escrava quis gritar, parece que
chegou a soltar alguma voz mais alta que de costume, mas entendeu logo que ninguém viria liberta-la, ao
contrario. Pediu entdo que a soltasse pelo amor de Deus.

- Estou grévida, meu senhor! Exclamou. Se Vossa Senhoria tem algum filho, pego-lhe por amor
dele que me solte; eu serei tua escrava, vou servi-lo pelo tempo que quiser. Me solte, meu senhor mogo!

- Siga! Repetiu Candido Neves.

- Me solte!

- N&o quero demoras; siga!l

Houve aqui luta, porque a escrava, gemendo, arrastava-se a si e ao filho. Quem passava ou estava
a porta de uma loja, compreendia o que era e naturalmente ndo acudia. Arminda ia alegando que o senhor
era muito mau, e provavelmente a castigaria com acoites, coisa que, no estado em que ela estava, seria
pior de sentir. Com certeza, ele Ihe mandaria dar agoites.

- Vocé é que tem culpa. Quem lhe manda fazer filhos e fugir depois? Perguntou Candido Neves.

N&o estava em maré de riso, por causa do filho que 14 ficara na farmécia, a espera dele. Também é
certo que ndo costumava dizer grandes coisas. Foi arrastando a escrava pela Rua dos Ourives, em direcéo
a da Alfandega, onde residia o senhor. Na esquina desta, a luta cresceu; a escrava pds 0s pes a parede,
recuou com grande esforco, inutilmente. O que alcancou foi, apesar de ser a casa proxima, gastar mais
tempo em la chegar do que devera. Chegou, enfim, arrastada, desesperada, arquejando. Ainda ali
ajoelhou-se, mas em vao. O senhor estava em casa, acudiu ao chamado e ao rumor.

Aqui esta a fujona, disse Candido Neves.

- E ela mesma.

- Meu senhor!

- Anda, entra...

Arminda caiu no corredor. Ali mesmo o senhor da escrava abriu a carteira e tirou os cem mil-réis
de gratificacdo. Candido Neves guardou as duas notas de cinquenta mil réis, enquanto o senhor
novamente dizia a escrava que entrasse. No chdo, onde jazia levada do medo e da dor, e ap6s algum
tempo de luta a escrava abortou.
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O fruto de algum tempo entrou sem vida neste mundo, entre 0s gemidos da mée e os gestos de
desespero do dono. Candido Neves viu todo esse espetaculo. N&o sabia que horas eram. Quaisquer que
fossem urgia correr & Rua da Ajuda, foi o que ele fez sem querer conhecer as consequéncias do desastre.

Quando la chegou, viu o farmacéutico sozinho, sem o filho que lhe entregara. Quis esgana-lo.
Felizmente, o farmacéutico explicou tudo a tempo; o menino estava & dentro com a familia, ambos
entraram. O pai recebeu o filho com a mesma furia com que pegara a escrava fujona de ha pouco, fdria
diversa, naturalmente, faria de amor. Agradeceu depressa e mal, e saiu as carreiras, ndo para a Roda dos
enjeitados, mas para a casa de empréstimo com o filho e os cem mil-réis de gratificacdo. Tia Monica,
ouvida a explicagdo, perdoou a volta do pequeno, uma vez que trazia os cem mil-réis. Disse, é verdade,
algumas palavras duras contra a escrava, por causa do aborto, além da fuga. Candido Neves, beijando o
filho, entre lagrimas, verdadeiras, abencoava a fuga e ndo se lembrava do aborto.

- Nem todas as crian¢as vingam, bateu-lhe o coracéo.

Machado de Assis

Joaquim Maria Machado de Assis nasceu no Rio de Janeiro em 21 de junho de 1839 e
morreu no Rio de Janeiro em 29 de setembro de 1908. Foi um contador

e escritor brasileiro, considerado como o maior nome da literatura brasileira.

VANMOS RESPONDER)

Na India, um indiano de 36 anos torturou e assassinou 0 homem que acredita ter estuprado sua filha
apos convida-la para um jantar, informou a rede CNN nesta terca-feira.

Ja no conto pai contra mée, vemos um pai que para arranjar dinheiro para dar comida ao filho, leva
uma escrava gravida até o seu senhor e € espancada até abortar o bebé.

Nos dois casos, pessoas tomam atitudes por pessoas que amam.

1) Se vocé estivesse na situacao tanto do Candido Neves quanto do indiano. O que faria? Comente sobre
este assunto.

2) Quais Direitos Humanos ndo estdo presentes nessa obra?
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VIAGEM E SOLOMBRA, DE CECILIA MEIRELES: RETRATOS DE UMA POETICA

Karoline Alves leite?
Rita do Perpétuo Socorro Barbosa de Oliveira?

RESUMO: As obras Viagem (1939) e Solombra (1963) possibilitam a composicéo de retratos
da poética de Cecilia Meireles, uma vez que representam o longo caminho percorrido pela
poetisa em busca de fazer da palavra a expressao criadora da sua poesia e desta 0 seu caminho
no mundo. O presente estudo envereda pelos caminhos da literatura comparada. Nesse Viés,
pretende estudar essas duas obras na tentativa de revelar a presenca da dualidade sombra e
claridade por meio da analise comparativa de alguns poemas. Embora divergindo uma da outra,
essas tematicas perpassam cada poema que constitui um mundo criado pela poetisa. A sombra
indica sempre algo negativo, visto que aparece relacionada a tematicas como a morte e a
temporalidade. A claridade, por sua vez, refere-se a algo superior, a salvacao, a libertacdo dos
limites que aprisionam o eu lirico. Utiliza-se como fundamentacdo teorica o livro Literatura
Comparada (2006), de Téania Franco Carvalhal, e a obra A poética do devaneio (1988), de
Gaston Bachelard, na qual o fil6sofo tece reflexdes a respeito do devaneio poético, além disso,
dialoga-se com estudos anteriores realizados por criticos e estudiosos sobre as tematicas
escolhidas para o estudo ora proposto.

PALAVRAS-CHAVE: Cecilia Meireles; Poesia; Literatura comparada; Sombra; Claridade.

ABSTRACT: The literary works Viagem (1939) and Solombra (1963) make possible the
composition of portraits of Cecilia Meireles’ poetics, since they represent the long journey by
the poetess in search of making of the word the creative expression of her poetry and her way
in the world through it. The work studies the paths of comparative literature. In this bias, it
intends to study these two works in an attempt to reveal the presence of shadow and clarity
duality through the comparative analysis of some poems. Although divergent from each other,
these themes permeate every poem that constitutes a created world by the poet. The shadow
always indicates something negative, since it appears related to the themes such as death and
temporality. The clarity, in turn, refers to something higher, to salvation, to liberation of the
limits that imprison the lyrical self. As a theoretical basis, Téania Franco Carvalhal's book
Literatura Comparada (2006) and Gaston Bachelard's A poética do devaneio (1988), in which
the philosopher makes reflections about poetic reverie, besides that, it dialogues with previous
studies realized by critics and scholars on the themes chosen for the study proposed here.

KEYWORDS: Cecilia Meireles; Poetry; Comparative literature; Shadow; Clarity.
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INTRODUCAO

A literatura comparada designa uma forma de investigacdo literaria e trata das relaces
literarias entre dois ou mais textos ou autores, tendo por objetivo investigar a diversidade de
estudos, os tipos de dialogos e pontos de vista que se estabelecem entre diferentes épocas,
ambientes, regides além de analisar como tais diferengas interagem, podendo abrir
possibilidades para que seja realizado um estudo critico.

De acordo com Tania Franco Carvalhal (2006), a literatura comparada surgiu no século
XIX, vinculada a corrente de pensamento cosmopolita. A comparacdo nunca foi atributo
exclusivo dos estudos literarios, ao contrario, outras ciéncias iniciaram o processo de comparar
muito antes, transferindo-se como uma espécie de contagio para essa area, uma vez que
comparar € um procedimento que faz parte do pensamento e da cultura do homem. A critica
literdria utiliza a comparacdo quando analisa uma obra para elucidar e fundamentar seu
julgamento, tornando-se fundamental na analise do estudo critico, pois constitui ponto inicial
para que se proceda a um estudo comparado. Complementa Carvalhal:

Pode-se dizer, entdo, que a literatura comparada compara ndo pelo
procedimento em si, mas porque, como recurso analitico e interpretativo, a
comparagdo possibilita a esse tipo de estudo literario uma exploracdo
adequada de seus campos de trabalho e o alcance dos objetivos a que se
propde. (CARVALHAL,2006, p.8).

Tal como afirma Carvalhal, a atuacdo da literatura comparada caracteriza-se pelo uso
sistematico da comparacdo. A expressao firmou-se na Franca, onde também é consolidada
definitivamente a inclinagdo comparativista aplicada a literatura, expandindo-se para outros
paises. No contexto das “escolas” estdo os diversos estudos realizados no campo da literatura
comparada. As diferentes escolas comparativistas existentes apresentavam métodos e
orientacdes especificas para procederem aos estudos comparados, cada qual com suas
caracteristicas fundamentais e com seus representantes.

O ato de comparar é uma pratica comum a todas as areas do conhecimento, na medida
em gue esta fundamentado na propria linguagem humana. Frequentemente fazemos uso desse
principio, justamente porque muitas obras partem de um mesmo tema que se repete em varios
autores ou, no caso desse estudo, um autor trabalha recorrentemente com as mesmas tematicas
em suas obras.

O presente estudo envereda pelos caminhos da literatura comparada e pretende revelar
0s temas que mais se destacam nas composic¢des dos poemas de Solombra (1963) e de Viagem
(1939), da poetisa Cecilia Meireles. A intencéo é descrever de forma clara a presenga dos temas
escolhidos para a comparacdo. A leitura sera feita estabelecendo um dialogo com estudos ja
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realizados por criticos e estudiosos a respeito da dualidade sombra e claridade. E importante
retomarmos alguns estudos para percebermos quais e como sao as leituras ja realizadas.

Os livros Viagem (1939) e Solombra (1963) abrem leques de possibilidades de leituras
para 0s que ousam se debrucar sobre o estudo da poesia de Cecilia Meireles. Pertencentes a
mesma trajetdria poética, essas obras possibilitam a composicdo de retratos da poética de
Cecilia, pois como notou a critica literaria Eliane Zagury (1973), em ambas, a poesia de
Meireles atingiu o aprimoramento estético, “o vocabuldrio de iniciada da fase anterior cede
lugar a outra linguagem, ndo menos cifrada, mas de cunho universal, natural” (1973, p. 32), e
representam o longo caminho percorrido pela poetisa em busca de fazer da palavra a expressao

criadora de sua poesia e desta 0 seu caminho no mundo.

A FILOSOFIA DO DEVANEIO POETICO

O filésofo Gaston Bachelard, na obra A poética do devaneio(1988), propde um estudo
da imaginacdo poética a partir da fenomenologia, justificando, pois, seu método de
investigacdo. De acordo com Bachelard, o método fenomenoldgico possibilita ao pesquisador
a investigacdo da imaginacdo poética, guiando-o na tentativa de comunicacdo com a
consciéncia criante do poeta para leva-lo as origens da imagem poética. Dessa forma, a
fenomenologia exige que seja acentuada a virtude de origem, que se apreenda a originalidade
das imagens oriundas da produtividade mental do poeta que, por seu turno, é a imaginacéo.

Na visdo do filésofo, a imagem dada, construida nos poemas, uma simples imagem,
pode levar-nos a tentar compreender, esclarecer essa imagem na tomada de consciéncia que
temos, tornando-se ela uma origem absoluta, de consciéncia. Na tentativa de uma tomada de
consciéncia da linguagem acessivel dos poemas, ou seja, do entendimento deles, chega-se a
conclusdo de que uma palavra ndo se limita a exprimir apenas ideias e emogGes, mas tenta ter
um futuro, pois a novidade que desperta a imagem poética possibilita o futuro da linguagem.
Nesse sentido, o fildsofo mostra que a poesia é um dos muitos destinos da palavra, e quando
buscamos a tomada de consciéncia da linguagem poética, evidenciando toda consciéncia que
se acha na origem da menor variagdo da imagem, pois “ndo se 1€ poesia pensando em outra
coisa” (IDEM, 1988, p. 4), a simplicidade despertada proporciona-nos o acolhimento, que
propicia participarmos profundamente da consciéncia criante do poeta:

Tentando sutilizar a tomada de consciéncia da linguagem ao nivel dos poemas,
chegamos a impressao de que tocamos o homem da palavra nova, de uma
palavra que ndo se limita a exprimir ideias ou sensac¢des, mas que tenta ter um
futuro. Dir-se-ia que a imagem poética abre um porvir da linguagem.
(BACHELARD, 1988, p. 3).
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Toda tomada de consciéncia é considerada um crescimento de consciéncia, um aumento
de luz, um esforgo da coeréncia psiquica. Ao empregar o0 método fenomenoldgico na anélise
das imagens poéticas, portanto, o filésofo se sente pronto para acolher as imagens novas
oferecidas pelo poeta, visto que se encontra destituido de suas preferéncias. A imagem poeética
possibilita ao critico sondar na obra de alguns poetas a imagem que revele o valor poético de
suas poesias. Logo, conforme as ideias filosoficas de Bachelard, o valor poético de um poeta é
medido pela imagem poética encontrada em seus poemas, revelado na propria riqueza de suas
variacoes.

O devaneio proposto para o estudo, assegura Bachelard, € o devaneio poético:

um devaneio que a poesia coloca na boa inclinagdo, aquela que uma
consciéncia em crescimento pode seguir. Esse devaneio é um devaneio que se
escreve ou que, pelo menos, se promete escrever. Ele ja estad diante desse
grande universo que é a pagina em branco. Entdo as imagens se compdem e
se ordenam. (BACHELARD, 1988, p. 6).

O devaneio poético, pois, € 0 momento da criacdo poética do poeta, 0 momento de
composicdo e ordenacdo das imagens poéticas em que todos os sentidos se despejam e se
harmonizam. E a multiplicidade de sentidos que o devaneio poético envolve que a consciéncia
poética deve registrar.

Elegemos a obra do filésofo Gaston Bachelard para a analise dos poemas, pois o
tratamento dado as imagens poéticas com o emprego da fenomenologia e do devaneio poético
revela-nos a possibilidade de dialogar com as imagens presentes nos poemas das duas obras de
Cecilia Meireles que sdo objeto desta discussao na tentativa de mostrar “que o devaneio poético
nos da o mundo de uma alma, que uma imagem poética testemunha uma alma que descobre o
seu mundo, (IDEM, 1988, p.16). Nesse sentido, as ideais filosoficas de Bachelard respaldam a

pesquisa ora proposta.

VIAGEM E SOLOMBRA: RETRATOS DE UMA POETICA

Cecilia Meireles, como assinala Darcy Damasceno no estudo critico de sua Obra poética
editada pela Aguilar em 1972, surgiu na literatura brasileira em 1922 ao lado de um grupo de
escritores catolicos defensores da renovagdo de nossas letras a partir de uma proposta de
equilibrio e de uma perspectiva de cunho universalista com destaque para Tasso da Silveira e
Andrade Muricy. O seu aparecimento coincidiu, pois, com a eclosdo do movimento modernista
dentro do qual a corrente espiritualista pretendeu representar uma tendéncia, apesar de diferir

em alguns aspectos deste movimento literario.
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De acordo com Alfredo Bosi, em Historia concisa da literatura brasileira (1994),
referindo-se ao aspecto literario, a poetisa ndo esta vinculada a nenhuma escola literéria, pois,
ao mesmo tempo que surge no contexto modernista, sua poesia possui tracos simbolistas
oriundos de sua participacdo na revista Festa. Dessa forma, embora Cecilia tenha tido contato
com os espiritualistas e deles tenha recebido certas influéncias, manteve sempre certa
independéncia. Ainda que alguns tracos deste grupo sejam evidentes em algumas obras, a
liberdade da sua poética revela a tentativa de firmar-se como poeta através de uma poesia lirica
e pessoal. A respeito dessa liberdade poética a estudiosa Nelly Novaes Coelho, no ensaio O
“eterno instante” na poesia de Cecilia Meireles, ressalta que Cecilia Meireles “segue uma trilha
poética toda sua, adotando desta ou daquela estética literaria aquilo que mais fundamente
contribuisse para o enriquecimento de sua arte, empenhada em atingir a perfeicdo” (COELHO,
1964, p. 93).

Esse carater auténtico e essa liberdade criadora ja haviam sido observados pelo escritor
Mario de Andrade ao afirmar que Cecilia “¢ desses artistas que tiram seu ouro onde o
encontram, escolhendo por si, com rara independéncia.” (In. MEIRELES, 1972, p. 37). A
poetisa, ao distanciar-se de escolas literarias, escolheu expressar a sua poesia nas mais variadas
formas, com o seu “ecletismo sabio”, traco da sua personalidade criadora, que nasce da
variedade de interesse pelo mundo e pela poesia, com o qual a autora compds o seu livro de
poemas Viagem, proporcionando ndo apenas viagens exteriores extraordinarias e infinitas,
como também, viagens interiores repletas de significacdo e deslumbramento individual. E o
olhar contemplativo da poetisa passado para o leitor no momento em que este mergulha em
Seus poemas.

A obra Viagem, publicada em 1939, representa 0 amadurecimento da sua poesia e
consagrou-lhe o prémio Poesia da Academia Brasileira de Letras, em 1938. E a marca do
encontro com sua arte poética maior. Como pontuou o critico Darcy Damasceno, “com esse
livro ingressava Cecilia Meireles na primeira linha dos poetas brasileiros, ao mesmo tempo que
se distinguia como a unica figura universalizante do movimento” (In: MEIRELES, 1972, p. 17-
18). Ao dizer “universalizante”, Damasceno se refere ao fato, anteriormente mencionado, de
Cecilia ndo ter se filiado a escolas literarias. Com esta obra inicia-se uma nova trajetéria poética,
0 carater simbolista passa a traduzir-se numa poesia compreendida como uma viagem
existencial, um caminho em busca do sentido da vida (DAMASCENO, In: MEIRELES, 1972,
p. 15). A estudiosa Eliane Zagury, no livro Poetas Modernos do Brasil, assinala:

Viagem compde-se de 87 poemas liricos e 13 epigramas simetricamente
intercalados, de modo a ocupar a abertura, o final e onze intervalos de
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subdivisdo. Séo, portanto, doze jornadas de viagem existencial, demarcadas
pela presenca dos epigramas que funcionam como uma consciéncia critica
sobressalente da persona poética. (ZAGURY, 1973, p. 32).

Nessa obra, além das muitas impressfes sensoriais presentes nos poemas, existem
também outros temas como: a efemeridade do tempo, a soliddo, a incapacidade de mudancas,
a falta de amor, a visdo pura do mundo, o etéreo, o passado, a evocacao da memoria, a auséncia
do outro, a inutilidade dos chamados, a vida envolta pelo véu da contemplagdo. Essa obra
representa, para muitos estudiosos, a maturidade poética da escritora. N&o raro, a poetisa retém
0 mundo, 0s seres, as minucias da existéncias humana sob o seu olhar contemplativo.

A segunda obra usada nesse estudo comparado é Solombra, lancada em 1963, ultimo
livro publicado em vida por Cecilia Meireles, obra pouco estudada pela critica, que trata de
temas recorrentes em sua poesia, em que a poetisa atinge o apuro da sua linguagem poética.
Solombra é formada por 28 poemas sem titulo que dialogam entre si, embora possam ser lidos
de maneira autbnoma, pois cada um deles encerra uma ideia, unidade que o torna independente.
Todos sdo compostos de versos alexandrinos, com quatro tercetos e um verso final.

Nessa obra, além de temas como a sombra, a morte, a dor, a melancolia, a tristeza,
também é possivel identificarmos a existéncia de luz, claridade, que estao estritamente ligados
a sombra, a morte e a vida. A sombra, pois, ndo existe sem luz e onde ha luz existe sombra que,
para muitos estudiosos da obra, simboliza a morte, a dor e a melancolia presentes na poesia
ceciliana. Sombra que ndo existe sem luz e que simboliza a morte, morte que sucede a vida. As
dualidades vida e morte estdo interligadas, assim como luz e sombra.

Sobre o titulo que nomeia o livro a escritora adverte que 0 encontrou ao acaso e que se
trata de um antigo nome de sombra:

O que me fascina é a palavra que descubro, uma palavra antiga abandonada
[...] Tenho pena de ver uma palavra que morre. Me da logo vontade de p6-la
viva de novo. Solombra, meu novo livro, é uma palavra que encontrei por
acaso e gque é o nome antigo de sombra. Era o titulo que eu buscava e a palavra
viveu de novo. (In: BLOCH, 1989, p. 33, grifo do autor).

A palavra solombra é alvo de muitas reflexdes. Criticos e estudiosos se dividem em
consideracdes a respeito da origem deste termo que, segundo a prépria poetisa, foi recuperado
do portugués antigo e que é a palavra antiga para sombra. O estudioso Jodo Adolfo Hansen

explica a origem do termo com base no sentido que a poetisa ressaltou:

O termo solombra é uma forma do portugués arcaico derivada da expressao
latina sub illa umbra, “sob aquela sombra”. Do termo arcaico solombra
derivou a forma arcaica soombra e, desta, a muito nossa, sombra. O titulo
Solombra significa, assim, “sob a sombra” e “sombra” (HANSEN, In.
GOLVEA, 2001, p.33, grifo do autor).
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Solombra é a obra ceciliana que nos lega a sua ultima contribuicdo como poetisa. Algo que
deixou de si para 0 mundo como um adeus que deve ser disseminado para que seja sentido. A
escolha da obra deve-se, sobretudo, ao fato de ser a Gltima obra de Cecilia na qual podemos

mergulhar com maior encanto na profundidade de temas e na mais pura forma de expressao poética.

O MUNDO POETICO DE CECILIA MEIRELES

A forga do lirismo de Cecilia Meireles reside na palavra. A sua poesia resulta da
reinvencdo lirica da realidade, instante em que revela ser possuidora de uma arte essencialmente
sua, capaz de apreender, por meio da contemplacdo, os pequenos detalhes da realidade fisica
gue nos rodeia, do mundo em mindcias. Detentora de uma poesia de carater plural, todos 0s
seus livros de poemas estdo envoltos por um lirismo profundo e interrogativo na tentativa de
desvendar o sentido de sua existéncia. E o encanto traduzido em palavras. A poesia criando um
mundo. Tudo sensibiliza-se através da magia verbal da poetisa.

Para Bachelard (1988), uma imagem poética constitui “o germe de um mundo de um
poeta” (BACHELARD, 1988, p.1), o poema, um universo proprio criado por meio do seu
devaneio. Por isso, devemos deixar que o poema revele o seu segredo, a sua esséncia na qual
se pode encontrar a consciéncia criante do poeta.

As imagens poéticas sdo oriundas da imaginacdo criante do poeta. Ele nos entrega uma
imagem com a qual cria o seu universo Unico. Aponta Bachelard que “o devaneio nos da o
mundo de uma alma, que uma imagem poética testemunha uma alma que descobre o seu mundo
[...]. A poesia constitui a0 mesmo tempo o sonhador € 0 seu mundo” (1988, p. 15-16). Em outras
palavras, 0 poeta compde 0S seus poemas com a sua imaginacao e com as imagens que utiliza
cria lugares que descobre serem seu lugar de sonho. O devaneio poético escrito é a criacao de
um lugar Gnico numa pagina em branco. E o instante da criagio poética do poeta. Nesse viés,
certos poemas sdo semelhantes a vida do poeta, a nossa vida e nos ddo algo novo para pensar,
sentir, através da inovacdo da linguagem poética. Um poema pode estar repleto de devaneios.
Seu lirismo congrega as recordacdes, 0s sonhos mais profundos do poeta.

A intencdo é mostrar que cada um dos poemas das duas obras em estudo, em sua
individualidade, constitui um mundo criado pela poetisa, perpassado pela dualidade sombra e
claridade. Um mundo que reflete a imaginacdo da poetisa. Para tal, destacaremos as imagens
poéticas que nos remetem a essas tematicas.

O poema quatro de Solombra nos mostra um sujeito lirico que busca alcancar a liberdade

no mergulho em um mundo de sombras:
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Quero uma soliddo, quero um siléncio,
uma noite de abismo e a alma inconsutil,
para esquecer que vivo — libertar-me

das paredes, de tudo que aprisiona;
atravessar demoras, vencer tempos
pululantes de enredos e tropecos,

quebrar limites, extinguir murmdarios,
deixar cair as frivolas colunas,
de alegorias vagamente erguidas.

Ser tua sombra, tua sombra, apenas,
e estar vendo e sonhando a tua sombra
a existéncia do amor ressuscitada.

Falar contigo pelo deserto.
(MEIRELES, 1972, p. 710)

As estrofes 1, 2 e 3 desse poema, compdem uma unidade, pois nelas esta presente o que
o eu lirico deseja alcangar. Na primeira estrofe, ele anseia pela soliddo, pelo siléncio, “uma
noite de abismo” e pela “alma inconsutil” para libertar-se através do esquecimento. Esse
esquecimento pode ser entendido como a escolha da morte, evidente no verso “para esquecer
que vivo”. Em outras palavras, ele se decide pela morte, assume-a, e a atingira na “noite de
abismo”, lugar em que espera atingir a “alma inconsutil”, ou seja, uma alma inteira. Na segunda
estrofe, as paredes representam os limites que o cercam enquanto ele permanece vivo. Limites
que o aprisionam. Disso surge a sua ansia por libertacdo, pois € preciso “atravessar demoras” e
“vencer tempos” de “enredos e tropecos”. Notemos que a palavra tempo esta no plural, o que
denota a sua vontade de vencer o presente, o passado e o futuro ao alcancar a liberdade. Tempos
em que habitam as suas memorias, as suas historias de vida — “enredos” —, bem como as suas
mas escolhas consideradas como “tropecos”.

Na estrofe seguinte, ha a continuacdo do que o sujeito lirico quer superar. Para ele, a
quebra dos limites e a extingcdo do rumor de vozes € uma maneira encontrada para libertar-se
do que o aprisiona. Os versos “deixar cair as frivolas colunas / de alegorias vagamente erguidas”
podem ser entendidos como a possibilidade de penetrar num mundo de sombras. Tal mundo é
o lugar em que o outro habita. E por esse outro que o sujeito lirico quer ingressar no mundo de
sombras. Os versos da quarta estrofe evidenciam a sua vontade de estar nas sombras “Ser tua
sombra, tua sombra, apenas, / € estar vendo e sonhando a tua sombra”.

Conviver com o outro e ser a sua sombra séo possibilidades que apenas a morte pode

propiciar. Afirma Delvanir Lopes (2012, p. 105) que “a sombra, geralmente, liga-se a morte e
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tem carater negativo”. Esse mundo de sombras € repleto de soliddo e siléncio, coisas que o eu
lirico aspira para libertar-se dos limites de sua existéncia.

O outro, o tu, com quem o sujeito lirico desse poema quer habitar é entendido de
diferentes formas pelos estudiosos da poesia ceciliana. Para muitos, o outro € um ser divino
dotado de luz. Para Hansen (2007, 193), “o ‘tu’ corresponde a ‘memoria indefinida e
inconsolavel’ que vem pelas noites assombrar o eu sob a sua sombra.” Darlene J. Sadlier, por
sua vez, aponta que “a poetisa busca uma comunhdo com um outro, além das fronteiras do dia-
a-dia” (2007, p. 256). Nesse viés, ressalta Alfredo Bosi (2007, p. 17) que o tu se destaca nos
poemas de Cecilia como “simbolo de uma existéncia plena, vital, jubilosa, mas nem por isso
menos sujeita a condi¢do efémera dos mortais”. Assim, o outro a quem o eu lirico se dirige e
com quem tenta estabelecer contato localiza-se no plano do divino, do sagrado, e em muitos
poemas de Solombra esta presente esse desejo por comunicar-se com ele, estar em sua presenca
e com ele partilhar as suas angustias, dores, alegrias e descobertas.

A imagem poética que cria 0 mundo de sombras no qual o sujeito lirico deseja penetrar
para desprender-se dos limites de sua vida esta na primeira estrofe, no segundo verso, “noite de
abismo”. Essa imagem indica a profundidade da noite, o que lhe possibilita habitar na sombra
do outro. O ambiente misterioso criado por meio dessa imagem alude a obscuridade, as trevas
que nos envolvem durante a noite. E ela que delineia 0 mundo repleto de sombras em que existe
apenas siléncio e soliddo e ao qual o eu lirico se entrega no anseio de transformar-se. Logo, é
na dimensdo noturna que o outro esta e na qual a libertacdo pode ser alcancada.

O poema 22, também de Solombra, traz a afirmacdo de um eu lirico estar cercado por
sombra e claridade e permanecer no meio termo dessa oposi¢cdo. Como podemos notar, vai-se
da luz a sombra, sendo esta sempre lugar de soliddo e marcada pela inconstancia do tempo

enguanto a luz configura-se como algo belo e positivo:

Sobre um passo de luz outro passo de sombra.
Era belo ndo vir; ter chegado era belo.
E ainda é belo sentir a formacao da auséncia.

Nada foi projetado e tudo acontecido.
Movo-me em soliddo, presente sendo e alheia,
com portas por abrir e a memoria acordada.
(MEIRELES, 1972, p. 717)

Em Solombra, a poesia mesclada por um lirismo existencial reverte os poemas,
momento no qual Cecilia Meireles, como afirma Ilda Brunhilde Laurito (1984, p.65), “despe-

se de seu mundo de aparéncias”, depositando no interior de cada estrofe um mistério a ser
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desvendado. E nessa obra que as questdes existenciais despontam com maior vigor por meio
das inquietagdes e consideragdes existenciais do eu-lirico.

O livro de poemas Viagem, por sua vez, carrega o nucleo existencial da poética ceciliana
atrelado a sua frequente visao filosofica interior, que se exprime no modo como a poetisa trata
da dor, da sombra, da morte, do siléncio, da temporalidade nos seus poemas.

Em Viagem, a sombra também ocasiona uma atmosfera de siléncio e soliddo. No poema

“Soliddo” analisaremos a tematica da sombra:

IMENSAS noites de inverno,
com frias montanhas mudas,
e 0 mar negro, mais eterno,

mais terrivel, mais profundo.

Este rugido das aguas

é uma tristeza sem forma:
sobe rochas, desce fraguas,
vem para o0 mundo, e retorna...

E a névoa desmancha os astros,
e 0 vento gira as areias:

nem pelo chéao ficam rastros
nem, pelo siléncio, estrelas.

A noite fecha seus labios

— terra e céu — guardado nome.
E os seus longos sonhos sabios
geram a vida dos homens.

Geram os olhos incertos,

por onde descem 0s rios

gue andam nos campos abertos
da claridade do dia.
(MEIRELES, 1972, p. 89)

Em “Solidao”, podemos observar a descricdo de uma paisagem pelos elementos
naturais: montanhas, mar, rochas, campos. O tom melancdlico que paira por seus versos advém
das sensacOes de tristeza e soliddo. Comp&em-se nesse poema, um lugar solitario e no qual a
noite parece nao findar.

A imagem poética que destacamos desse poema € justamente a que se coaduna com o
que o titulo indica. “Imensas noites de inverno” com o “mar negro”, eterno, terrivel e profundo.
A noite agrega em si uma simbologia. Para Chevalier e Gheerbrant (1998, p. 640), a noite
simboliza “o tempo das gestagoes, das germinagdes, das conspiragdes, que vao desabrochar em
pleno dia como manifestacao de vida”. Essa simbologia esta presente nos versos “A noite fecha

seus labios / E o0s seus longos sonhos / sabios geram a vida dos homens”. Assim, o ambiente
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noturno presente nesse poema cria um momento de preparacdo, de germinacdo do que deve
acontecer durante o dia.

Voltando a temética com a qual estamos trabalhando, a sombra esta presente na noite.
Nesse poema, 0s elementos naturais s@o descritos de maneira fortemente negativa, pois 0 mar
¢ negro, terrivel e profundo, e o som das dguas ¢ entendido como uma “tristeza sem forma”.

A sombra aqui ainda € um lugar preenchido pela soliddo, pelo siléncio sem estrelas e
pela tristeza. No entanto, na perspectiva simbolica da noite, o periodo de gestacdo é sempre
algo positivo em oposicdo a negatividade das trevas. Assim, durante a noite se gera a vida dos
homens, gera-se também um novo dia o que nos mostra que o poema pode ser lido tanto pelo
viés da sombra como pelo da claridade, ja que a “claridade do dia” pode ser entendida como
um recomeco.

Segue 0 poema 5. A tentativa € analisa-lo a partir do tema da claridade, como sendo a
luz que permeia a vida do eu lirico de Solombra e que tem caréater positivo:

Falar contigo. Andar lentamente falando
com as palavras do sono (as da infancia, as da morte).
Dizer com claridade o que existe em segredo.

Ir falando contigo, e ndo ver mundo ou gente.
e nem sequer te ver — mas ver eterno o instante.
No mar da vida ser coral de pensamento.

Felicidade? Nao, VVoz solene. Entre nuvens,
seta sempre constante & dire¢do remota:
Nascimento? Vontade? Intencdo? Cativeiro?

Humilde de amar s6 por amar. Sem prémio
gue ndo seja o de dar a cada dia o seu dia
breve, talvez; limpido, as vezes; sempre isento.

Ir dando a vida até morrer.
(MEIRELES, 1972, p. 710)

O eu lirico fala “com as palavras do sono (as da infancia, as da morte)”. Falar com as
palavras do sono é uma imagem poética que gera no sujeito lirico um estado de devaneio.
Momento no qual as palavras da infancia, ou seja, 0 seu passado, despertam e, também, periodo
de refletir sobre o que o espera no futuro ao falar com as palavras da morte. Esse estado de
devaneio indica a possibilidade de acordar o que dorme, manifestar o que esta oculto, desvelar
algo.

O verso “Dizer com claridade o que existe em segredo” indica que tudo o que esta

escondido devera ser revelado, e tudo o que estd em segredo sera conhecido, pois serad

RD - Ano 5,Vol. 5,N.9 ISSN 2318-2229 PPGL-UFAM



Revista *
DCCIfI‘ar http://periodicos.ufam.edu.br/Decifrar/index 147

claramente manifesto. Em outras palavras, o que existe em segredo sera exposto a luz, o que o
eu lirico anseia alcangar.

“Falar contigo. Andar lentamente falando” com o outro ¢ indicativo de reflexdo. O
sujeito lirico esta refletindo sobre a sua existéncia acompanhado pelo outro. Seus pensamentos
estdo repletos de questionamentos quanto ao que ja aconteceu ou acontecerd: “Nascimento?”,
passado; “Vontade? Intencao? Cativeiro?”. Enquanto vivemos desejamos algo constantemente,
nossas inten¢Ges nos guiam a alcancar e realizar esse algo que pode ser até mesmo a nossa
prépria liberdade.

A luz é simbolo de vida, ao passo que a sombra é simbolo do mal e da morte. O eu lirico
quer atingir a luz. Estar na luz lhe possibilita amar com humildade e “Ir dando a vida até
morrer”, ou seja, viver cada momento como se fosse o ultimo. Assim, o0 estado de devaneio
remete a luz, ao que sera revelado, ao eu lirico que se dirige a claridade.

Segue o poema “Musica”, de Viagem:

NOITE perdida,
nao te lamento:
embarco a vida
no pensamento,
busco a alvorada
do sonho isento,

puro e sem nada,
— rosa encarnada,
intacta, ao vento.

Noite perdida,
noite encontrada,
morta, vivida,

e ressuscitada...
(Asa da lua
quase parada,

mostra-me a sua
sombra escondida,
que continua

a minha vida
num chao profundo!
- raiz prendida

a um outro mundo.)
Rosa encarnada
do sonho isento,

muda alvorada
que 0 pensamento
deixa confiada

RD - Ano 5,Vol. 5,N.9 ISSN 2318-2229 PPGL-UFAM



Revista *
DCCIfI‘ar http://periodicos.ufam.edu.br/Decifrar/index 148

ao tempo lento...
Minha partida,
minha chegada,

é tudo vento...

Ai da alvorada!

Noite perdida,

noite encontrada...
(MEIRELES, 1972, p. 84)

Nesse poema, o eu lirico se vé entre a sombra, 0 ambiente noturno, e a claridade do dia,
a alvorada. Predominam adjetivos que se referem a noite: perdida, vivida, rosa encarnada, asa
da lua quase parada, noite encontrada. Ao mesmo tempo em que ele afirma estar vivo, “a minha
vida / num chio profundo!”, revela o desprendimento do mesmo “a um outro mundo”, um novo
mundo diferente do real. E como se estivesse entre 0 mundo real e 0 mundo espiritual.

Na primeira estrofe, a noite aparece e é por meio dela que o eu lirico conscientemente
escolhe seguir em frente, “Noite perdida / Nao te lamento / embarco a vida / no pensamento”.
No verso “busco a alvorada / do sonho isento”, a alvorada representa a claridade que se
contrapde a noite indicando a presenca da dualidade sombra e claridade, pois como
reiteradamente afirmamos anteriormente, a sombra esta presente na noite.

A imagem poética que destacamos desse poema esta na da terceira estrofe, a “asa da
lua”. A lua € o elemento representativo da noite. Os versos “Noite perdida, / noite encontrada,
/ morta, vivida, e ressuscitada” indicam que o dia estd em preparagdo, demonstra ainda a
efemeridade do tempo. No entanto, é evidente que o eu lirico, embora no ambiente noturno,
quer alcancar a claridade do dia.

Dessa forma, podemos concluir afirmando que a sombra indica sempre algo negativo
nos poemas de Cecilia e esta relacionada a morte, a temporalidade e a soliddo. A claridade, por
sua vez, refere-se sempre a algo positivo. O eu lirico nos poemas analisados deseja alcancar a
claridade, pois atingi-la € voltar-se para algo superior. Em outros poemas, vimos que a sombra
indica o limite da existéncia, ao passo que a claridade simboliza a salvacédo, o desprendimento
do eu daquilo que o aprisiona na terra ou dentro de si mesmo. Disso entendemos que a sombra

é o limite da luz e o contrario prova que ambas coexistem.

CONSIDERACOES FINAIS
S&o varios 0s bosques pelos quais os estudos comparativos podem enveredar, como por

exemplo, a intertextualidade, a estética da recepcéo, a traducéo literaria, dentre outras. Penetrar
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no campo da literatura comparada é estar preparado para trilhar caminhos de diversas vertentes
do pensamento humano, invadir fronteiras e territorios diferentes, estabelecer comparagdes.

O presente estudo buscou analisar de modo comparado duas das obras da poetisa
brasileira Cecilia Meireles a partir da escolha e analise comparativa de alguns poemas que
possuem em sua esséncia a dualidade proposta para o estudo: sombra e claridade. Como
podemos observar ao longo das leituras dos poemas de Solombra e de Viagem, essas teméticas
aparecem ora divergindo uma da outra, ora determinada tematica se relaciona a outra por esta
remeter a um estado determinado e, assim, duas ou mais coexistem num mesmo poema.

Por meio da comparacdo entre 0os poemas selecionados das obras em estudo,
constatamos que a sombra indica sempre algo negativo, visto que aparece relacionada as outras
tematicas, como a morte e a temporalidade. Em oposicdo a sombra estd o tema da claridade,
referindo-se nos poemas analisados a algo superior, a salvacdo, a libertacdo dos limites que
aprisionam o eu lirico. Embora divergindo uma da outra, em alguns poemas essas tematicas
coexistem. Assim, com base nas ideias filosoficas de Bachelard, podemos afirmar que cada um
dos poemas das obras em estudo, em sua individualidade, constitui um mundo criado pela
poetisa perpassado pela dualidade sombra e claridade. Corroboram isso as imagens poéticas
presentes nos poemas que nos remetem a essas tematicas.

As tematicas propostas para o estudo comparado sdo recorrentemente trabalhadas por
Cecilia Meireles tanto em Viagem, seu primeiro livro de poesia madura como afirmam os
estudiosos aqui citados, como em Solombra, sua ultima obra publicada em vida.

A afirmacdo da critica Eliane Zagury corrobora a leitura e a comparacgédo feita dos
poemas de Cecilia Meireles, ao afirmar que

um conjunto de obra artistica de um autor forma um universo fechado, cuja
sucessividade temporal das unidades ndo registra uma linearidade de evolucéo
simples, mas sim uma recombustdo e redestilagem dos mesmos elementos
basicos, aqui e ali enriquecidos de alguns aditivos, e sempre renovados quanto
a dosagem e a combinacdo. (1973, p.45)

Logo, os temas propostos para o0 estudo estardo presentes nas duas obras, pois como
pontua Zagury, hd uma “recombustdo e redestilagem” dos mesmos temas, enriquecidos e
desenvolvidos de novas maneiras, sempre evidenciando uma renovagdo quanto a sua dosagem
e a sua combinacao. Assim, a tarefa de leitura e comparacéo, que prescindiu de grande esforco
e de extrema sensibilidade e reflexdo, foi capaz de confirmar a presenca dos temas com 0s quais

nos propomos trabalhar nas duas obras.
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O RASGADOR DE ALMAS

A Cidade de Ultimo destino esta intrigada com um forasteiro que surgiu ha duas
semanas, vagou silencioso pelas poucas ruas da Cidade e evitou qualquer tipo de contato. A
noite se embrenhava no desfiladeiro que cerca a Cidade e voltava ao amanhecer. Aparentava
uns 70 anos, tinha uma espessa barba branca, e cobria-se com uma longa e grossa capa cinza,
além de levar vérias sacolas dependuradas pelo corpo. Na manh& do décimo quinto dia, viram-
no na beira de um penhasco, gesticulando freneticamente como se estivesse rasgando alguma
coisa, mas ndo havia nada em suas maos. E assim passava horas. E nos dias seguintes procedeu
da mesma forma.

Essa louca mola humana chamada curiosidade, tomou conta da pequena Cidade. Seria
o forasteiro apenas um louco? Ou estaria fazendo algum tipo de magia?

Quanto tempo a panela de pressdo da curiosidade demora para explodir? Era unanime
que alguém tinha que ir Ia perguntar que diachos o forasteiro estava fazendo. Ele estava se
abrigando numa caverna proxima do penhasco, e logo ao amanhecer iniciava seu ritual a beira
do penhasco.

O Prefeito foi intimado a subir l1a e esclarecer o mistério.

Sofonildo Alberto era Prefeito por aclamacdo, ndo tinha havido nenhuma eleicao, e
mesmo se houvesse ndo haveriam candidatos. A micro cidade ndo recebia nenhum tipo de verba
ou ajuda dos Governos. Ultimo Destino era praticamente uma Cidade que existia sem existir.
Sofonildo era Prefeito por mera formalidade simbolica.

Ao amanhecer se dirigiu ao penhasco a fim de cumprir a honrosa misséo que lhe foi
outorgada. Nas duas horas de caminhada ele pensou: voltar pra qué? Pra quem voltar? H& 8
anos sua mulher o abandonou e foi em busca de um destino melhor. O comodismo o impediu
de acompanha-la, e nunca mais teve noticias dela.

Chega esbaforido no alto do penhasco, retoma o f6lego e vai logo perguntando com ares
de autoridade:

— Mas afinal de contas, o Senhor esta fazendo o qué aqui em cima?

O velho ndo respondeu nada e continuou rasgando o nada.

Sofonildo perguntou novamente, com ares de brabo.

O velho parou seu ritual, voltou-se para Sofonildo e falou categorico:

— Estou rasgando almas.

— Que porra € essa? O Senhor é doido?
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— Nem todas as almas conseguem descansar em paz. Elas gritam de desespero e querem
simplesmente ndo existir mais. Por isso me procuram, querem ser rasgadas completamente, e
assim deixam de existir.

— O Senhor devia ser imediatamente internado num hospicio. O que ta rasgada € a sua
mente seu velho doido.

— Os dias que passei caminhando em siléncio na sua Cidade, recolhi varias almas que
me pediram desesperadas para serem rasgadas. Leva cerca de 3 horas para rasgar
completamente uma alma. Num bom dia consigo rasgar 5 almas. Mas faco o servigo bem feito.
As almas sofrem muito quando estdo sendo rasgadas, mas quando termino, elas finalmente
encontram a paz na inexisténcia. Sou o quinto rasgador de almas da minha familia, meu pai me
ensinou o servico, e antes dele meu avo rasgava almas. Sou como um mensageiro da paz.

— Velho, eu vou voltar com pelo menos dois homens, e vamos Ihe levar pro hospicio
de Primeiro Destino, uma Cidade a dois dias daqui.

Sofonildo comegou a descer 0 penhasco e entéo o velho gritou:

— Ontem eu rasguei a alma dela.

— Ela quem? Disse Sofonildo.

— Sua mulher morreu no dia em que deixou a Cidade, foi picada por um Cobra
venenosa quando ja estava no meio deste vale. A alma dela vagou em desespero por longos
anos, mas agora encontrou a tdo desejada paz.

Marcelo Rocha
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A CRISE DAS LETRAS E SINAIS

E foi assim numa manha chuvosa e ensolarada: essas esquisitices climaticas que bem
convém a acontecimentos bizarros. Antes de mais nada devo dizer que o acontecido que
relatarei, realmente aconteceu; embora muitos hdo de dizer que estou inventando fatos. Mas
vos garanto que sou um narrador 100 % confidvel. E enquanto escrevo esse relato, tenho a Lua
como testemunha da minha idoneidade narrativa. Meu Papagaio acaba de me chamar de
mentiroso. Que filho da mée! Mas vejam bem, em quem vocés véo acreditar? Num Papagaio
X9 ou num Narrador sincero? Se estou enrolando é porque essa historia carece desse prologo
demorado.

Vou relatar a crise das Letras e Sinais, que iniciou-se numa manha de Sol e chuva.

E tudo comecgou com ele: ? Sim, um sinal de interrogacédo entrou em crise existencial, e
dizia aos prantos:

— Eu ndo aguento mais ser uma eterna indagacdo de mim mesmo. Um, um ser que sO
tem perguntas e mais perguntas. Eu sou alguém, ndo sou ninguém. Eu ndo quero mais fazer
perguntas, eu quero fazer respostas. E assim o desesperado sinal de interrogacdo foi seguido
por milhares de outros sinais de interrogacédo, que ndo aceitavam mais serem eternas perguntas.
E entdo saltaram de Livros, Revistas, Jornais, letreiros, etc.

O acontecido gerou uma reacdo em cadeia, e instaurou uma crise existencial no Mundo
das Letras e Sinais. Foram incontaveis casos. Contarei alguns, se as lagrimas deixarem -me.

— Vou te depenar seu miseravel! Meu Papagaio continua me chamando de mentiroso.
Mas ndo liguem, confiem na minha sinceridade narrativa. Vamos em frente com a nossa
historia.

O H pirou!

— Eu ndo tenho existéncia fonética, sou uma letra muda e meramente decorativa. Sem
a minha presenca em Hotel, Histdria, Hiato, Hospede e Hidrante; a pronlncia continua sendo a
mesma. Sou uma letra indtil. E rios de lagrimas escorriam de milhares de H (s).

O Ponto de exclamacdo desabafou:

— Eu ndo aguento mais ser essa eterna énfase exclamativa. Essa espécie de susto
semantico. Sou timido, ndo quero mais cumprir essa funcéo espalhafatosa. E assim milhares de
Pontos de exclamag&o simplesmente deitaram-se e deixaram um vazio de sentidos em Livros,
Revistas, Jornais, letreiros, etc.

As Virgulas ndo aguentam mais interromperem as palavras.
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— Queremos que as palavras sejam livres de interrupcfes! E milhares de Virgulas
gritavam em coro essa oragao.

O caso mais grave foi o ataque de profundo estrelismo das Vogais: A, E, I, O e U
decretarem greve por tempo indeterminado. E sua Porta voz, a Letra A, declarou: — Somos
infinitamente essenciais e superiores a todas as demais letras. Vamos descansar por tempo
indeterminado. E saltaram dos Livros, Revistas, Jornais, letreiros, teclados de celulares e
computadores. E 0 Mundo foi pouco a pouco entrando em colapso por causa dessa crise das
Letras e Sinais. Pois essa febre existencialista também alastrou-se por Paises que utilizam outros
tipos de alfabetos, como a China, Japdo, Coréias, Paises Arabes. Nesses Paises milhares de
ideogramas, simbolos e sinais também entraram em crise.

E voltando a nossa crise:

O B ndo quer mais ser o B de bola, bota, Barbie, bizonho, bocd. E por isso também
entrou em crise.

O I ja disse que ndo quer mais ser o | de Ivo viu a uva.

O D odeia ser o D de dado.

O L ndo quer mais ter nome de pronome.

O Z ndo quer mais ser o ultimo da fila.

O N nédo quer mais ser N&o, quer ser Sim.

O Y ndo quer mais ser o primo desprezado do I. O Y exige ser considerado como Vogal,
e diz que o | imita o seu som.

O M sente-se explorado nos letreiros da MC Donalds, e nas embalagens de M&M.

O W néo quer mais trabalhar direto na Internet, sem ter direito a descansar.

O S ndo quer mais ter o formato de uma Serpente em pé.

E o coitado do Ponto e virgula, até hoje ndo sabe exatamente qual é a sua funcéo.

E muitas outras Letras e Sinais choraram suas magoas e abandonavam seus postos. E a
Revolugédo existencialista das Letras e Sinais continua a todo vapor. Nesse instante estéo
abandonando meu teclado, tekladu. VVou, vow desligar.

Ai de mim, num Mundo sem Letras e Sinais.

Voltem aqui, aki.

Marcelo Rocha
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A MESA DE JANTAR...

A casa estava aprazivel com seus convivas. Os sons dos talheres tilintavam
metalicamente. Todos na mesa comiam silenciosos sem nenhum atrapalho em seus
cerimoniais particulares. Maria pensava na soliddo de sua alma e de seu intimo, dos
amantes que nao tivera por amar apenas a um homem, o0 Unico esposo de sua existéncia.
Mesmo assim, as delicias eram muitas: boas e saborosas comidas com a promessa do
famoso doce de péssego, de Tia Jacinta, para o término.

Beatriz ndo se via naquele ambiente, nada lhe agradava, o sonho de amar alguém
rastejava naquela suntuosa mesa de jacaranda. O amor de tempos que ha tempos comia
naquela mesma mesa todos os dias, ele ndo mas estava: Luiz era jovem e havia deixado
0 coracdo da mocga em tristeza e farpas. O tempo ndo passava. Que coisa triste e sem
fim, que mundo aquele da mesa de jantar, que repeticdo contida e explicita que se
misturava ali.

Todos saciados se olharam e tiveram uma triste percepcdo: eram 0s mesmos de
sempre, sem que nada mudasse, sem olhos diferentes e cangdes especiais.

Ao final, um até logo a mesa e aos presentes numa litania saudosa a fome ja
saciada e aos pés por debaixo do movel cansados de ndo se mexerem. Ingrata
constatacdo: tudo se repete em dias e dias como um ritual da casa a mesa de jantar. Pura

sensacdo de uma familia silenciosa.
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