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RESIDUOS DO MEDIEVO: A MORTE E O MACABRO EM GIL VICENTE E ARIANO
SUASSUNA

Francisco Wellington Rodrigues Lima®

RESUMO: O presente trabalho investigativo revisita a dramaturgia de dois grandes nomes da
historia do teatro mundial: o teatro medieval portugués vicentino (Trilogia das Barcas — do Inferno
(1517), do Purgatorio (1518) e da Gloria (1519) —, Auto da Historia de Deus, Auto da Alma) e o
teatro brasileiro de Ariano Suassuna (Auto da Compadecida) — abordando os elementos
significativos e relativos a morte e ao macabro. O nosso objetivo é demonstrar que ha semelhancas
e diferencas residuais na forma de ver, pensar e sentir a morte e 0 macabro no teatro vicentino e
no de Suassuna; semelhancas e diferencas oriundas de povos e tempos distantes e que,
independentemente do tempo e do espaco, continuaram atualizando-se e se modificando
continuamente. Para tal, utilizamos os conceitos de residuo, hibridismo, cristalizacdo e
mentalidade trabalhados pela Teoria da Residualidade sistematizada por Roberto Pontes. Para a
orientagd0 da nossa pesquisa investigativa, 0 método de procedimento utilizado serd o
comparativo. Buscaremos subsidios no corpus teorico da Literatura Comparada e 0s mesclaremos
aos conceitos operativos da Teoria da Residualidade Literaria e Cultural.

PALAVRAS-CHAVE: Residualidade, Morte, Macabro, Gil Vicente, Ariano Suassuna

ABSTRACT: The present investigative work revisits the dramaturgy of two great names in the
history of world theater: the Vincentian Portuguese medieval theater (Trilogia das Barcas - Inferno
(1517), Purgatério (1518) and Paraiso (1519) -, Auto da Histdria de Deus, Auto da Alma) and the
Brazilian theater of Ariano Suassuna (Auto da Compadecida) - addressing the significant and
relative elements of death and macabre. Our aim is to demonstrate that there are residual
similarities and differences in the way of seeing, thinking and feeling death and macabre in the
Vincentian and Suassuna's theaters; similarities and differences from distant peoples and times
which, regardless of time and space, continued to continually update and change. For this, we use
the concepts of residue, hybridism, crystallization and mentality worked by the Residuality Theory
systematized by Roberto Pontes. To guide our investigative research, the method of procedure
used will be the comparative. We will seek subsidies in the theoretical corpus of Comparative
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Literature and merge them with the operative concepts of Theory of Literary and Cultural
Residuality.

KEYWORDS: Residuality, Death, Macabre, Gil Vicente, Ariano Suassuna.

A morte, segundo Ariés (1999), é o fim temporal da vida humana na terra. Nascemos,
crescemos e vivemos a vida inteira em busca de coisas que podem nos fazer bem ou mal. No seu
devido tempo, como um reldgio que marca a hora exata, ela, a morte, chega. Tudo se finda. Dela
ninguém escapa. Com ela, comeca, para 0s cristdos e para quem acredita na vida eterna, um novo
ciclo: o Além-tumulo.

Diante do mistério da morte e do Além, o homem, desde o inicio dos tempos, passou a se
preocupar consigo, com o corpo e com a alma. Rituais foram desenvolvidos. A tradi¢do ocidental
em torno da morte ganhou grandes projecdes em épocas diferenciadas — do periodo classico ao
medievo e a contemporaneidade — ocupando, assim, a mente do povo com imagens e significados
diversos da vida e da morte de acordo com a religiosidade, o nivel e o tipo de crenga de cada um.

De acordo com o pensamento cristdo medieval a morte tornou-se simbolo de passagem, de
travessia, de viagem ao reino de Deus ou do Diabo. Era esperada e nunca, repentina. Tornou-se
ainda simbolo de medo e de angustia diante do desconhecido, algo inevitavel que levaria todos ao
fim comum: a finitude do ser. Estaria ligada ao Inferno, Purgatério e Paraiso.

A morte seria ainda o horrendo, o disforme, a perda da beleza e do vigor da vitalidade; a
perda de todas as conquistas terrenas. Seria o feio e o fim concreto do homem, pois este havia se
originado do po e ao po retornaria. A forma dssea e/ou a carne humana corroida e/ou devorada
pelos vermes seria o fim triste da humanidade, algo que se evitava ver, pensar e admirar. A morte
passaria entdo a ter o seu lado macabro. Passaria também a ter inimeras representacdes e habitar
a mentalidade do povo cristdo, como aquela busca o ser humano, dando-lhes o fim da vida terrena,
igualando a todos e mostrando-lhes o caminho a seguir no Além-tamulo.

De certa forma, esse modo de pensar a morte atravessou épocas e transformacdes culturais.
Tornou-se, por exemplo, presente na corte portuguesa do século XVI, sendo representada, como
veremos mais adiante, diversificada e repensada no teatro vicentino, de modo compativel com
mentalidade crista que se constituia na Idade Média, na Peninsula Ibérica, hibrida por natureza, e
enraizando-se no Brasil, em especial na regido Nordeste, como bem demostra Ariano Suassuna
em suas obras.

Portanto, no decorrer deste trabalho investigativo, dissertaremos sobre a morte e 0 macabro

no teatro medieval portugués vicentino (Trilogia das Barcas — do Inferno (1517), do Purgatério
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(1518) e da Gléria (1519) —, Auto da Histdria de Deus, Auto da Alma) e no teatro brasileiro de
Ariano Suassuna (Auto da Compadecida) —, abordando os elementos significativos e relativos a
morte e ao macabro.

O nosso objetivo é demonstrar que hd semelhancas e diferencas residuais na forma de ver,
pensar e sentir a morte e 0 macabro no teatro vicentino e no de Suassuna; semelhangas e diferencas
oriundas de povos e tempos distantes e que, independentemente do tempo e do espaco,
continuaram atualizando-se e se modificando continuamente. Para tal, utilizamos os conceitos de
residuo, hibridismo, cristalizacdo e mentalidade trabalhados pela Teoria da Residualidade
sistematizada por Roberto Pontes?.

Para a orientacdo da nossa pesquisa investigativa, 0 método de procedimento utilizado sera
0 comparativo. Buscaremos subsidios no corpus teérico da Literatura Comparada e 0s
mesclaremos aos conceitos operativos da Teoria da Residualidade Literaria e Cultural.

Roberto Pontes empregou o termo residualidade inicialmente em sua dissertacdo de
mestrado, atualmente publicada em livro, cujo titulo é Poesia Insubmissa Afrobrasilusa (1999)3,
tendo por objetivo demonstrar a presenca de resquicios do passado que, ao longo do tempo,

Desde 2002 a Teoria da Residualidade é registrada junto a Pro-Reitoria de Pesquisa e de Pés-Graduag&o da Universidade Federal
do Ceara e ao Conselho Nacional de Pesquisa — CNPq —, e sua propagagdo pelo universo da pesquisa ganha, a cada dia, mais
notoriedade e espaco entre professores, pesquisadores e alunos de Programas de P6s-Graduacdo de IES do Brasil — a exemplo da
UFC, UFAM, UEPB, UNIFAP, UVA, UNB, UFRR, UERJ, UNICAMP —, e do exterior — Universidade de Coimbra, Universidade
Nova de Lishoa, Universidade de Lérida- Espanha, que reconhecem a importancia da teoria no estudo da tradigdo cultural e literaria.
A Teoria da Residualidade j& proporcionou 7 teses de Doutorado concluidas (PUC-Rio, UFC e UFAM); 40 dissertacbes de
mestrado defendidas (PPGL-UFC/PPGL-UFAM). Estdo em andamento 6 teses de Doutorado e 10 Dissertagdes (PPGL UFC,
UFAM, UNB, UERJ e Universidade de Coimbra). Foram realizadas 9 Jornadas de Residualidade, eventos cientificos com
participantes e conferencistas de varias universidades brasileiras e estrangeiras. As pesquisas j resultaram em 4 livros publicados,
reunindo estudos com base na Teoria da Residualidade: 1. PONTES, Roberto; MARTINS, Elizabeth Dias (Orgs.). Residualidade
ao Alcance de Todos. Fortaleza: Expressdo Grafica e Editora, 2015. 2. PONTES, Roberto; MARTINS, Elizabeth Dias;
CERQUEIRA, Leonildo; NASCIMENTO, Céssia Maria Bezerra do (Orgs.). Residualidade e Intertemporalidade. Curitiba: CRV
Editora, 2017. 3. PONTES, Roberto; MARTINS, Elizabeth Dias; LEAL, Tito Barros; NASCIMENTO, Mary; CRAVEIRO,
William. (Orgs.) Todas as Idades sdo Contemporaneas: Estudos de residualidade literaria e cultural. 4. LIMA, Francisco
Wellington Rodrigues; PEREIRA, Marcos Paulo Torres; NASCIMENTO, Céssia Maria Bezerra do; SILVA, Fernanda Maria Diniz
da; COSTA, Willian Gongalves da. (Orgs.) Matizes de Sempre-Viva: Residualidade, Literatura e Cultura. Amapa: UNIFAP, 2020.
Além desses livros, também ja foram publicados 4 livros autorais com base na Teoria: 1. PONTES, Roberto. O Jogo de Duplos na
Poesia de S&-Carneiro. Fortaleza: Edi¢des UFC, 2012. Edigdo virtual 2014. Livro que conquistou o “Prémio Nacional de Literatura
PEN Clube do Brasil 2014”. 2. MARTINS, Elizabeth Dias. Do Fragmento a Unidade: a Licao de Gnose Almadiana. Fortaleza:
Edicbes UFC, 2013. Edicéo virtual 2014. 3. MOREIRA, Rubenita Alves. Dos Mitos & Picaresca: uma caminhada residual pelo
Auto da Compadecida. Saarbriicken, Alemanha: Editora Novas Edi¢des Académicas, 2016. 4. TORRES, José Willian Craveiro.
Além da Cruz e da Espada: acerca dos residuos cldssicos d’a demanda do Santo Graal. Fortaleza: Imprensa Universitaria, 2016.
Publicacdo decorrente do “Prémio Melhor Dissertagdo do Centro de Humanidades da UFC 2010”. Atualmente, existem trés grupos
de pesquisa cadastrados no Diretério de Grupos de Pesquisas do CNPq, desenvolvendo estudos com base na Teoria da
Residualidade, em plena atividade no Brasil: GERLIC — UFC; GERAM — UVA; LETRAR — UFAM. A teoria tem sido ainda
empregada em trabalhos monogréficos, além de se propagar em revistas académicas de norte a sul do pais, como a Letras Escreve
(UNIFAP), a Decifrar (UFAM), Labirinto (UNIR), Veredas da Histéria (UFRRJ) e outras. (LIMA, 2020 - Dados atualizados até
marco de 2020).

3 No capitulo introdutério do livro Matizes de Sempre-Viva: Residualidade, Literatura e Cultura (2020), “Prédromos Conceituais
da Teoria da Residualidade”, Roberto Pontes explica e revisa todo o contexto/processo de sistematizacdo da Teoria da
Residualidade Literaria e Cultural, ressaltando, inclusive, que nos fins dos anos de 1960 e nos anos de 1970/1980/1990 ele ja
estava a aplicar o conceito de residuo sob a perspectiva da estética literaria em artigos e ensaios publicados em livros, revistas e
em outros trabalhos académicos.
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acumularam-se na mente humana e que sdo refletidos na cultura e na literatura de forma
involuntéria através de estruturas atualizadas.

Os termos residuo, residual e residualidade, na concepcao de Roberto Pontes, tém sido
empregados relativamente ao que resta ou remanesce na Fisica, na Quimica, na Medicina, na
Hidrografia, na Geologia e em outras ciéncias, mas na Literatura (historia, teoria, critica e
ensaistica) quase ndo se tem feito uso dos mesmos (PONTES, 2006b).

Segundo Roberto Pontes, residuo ¢ “aquilo que remanesce de uma época para outra e tem
forga de criar de novo toda uma obra, toda uma cultura” (PONTES, 20063, p. 01). Bem sabemos
que na cultura do povo do Nordeste do Brasil, por exemplo, é possivel encontrar resquicios da
época medieval muito vivos na mentalidade do homem nordestino?, inclusive, daquilo que
remanesceu acerca da Morte e do macabro da morte, corpus central de nosso estudo, como bem
representou Suassuna no Brasil de hoje, pois para Pontes, o residuo “nao é um cadaver da cultura
grega ou da cultura medieval que deve ser reanimado nem venerado num culto obtuso de exaltacéo
do antigo, do morto... ndo € isso... fica como material que tem vida” (PONTES, 2006a, p. 02).

Como podemos perceber, a teoria literaria elaborada por Roberto Pontes parte do
pressuposto de que “na cultura e na Literatura nada ¢ original; tudo € remanescente; logo, tudo ¢
residual”. Assim sendo, entende-se por residuo o composito de sedimentos mentais que
remanescem de uma cultura para outra. (PONTES, 2006a, p. 03). Tal fala, logo nos remete ao
corpus da Teoria da Residualidade e seus conceitos operacionais: residualidade®, cristalizagao®,

mentalidade’ e hibridismo cultural®. Sobre o assunto, Roberto Pontes afirma o seguinte:

O conceito principal é o da residualidade; e se eu tivesse de fazer uma escolha por grau
de importancia, colocaria este conceito em primeiro lugar; em segundo a cristalizagéo;
em terceiro a mentalidade; em quarto o hibridismo cultural. Essas coisas podem ser

4 “Partindo-se da premissa de que os cortes cronoldgicos da historiografia ndo correspondem as mudangas no universo mental, que
se processam muito lentamente, percebemos que esses sinais de mentalidade redivivos nos sinais de identidade nordestina e
brasileira, como nas quadrilhas juninas que remetem ao minueto francés, no picaresco Jodo Grilo, nas bandas cabagais e nos
rabequeiros, no ‘amor cortés’ do caboclo, nos lendarios reinos encantados, nas narrativas populares, no Pedro Quengo do
romanceiro, no mamulengo, nas quadrilhas, no Iéxico e nas expressdes em uso no sertdo, na religiosidade do ex-votos (hoje, provas
de gracas alcancadas; ontem, troféus de guerra), nos jogos e jograis, no tom moralizante das narrativas populares, nas cavalhadas
(resquicios das batalhas entre mouros e cristdos, que hoje se festejam em partidos azul e vermelho), nos aboios e no canto pungente
dos repentistas, nos adagios populares [...] Cristais de formas simples.” (PEREIRA, 2017, 226-227)

SResiduo, Residual e Residualidade: refere-se a certas formagdes mentais que persistem através de longas durages. E dotado de
extremo vigor e ndo se confunde com o arcaico. E aquilo que remanesce de uma época para outra e tem a forga de criar de novo
toda uma cultura ou obra literaria; ndo é material morto e, sim, material que tem vida, porque continua a ser valorizado e vai
infundir vida numa obra nova. (PONTES, 20063, p. 05).

8A cristalizagdo ¢ a sedimentacdo de residuos culturais de outras épocas em obras contemporaneas. Trata-se de um modo coletivo
de compreender a memoria coletiva, uma vez que é sempre resultante de um processo de modificagBes continuas das condigdes
materiais (PONTES, 20064, p. 05).

” A mentalidade é um conjunto difuso de imagens a que se referem todos os membros de um mesmo grupo e esta associada
intrinsecamente ao residuo. Trata-se de um campo investigativo delimitado pela ideia de longo tempo dos componentes da Ecole
dés Annales (PONTES, 20064, p. 05).

8 O hibridismo cultural explica que as culturas ndo seguem caminhos isolados: elas se encontram, se fecundam, se multiplicam,
proliferam; apresenta sempre a ideia de algo resultante do cruzamento de culturas diferentes. Pode ser estudada pelo seu aspecto
literario, artistico ou sociocultural (PONTES, 20063, p. 05).
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investigadas tanto separadamente quanto em conjunto, porque uma implica na outra e
ajuda a esclarecer a0 mesmo tempo o objeto investigado. E 0 que em teoria chamamos
conceitos operativos, ou operacionais, isto €, indispensaveis a operacdo do
esclarecimento (PONTES, 20064, p. 05).

Dessa forma, podemos dizer, resumidamente, que a Teoria da Residualidade Literaria e
Cultural busca reconhecer as mentalidades nas varias épocas e estilos, além de procurar justificar
a complexidade tedrica aplicada por estudiosos acerca da estética literaria de autores e obras, bem
como ainda explicar a confusa questdo que envolve autor, obra e periodo, ou seja, a periodologia
literaria.

Declaramos que é nesse instigante jogo entre religido, tradicdo, imaginario, mentalidade e
residualidade que, mergulhando nos diversos saberes, estruturamos este artigo, buscando nas mais
antigas tradicdes o elo entre o passado e 0 presente no teatro vicentino — Auto da Barca do Inferno,
Auto do Purgatorio ou Auto da Praia, Auto da Barca da Gldria, Auto da Historia de Deus e Auto
da Alma — e no teatro brasileiro de Ariano Suassuna — Auto da Compadecida.

Gil Vicente, com base no imaginario cristdo difundido pela Idade Média sobre a morte e
0 macabro da morte, 0 homem, sua finitude e decomposicéo, trouxe para a sua obra elementos
que definiam o “memento mori”, como a concepgao cultural e religiosa das tradigdes das dangas
da morte ou dangas macabras e a concepcao da longa tradicéo religiosa das Ars Moriendi.

Além desses elementos que reforcam o pensamento sobre o macabro, Gil Vicente ainda
explorou dois outros elementos de extrema importancia para a compreensao do macabro: 1. a
impossibilidade da fuga da morte, ou seja, a concepcdo de que da morte ninguém escapa; 2. a
morte como 0 macabro, o feio, o disforme, o sombrio, como se €, por exemplo, nos trechos
abaixo do Auto da Barca da Gldria e do Auto da Historia de Deus®:

CONDE (A MORTE)
Tu no das nunca consuelo.

9 Todas as citagdes das obras vicentinas terdo como referéncia o Centro de Estudos Portugueses (C.E.T), da Universidade de Lisboa,
Portugal, coordenado pelo Professor José Camdes, no seguinte enderego eletrdnico: Centro de Estudos de Teatro, Teatro de Autores
Portugueses do Séc. XVI - Base de dados textual [on-line]. <http://www.cet-e-quinhentos.com/> [data / fecha / date]. Neste sitio
relinem-se as obras que fazem parte da histdria do teatro em Portugal no século XVI — Teatro de Autores Portugueses do século
XVI (ISBN 978-989-95460-5-9), dirigida por José Camdes, com Helena Reis Silva, Isabel Pinto, Lurdes Patricio, Inés Morais,
Filipa Freitas e José Pedro Sousa; contando ainda com a colaboragdo de José Javier Rodriguez (textos em castelhano;
apresentacdes), Lucilia Chacoto (paremiologia), Manuel Calderdn (textos em castelhanos; apresentacdes), Maria Luisa Oliveira
Resende (comédias de Jorge Ferreira de VVasconcelos). Todas as obras de Gil Vicente publicadas no referido site sdo constantemente
atualizadas pela equipe que constitui o C.E.T, supervisionado e coordenado pelo Professor Camdes. Conforme o Professor José
Augusto Cardoso Bernardes, da Universidade de Coimbra, os estudos desenvolvidos pelo Professor Camdes no C.E.T. sdo
referéncia para os pesquisadores do dramaturgo em questdo. Todos os textos de Gil Vicente sdo cuidadosamente apresentados e
seguem a sua estrutura original de versificagdo. Os pesquisadores do C.E.T. ainda registram comentarios especificos sobre cada
obra vicentina, bem como uma especificacdo correta das datas de cada texto criado pelo dramaturgo portugués. Nesta tese todas
citacOes de obras vicentinas terdo o seguinte registro: (VICENTE, nome da obra, C.E.T, Vv. [que significa nimero dos versos]).
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O morte escura,
Pues me diste sepultura,
No me des nuevas de mi.

Ya hundiste la figura
De mi carne sin ventura,
Tirana, déjame aqui. [...]

DUQUE (A MORTE)
O anima pecador,

Com fortissimo dolor,
Sales de flaco lugar!
Como quedas, cuerpo triste?
Dame nuevas, que es de ti. [...]

BISPO (A MORTE)
Muy crueles vocés dan
Los gusanos cuantos son,
Ado mis carnes estan,
Sobre cuales comeran
Primero mi corazon. [...]

MORTE

No cureis,
Sefior Obispo; hecho es:
A todos hago esa guerra.

BISPO
O mis manos y mis piés,
Cuén sin Consuelo estarés,
Y cuan presto sereis tierra! [...]
ARCEBISPO (A MORTE)
[...] 6 facciones de mi cara!
O mi cuerpo tierra hecho!

PAPA (A MORTE)
Ya venciste,
Mi poder me destruiste
Com dolor descompasado.
O Eva! Porque pariste esta Muerte amara y triste [...]
(VICENTE, Auto da Barca da Gléria, C.E.T, Vv. 59-713).

No trecho citado, a Morte tirana da ao Conde uma “morte escura”, sem consolo, despida
de toda a carne e presa a uma sepultura. Quanto ao Duque, a Morte torna o seu corpo triste, sem
vida, causando assim uma intensa dor. O Bispo ressalta em sua fala o cruel momento em que 0s
vermes devoram o corpo humano, “sobre cuales comeran / primero mi corazon”. A Morte, como
resposta a fala do Bispo, diz que “a todos hago esa guerra”, ou seja, que toda a humanidade
passara por tal tormento — a podriddo da carne, 0s vermes e a decomposi¢do do corpo.

Ainda na fala do Bispo encontramos uma referéncia ao Génesis 3, 19 — “porque tu és po,
e em po te has de tornar” —, quando o mesmo diz que suas maos e pés “presto sereis tierra”. Ja

0 Arcebispo reclama a Morte do estado decomposto do seu rosto e corpo comidos pela terra. O
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Papa, vencido pelo poder da Morte, faz uma referéncia a Eva e a “paridura”, da Morte, fato que
nos remete ao Auto da Historia de Deus e a passagem biblica do Pecado Original:
ADAO
Vedes aqui, Senhor Mundo, a nossa
Parteira da terra, herdeira das vidas,
Senhora dos vermes, guia das partidas,
Rainha dos prantos, a nunca ociosa,
adela das dores

A embolada dos grandes senhores,
Cruel regateira, que a todos enleia. [...]

MORTE
Néo sabeis vés que sou vossa herdeira,
E a vossa filha a primeira gerada?

ADAO
O triste morte, como és espartada! / Como és espantosa, em tanta maneira
Desaventurada!
(VICENTE, Auto da Histdria de Deus, C.E.T, Vv. 311-435)

No Génesis (3, 20),

E Adéo pbs a sua mulher o nome de Eva, por causa de ela ser amée de todos os viventes.

A morte traz consigo a decomposicao do corpo e do ser, a perda da beleza, da vaidade e
do poder. Tanto as figuras que representam o poder temporal quanto as que representam o poder
espiritual trazem consigo as imagens do grotesco que os rebaixa e os aproxima da terra, do
disforme, da descorporizacdo e da finitude humana. Dentro desse contexto irénico e satirico, Gil
Vicente nos coloca diante daquilo que na Idade Média se ligava ao baixo corporal e material.

Assim, a Morte, como vimos nos trechos citados, traz a ridicularizacdo/carnavalizacédo
da degradacdo humana. E como a morte tem carater grotesco, cumpre funcdo unificadora,
destronadora e, a0 mesmo tempo, regeneradora. A vida e a morte estdo fundidas numa unidade
contraditéria, como ressalta Bakhtin (1996). A morte € o castigo do homem perante a
desobediéncia a Deus e reflete a misera condi¢cdo humana.

Dessa forma, o pensamento religioso do final da Idade Média, no que se refere a morte e
ao processo de decomposicdo do corpo humano, conheceu apenas, como bem ressalta Huizinga,
dois extremos: “o lamento pela perecibilidade, pelo fim do poder, da honra e do prazer, pela
decadéncia da beleza”. Por outro lado, significa “o jubilo da alma que foi salva”. (HUIZINGA,
2015, p. 243).

Assim, criou-se uma Vvisdo estranha, desagradavel e repugnante da morte na Baixa Idade
Média: a Morte personificada, horrenda, esquelética, com a foice na méo, triunfava na mente do

povo cristdo, vitimado e indefeso, pois a morte, ndo tardava a vir. Dela, ninguém estaria livre.
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Ainda conforme Huizinga, a representacdo da morte no medievo apareceu nas artes plasticas e

na literatura nas formas diferenciadas:

[...] como cavaleiro apocaliptico arremessando-se intempestivo sobre um grupo de
pessoas jogadas no chdo, como megera com patas de morcego estendidas para baixo
[...], como um esqueleto com foice, ou arco e flecha, por vezes indo em uma carruagem
puxada por bois ou ainda, montada num boi ou numa vaca (HUIZINGA, 2015, p. 230-
231).

E foi esta multiplicidade figurativa da morte, como vimos em Gil Vicente, tanto no Auto
Barca da Gléria quanto no Auto da Historia de Deus, que fez florescer na Europa medieval o
macabro e a danga macabra, bem como as adverténcias e o terror na hora da morte, conforme se
mostra nas Ars Moriendi.

Para bem entendermos a presenca do macabro e da tradi¢do das Dangas Macabras nas obras
vicentinas, voltemos as Barcas e ao Auto da Historia de Deus, pois conforme afirma Bernardes,

precisamos Vé-las “como um conjunto que ndo deixam de refletir a dindmica da morte e vida”

(BERNARDES, 2002, p. 86). Vejamos:

DIABO (AO CORREGEDOR)
O amador de perdiz,
Quantos feitos que trazeis! [...]
Ita, ita, dai ca a mao,
Remareis um remo destes.
Fazei conta que nascestes
Pera nosso companheiro. [...]
Ora entrai nos negros fados,
Ireis ao lago dos cées,

E vereis os escrivaes
Como estdo tdo prosperados [...]
(VICENTE, Auto da Barca do Inferno, C.E.T, Vv. 607-672)

LAVRADOR
Da morte venho eu cansado,
E cheio de refregéreo

E ndo posso, mal pecado. [...]
[...] Com’eu a morte passei, [...]

[...] Vida de tdo poucos dias,

Tao breve tempo passado,
Tu me trouveste enganado [...]
(VICENTE, Auto da Barca do Purgatério, C.E.T, Vv. 126-286)

MORTE
Qué me quieres?

DIABO
Que me digas porqué eres
Tanto de los pobrecitos?
Bajos hombres y mujeres,
Destos matas cuantos quieres,
Y tardan grandes y ricos.
En el viagem primero
Me enviaste oficiales:
No fue mas de um caballero,
Y lo al, Pueblo grosero,
Dejaste los principales
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Y villaanage
En el segundo viagem,
Siendo mi barco ensecado.
A pesar de mi linage,
Los grandes de alto estado
Como tardan en mi passage!

MORTE
[...] yo los porné ante vos.
oy me alla de soticapa
A mi estrada seguida,
Veréas como no me escapa
Desde el Conde hasta el Papa.
Haced prestes la partida. [...]

REI (A MORTE)

Oh ventura,
Fortuna perversa escura!
Pues vida desaparece,

Y la muerte es de tristura,
Adonde estés, gléria segura?
Cual dichoso te merece? [...]

MORTE
Vos, Cardenal, perdonad,
Que no pude mas aina.

CARDEAL
O guia de escuridad,
Robadora de la edad,
Ligera ave de rapina!
Que mudanza
Hizo mi triste esperanza! [...]
DIABO
[...] entre vuestra Preeminencia, [...]
Pues moristes
Lhorando por que no fuistes
Siquiera dos dias Papa. [...]

(VICENTE, Auto da Barca da Gléria, C.E.T, Vv. 6-645)

MORTE
Vinde ¢4, bom homem, que esta é dor maior.

JOB
Memento mei, Deus Senhor,
Por que vento é a minha vida.
Apressa-te muito asinha,
Favorece meu temor,
E a minha alma encaminha [...]

(VICENTE, Auto da Historia de Deus, C.E.T, Vv. 548-553)

41

Vendo as Barcas e o Auto de na Historia de Deus como um conjunto, podemos observar

primeiramente que a Morte, como personagem que pde fim a vida humana, permeia por todas as

obras, implicita e/ou explicitamente. No Auto da Histdria de Deus, aliada ao Mundo, ao Tempo

e ao Reldgio do Tempo, ela torna-se visivel, tem acGes a executar e voz. A Morte faz chegar o

memento mei, pois, conforme as palavras de Job, “vento é a minha vida”. Sendo assim, quando

chega o tempo de morrer, a Morte vem, e leva consigo quem deseja.

Na Trilogia das Barcas, principalmente em Gldria, a Morte também se faz presente e

visivel. Tem falas e traz consigo os trespassados da alta linhagem da sociedade — o Conde, o

RD-Ano7,Vol.7 N.14

ISSN 2318-2229

PPGL-UFAM


http://periodicos.ufam.edu.br/Decifrar/index
http://periodicos.ufam.edu.br/Decifrar/index

: Reiista

DCC-ifrar http://periodicos.ufam.edu.br/Decifrar/index 42
Duque, o Rei, o Imperador (representantes do poder temporal); o0 Bispo, o Arcebispo, o Cardeal
e 0 Papa (representantes do poder espiritual). Entretanto, na fala do Diabo, como vimos, ele
requer a Morte o porqué de trespassar “tantos pobrecitos” na Barca Primeira. O Diabo ainda
ressalta que em Purgatdrio ela so6 havia levado os “vilaanage”. Significa dizer entdo que, nas
duas primeiras barcas, a Morte, de modo implicito, conduzia os trespassados até a margem do
rio. No entanto, ela ndo tinha falas, como na Barca da Gléria.

Na Barca do Inferno, a fala do Diabo ao Corregedor é importante: ele pede-lhe a méo
para remar com “um remo destes”. O ato de dar a mao ao Diabo simboliza a danga de pares —a
Morte pega a méo do trespassado e o conduz ao Além-tumulo. Em seguida, o Diabo o convida
a entrar na barca dos “negros fados”, ou seja, dos negros canticos lamentosos, de dor. No Auto
do Purgatorio, o Lavrador diz que vem cansado da morte, dando ideia de movimentagdo. Fala
ainda da brevidade da vida e do desengano do mundo que, aliado ao tempo “me trouveste
enganado”.

Na Barca da Gloria todos os trespassados encontram-se sob intensa angustia, pois
fizeram a passagem para 0 mundo dos mortos deixando para tras pertences, desejos, fama,
riqueza, gloria e poder. Agora se veem a mercé da certeza da morte e da incerteza do seu destino
no Além-tumulo.

Ora, tudo até aqui exposto a respeito das obras vicentinas tem a ver com o macabro e com
as tradicdes das Dangas da Morte. As Dancas da Morte fazem parte de um conjunto artistico-
literdrio surgido na Europa por volta do século XIV, tendo por principal caracteristica a
representacdo da morte personalizada.

Victor Infantes (1997), pesquisador espanhol, na obra Las Danzas de la Muerte: Génesis
y Desarrollo de um Género Medieval (siglos XI1I-XVII), elaborou exaustivo estudo sobre a
origem e a evolucdo das dancas macabras. Escreve o autor:

Por Danca da Morte, entendo uma sucessdo de textos e imagens presididas pela Morte
como personagem central — geralmente representada por um esqueleto, um cadaver ou
um vivo em decomposicdo — e que, em acdo de dancar, dialoga e arrasta um por um a
uma relagdo de personagens habitualmente representativos das diferentes classes
sociais. Definida assim, estariamos diante de uma Danga da Morte denominada
completa, isto é, com texto literério e representacdo gréfica, nunca sobreposta ou

integradas, mas mantendo 0 seu estatuto de universos estéticos particulares
(INFANTES, 1997, p. 21, Tradugc&o do original do autor)*°.

10 Texto Original: Por Danza de la Muerte entiendo una sucesion de texto e imagenis presididas por la Muerte como personaje
central —generalmente representada por un esqueleto, un cadaver o un vivo en decomposicion —y que, en actud de danzar, dialoga
y arrasta uno por uno a una relacion —y que, em actitud de danzar, dialoga y arrasta uno por uno a uma relacion de personajes
habitualmente representativos de las diferentes clases sociales. Definida asi, estariamos ante una Danza de la Muerte que podriamos
denominar completa, es decir, com texto literario y representacion gréafica, nunca superpuestas o integradas, sino manteniendo su
condicion de universos estéticos particulares (INFANTES, 1997, p. 21).
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Portanto, mediante referida definicdo de Infantes, ndo podemos negar a relagdo tematica
residual existente entre tais dangas e a obra de Gil Vicente, como bem apontam José Augusto
Cardoso Bernardes (2002), Eugénio Asensio (1974) e o proprio Victor Infantes (1997), pois na
mentalidade do povo cristdo medieval, em especial dos séculos XIV-XVII, acentuou-se a
consciéncia de ser a morte inevitavel, o fim de tudo. Qualquer fama aqui na terra era transitoria,
ou seja, tudo se perdia e da vida, nada se levava. O homem se lamentava diante da perda de si e
das coisas mundanas. A beleza fisica era corrompida pela terra e pelos vermes, transformando-se
em terrivel visdo. Dessa forma, todos esses modos de pensar a morte se projetaram e se difundiram
na mentalidade cristd no final da ldade Média, abrangendo a iconografia e a arte literaria, bem
como as dramatizacOes existentes nesse periodo, com destaque para as de Gil Vicente. Sobre a
relacdo das Dancas da Morte com a obra vicentina, Bernardes afirma:

[...] N&o tenho pois grande dlvida em aceitar a presenca da Danga da Morte nas Barcas
vicentinas. Essa presenca é, desde logo, perfeitamente aceitavel em termos de circulagio
textual e ndo se vé& que possa ter resultado de nenhuma das outras tradicBes ou fontes
pontuais que até aqui se tém apontado como alternativas. Por outro lado, [...] essa
presenca ndo tem um carater puramente emulativo, sendo posta, de forma realmente nova,
ao servico da morigeracgdo de costumes de que Gil Vicente infatigavelmente perseguiu no
ambito da Corte. Por dltimo, é inegavel que seus efeitos sdo extraordinariamente
potenciados com a traducdo escatolégica do tema, feita em moldes perfeitamente

ortodoxos. Lembrar a presenca dessa tradicdo ndo é todavia suficiente para explicar a
complexa fisiologia teatral que suporta as Barcas [...] (BERNARDES, 2002, p. 81-82).

Diante desse contexto, € interessante notar que por meio da tematica das Dancas Macabras,
valendo-se da sua maestria, da criatividade dramatdrgica, do seu génio satirico e da sua diversidade
retorica e estilistica, Gil Vicente confrontou a sociedade de seu tempo e mostrou a irrelevancia do
ser humano perante as coisas do mundo, do tempo, de Deus e da morte. Na Barca da Gloria, por
exemplo, o Duque, o Conde, 0 Rei, o Imperador, o Bispo, 0 Arcebispo, o Cardeal e o Papa
queixam-se de ter perdido todo o conquistado em vida: poder, riqueza, luxo. Queixam-se tambem
da perda da beleza corporal. E no dinamismo da vida e da morte, o riso satirico presente com a
representacdo das Dancas Macabras invade as Barcas vicentinas, principalmente na Barca
Terceira, ridicularizando claramente a fragilidade humana, em especial, a da corte portuguesa — o
poder temporal e o poder espiritual, num jogo que une o sagrado e o profano.

A morte, como se V& nas Barcas vicentinas, simboliza a impoténcia e a destruicdo fisica do
homem. O cadaver decomposto do Bispo, por exemplo, na Barca da Gloria, é o fracasso da sua
condi¢do de mortal: “Oh, mis manos y mis pés / cuan sin Consuelo estarés / y cuan presto seréis
tierra”. (VICENTE, Auto da Barca da Gloria, C.E.T, Vv. 457-460). E como uma danca que embala
a todos, pde fim as ambicdes e a vida apaixonante: (Morte ao Papa) “vos padre santo pensastes /

ser inmortal. Tal os vistes [...]”. (VICENTE, Auto da Barca da Gloria, C.E.T, Vv. 704-705).
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O Auto da Alma também faz parte desse conjunto dialético de obras que reflete a dindmica
da vida e da morte, como afirma Bernardes (2002). Neste auto vicentino também ha residuos da
tradicdo das Dangas da Morte. Leiamos:

ANJO
Alma humana formada
De nenhua cousa feita
Mui preciosa [...],
Alma bem-aaventurada,
Dos anjos tanto querida, ndo durmais; [...]
Que a jornada muito breve é fenecida [...]

ALMA
Anjo que sois minha guarda,
Olhai por minha fraqueza terreal: [...]

ANJO
Andemos a estrada nossa;
Olhai ndo torneis atras,
Que o inimigo
A vossa vida gloriosa
Poréa grosa.

Nd&o creais a Satanas,
Vosso perigo. [...]

DIABO
Té&o depressa, 6 delicada,
Alva pomba, pera onde is? [...]
Gozai, gozai dos bens da terra,
Procurai por senhorios
E averes.
(VICENTE, Auto da Alma, C.E.T, Vv. 44-157)

Notemos que nesse fragmento do auto a morte, assim como nas duas primeiras barcas, nao
aparece explicitamente. Contudo, nos deparamos com um processo de travessia, ou seja, com uma
representatividade simbolica da morte. Nesse texto vicentino, também encontramos momentos de
lamentacao, angustia e de socorro, detalhes caracteristicos das Dancas da Morte:

ALMA
Socorrei, hospeda senhora
Que a méo de Satanéas
Me tocou,

E sou j& de mim téo fora,
Que agora
N&o sei se avante, se atras,

Nem como vou.
(VICENTE, Auto da Alma, C.E.T, Vv. 482-488)

Detalhe importante existente no Auto da Alma: no momento da travessia a Alma, de
“fraqueza terrenal”, sofre com os tormentos do Diabo, que a tenta com o apego as coisas mundanas,
0 luxo e a beleza terrena. Entretanto, a alma segue a sua viagem rumo ao Além, tentada pelo Diabo,

mas protegida pelo Anjo que a guia. Nesse caso, temos um embate entre 0 Bem e 0 Mal na luta
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pela danacdo e/ou salvacdo da alma. Este embate entre o Diabo e 0o Anjo remete, de imediato, &
longa tradicéo religiosa das Ars Moriendi, ou seja, das artes do bem morrer.

As Ars Moriendis!!, que circularam na Europa em boa parte da Baixa Idade Média, nos
séculos X1V-XV, representaram muito bem o momento da morte e a luta do Bem contra o Mal
pela alma humana. Trata-se de uma longa tradicdo religiosa, assim afirma Rebeca Sanmartin
Bastida (2006), na obra El arte de morir: la puesta en escena de la muerte en un tratado del siglo
XV, onde ressalta o processo do juizo que ird decidir a Gltima sorte do homem para a sua viagem
Além-tumulo, sendo este, um juizo do corpo e da alma, do apego e do desapego das coisas
mundanas. E 0 momento da luta entre os seres celestes e os infernais pela alma humana, da tentago
ou de salvacdo. Espécie de juizo que acontece na ultima hora. Tais informagdes, mostram
perfeitamente a relagdo existente entre as Ars Moriendi e o Auto da Alma, de Gil Vicente. Nele, a
Alma é atormentada pelo Diabo, e, durante a travessia, acontece um juizo, momento no qual a
alma, terd que decidir o seu caminho: o do Bem ou o do Mal.

ALMA
Anjo que sois minha guarda

olhai por minha fraqueza
terreal [...]

ANJO
Pera isso sam e a isso vim
[...] cumpre-vos de me ajudar [...]
Nam vos ocupem vaidades
riquezas nem seus debates [...]

DIABO
vivei a vossa vontade [...]
(VICENTE, Auto da Alma, C.E.T, Vv. 71-153).

11 Segundo Rebeca Sanmartin Bastida (2006), a Ars Moriendi ¢ um manual cristio “que ensefia a morir santamente” e em numerosas
ocasides era ilustrado e escrito originalmente em lingua latina, difundindo-se pelo Continente Europeu no século XV/XVI. Néo se
sabe ao certo a autoria original desse manual. Entretanto, supde-se que o autor era membro das ordens mendicantes, provavelmente
um dominicano. “Antes del afio 1530 se imprimieron muchas ediciones de este texto y conocemos unos doscientos cuarenta
manuscritos con versiones en latin y em lenguas vernaculas. Las artes moriendi latinas se imprimen em Alemania al menos desde
del aflo 1475, y las traducciones tempranas testifican su exitosa aceptacion em Europa al final del siglo XV.” (BASTIDA, 2006, p.
14-15). Existiram duas versdes das Ars Moriendi: uma extensa e uma breve. A primeira circulou em manuscritos e em edigdes
tipograficas; a segunda, com suas onze figuras/gravuras, se difundiu principalmente em edices xilogréaficas e, em bastante medida,
tipografica. A versdo mais extensa consta de seis partes: a primeira é uma introdu¢do sobre a consciéncia “del bien morir”; a
segunda agrupa as cinco tentagdes do demonio e indica como superar/renunciar essas tentagdes; a terceira “plantea las preguntas
que respondera el moribundo para assegurar su salvacion”. A quarta apresenta regras de conduta que o enfermo deve seguir “para
asimilarse a la muerte de Cristo” e as ora¢des que se deve rezar; a quinta destaca o comportamento dos amigos e dos familiares
que rodeiam o leito do moribundo; a sexta e Ultima parte contém ora¢des que devem ser ditas na hora da agonia final. A versdo
curta “recoge y encuadra el segundo capitulo de la larga con una introduccidn y una conclusion que toman prestados elementos de
las otras partes y aportan algunas adiciones” (BASTIDA, 2006, p. 14-15) Os componentes que integram essa versdo sdo: uma
introducdo, dez capitulos com as cinco tentagdes do demdnio e as cinco inspira¢des do anjo, uma conclusdo com conselhos ao
moribundo. Esta versdo resume varios aspectos da versdo mais ampla e prolonga outros. A versao curta foi seguramente escrita
para ser “acompafiada de los grabados” (BASTIDA, Rebeca Sanmartin. El arte de morir: la puesta en escena de la muerte en un
tratado del siglo XV. Madrid: Iberoamericana, 2006, pp. 14-15).
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Notemos que no ato da travessia a personagem Alma, insegura, pede protecdo ao Anjo.
Este enfatiza a necessidade de forga e coragem para resistir as tentacbes que podem surgir ao longo
da caminhada rumo ao Paraiso. No entanto, logo sucede algo a perturbar a Alma e o seu memento
mori: o Diabo Ihe aparece oferecendo as coisas do mundo, carregando-a, interrompendo assim, a
simplicidade do momento-chave que poderia leva-la a salvacdo. Dessa forma, assim como nas
Ars Moriendi, Gil Vicente no Auto da Alma ressalta a quest&o da luta entre 0 Bem e o Mal, pois
de um lado esté o Diabo a tentar, a ludibriar seu alvo, a Alma.

Do outro, 0 Anjo que, a todo custo, tenta orienta-la para que a mesma consiga fazer a
travessia sem cair no pecado e livrar-se do Mal. No entanto, sendo as Ars Moriendi uma espécie
de preparacdo para a morte, o Diabo tenta, cabendo a Alma buscar a salvacdo e viver em
conformidade com Deus e com a Igreja Cat6lica, para assim nao cair nas garras do Diabo logrando
boa morte.

Curiosamente, no referido auto vicentino, a Alma sofre cinco tentagdes impostas pelo
Diabo: ¢ questionada sobre a sua f&; eis que surge a duvida: “quem vos engana, / € vos leva tao
cansada, / por estrada / que somente ndo sentis / se sois humana? [...] / Zombai de quem vos quiser
repreender [...]”. Depois, o Diabo oferece bens terrenos, sobrecarregando a pobre alma e

3

provocando desespero com relacdao ao peso do pecado: “veste ora este brial [...] / uns chapins
haveis mister / de Valenga [...].” Mesmo carregada e aflita, a alma continuou cedendo as tentacdes
diabdlicas, sentindo-se agora, no decorrer da sua caminhada, orgulhosa e preciosa: “Oh como estou
preciosa / tao dina pera servir [...].” Dessa forma, podemos afirmar mais uma vez a presenca de
residuos das Ars Moriendi neste auto vicentino, pois Huizinga (2015) enfatiza terem as Ars
Moriendis, provocado um grande efeito no pensamento do cristdo medieval acerca da morte®?.

E aqui temos uma forte mentalidade daquilo que, segundo Maria Jorge ¢ “metafora da
vida”, ou seja, 0 momento da morte, da travessia, da tentacdo diabdlica, da protecdo angelical,
motivo do “homo viator”, espécie de “alegoria doutrinaria, moralidade e dizer comum” que
ressalta a caminhada e a escolha da alma rumo ao Além, onde se manifesta a tentacdo e o
sofrimento espiritual, ideal muito difundido em livretos na Europa medieval que se fez internalizar

na obra de Gil Vicente (JORGE, 1993, p. 4-7).

12 para Marcio Ricardo Coelho Muniz (2007) os ltimos séculos da Idade Média e os primeiros da Idade Moderna foram “momentos
frutiferos” em escritos de fundo pedagdgico sobre a arte do bem morrer. Conforme esse pesquisador, as artes alcangaram grande
repercusséo, tanto as escritas em latim quanto as dadas nas novas linguas europeias, “glosadas, copiadas, referidas, tornadas obras
de referéncia nas universidades e manuais de formacdo para reis, principes, religiosos e senhores de variada estatura social”
(MUNIZ, 2007, p. 2). Ainda segundo o autor, a arte do bem morrer segue a tradi¢do dos escritos didaticos conhecidos por Speculum
ou Ars, “cuja fortuna neste “outono da Idade Média” e primordios da Idade Moderna estd amplamente documentada [...]” (MUNIZ,
2007, p. 13).
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As impressdes desses livros traziam xilogravuras que muito contribuiram para a
propagacdo da arte do bem morrer. Conforme Huizinga, trata-se de um conjunto de obras a
representar as cinco tentagdes com as quais o Diabo importunava o moribundo: 1. a divida na fé;
2. 0 desespero com relagdo aos pecados; 3. a ligacdo com os bens terrenos; 4. a falta de esperanca
em relagéo ao proprio sofrimento; 5. o orgulho da propria virtude. “A cada momento das tentagoes,
eis que surge um anjo para repelir os ataques de Sata com seu conforto” (HUIZINGA, 2015, p.
238).

Desse modo, como vimos no Auto da Alma, a consciéncia da Alma, no momento do
trespasse, se Ve relutante e perturbada entre a existéncia do pecado, que envolve a sua esséncia e
existéncia, assim questionada pelo Diabo, e a probabilidade de salvacdo mediante rentncia as
coisas mundanas sob a orientacéo e cuidados do Anjo, que Ihe mostra o caminho do Bem. Portanto,
estamos diante de um conjunto de tradi¢cGes (Dancas da Morte e Ars Moriendi) o qual, com o
passar do tempo, se enraizou na mentalidade cultural e religiosa do homem cristdo medieval,
tradicOes estas representadas de modo significativo nas obras de Gil Vicente, como vimos
anteriormente.

No referente a Ariano Suassuna, como bem afirma Ligia Vassalo (1993), a medievalidade
imprime uma marca importante na producdo dramattrgica do autor. As fontes populares “que
retiveram 0 modelo medieval”, lhes foram transmitidas de modo indireto, do contato existente
entre o autor e seu meio. E o que observamos quando lemos o Auto da Compadecida. Neste texto,
encontramos substratos mentais das Dancas da Morte Medieval e das Ars Moriendi.

A Morte aparece na obra do autor implicitamente e de forma diferente: primeiro, é
anunciada pela Mulher do Padeiro. Em seguida, o Cangaceiro Severino, conforme o
desenvolvimento da trama, a representa, pois € o responsavel diretamente pela conduta de quase
todos ao trespasse. Nao adianta lamentar, pois a morte ¢ “aquele fato sem explicagdo que iguala

"’

tudo o que ¢ vivo num sO6 rebanho de condenados, por que tudo o que ¢ vivo, morre

(SUASSUNA, 2005, p. 42). Leiamos:

SEVERINO

Um momento, ninguém corra! O primeiro que tentar fugir, morre! [...]

[...] Numa terra em que o Bispo tem seis contos, o Padre deve ter no minimo trés. (severo)
Deixe ver o0s bolsos. [...] Quem diria, um ministro de Deus! Enfim, isso é o fim do mundo.
E o Sacristdo, que é que me diz disso tudo? [...]

(Tirando trés contos do bolso do Sacristdo) Trés contos! Estou quase pensando em deixar
o0 cangago [...]

SEVERINO (AO PADEIRO E A MULHER)
[...] O que vocé deixou no cofre eu tirei tudo, de passagem por l4[...]

JOAO GRILO (A SEVERINO)
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Tome logo meus duzentos e cinquenta mil-rés e deixe eu ir embora. Dé os seus também,
Chico, e vamos sair daqui [...]

SEVERINO (A JOAO GRILO E A CHICO)
Nada disso. Vocé agora fica e vai morrer com os outros [...]

SEVERINO (AO BISPO)
[...] pode gritar & vontade, garanto que ndo vem ninguém. [...] Vossa Exceléncia vai ser 0
primeiro. [...]

SEVERINO (AO PADRE)
Senhor Padre, pela ordem, € a sua vez. [...]
(SUASSUNA, 2005, p. 89-97)

Na tradicdo medieval das Dangas da Morte, esta aparece personificada, conduzindo seus
escolhidos ao Além-tamulo, seguindo ainda, conforme certa hierarquizagdo, como vimos nos autos
vicentinos e nos apontamentos de Infantes (1997): Papa, Reis, Imperadores, Condes etc. No Auto
da Compadecida, Severino, simbolizando a personificacdo da Morte, primeiramente mata os
membros da Igreja Catdlica — Padre, Bispo e Sacristdo. Em seguida, conduz a morte a Mulher do
Padeiro e o Padeiro, representantes daqueles que detém o poder e o dinheiro.

Durante a acdo de Severino, ha um intenso embate, pois todos devem fazer a travessia sem
0s seus ganhos materiais. Por isso mesmo o Cangaceiro rouba o dinheiro de todos. Nesse momento,
a Morte iguala a todos e se torna soberana®®. Dessa forma, temos em Suassuna uma atualizagdo
residual das Dancas da Morte, porquanto a Morte tem que ser a personagem central da acgéo e,
como se Ié na cena do auto, ¢ ela, na pele do Cangaceiro Severino, que arrasta um a um dos
personagens para 0 Além-timulo, numa danca de pares muito frequente nos autos vicentinos.

Complementando o afirmado, destaguemos uma referéncia da morte em pares, como
acontecia nas Dancas Macabras francesas e espanholas:

SEVERINO (AO PADRE E AO SACRISTAO)
Para ndo haver discussdo, vao os dois de uma vez. [...]
Vou casar vocés dois com a morte. [...]

(ao Sacristdo) va atras de seu patrdo e nunca mais esquega aqui do juiz que casou VOcés!
(o Sacristdo sai. Dois tiros).

MULHER
Pois vamos. (Sai firmemente, acompanhada pelo marido, que cambaleia) Eu ndo disse?
Segure aqui, que eu te ajudo. (Saem os dois abracados. Um so tiro. Os dois morrem).

JOAO GRILO
E é assim que serdo dois numa so carne.
(SUASSUNA, 2005, p. 97-100)

13 Assim como nas obras vicentinas, Ariano Suassuna também utiliza o grotesco e a degradagdo humana — espirito e
CcOrpo —, para satirizar a dualidade vida e morte.
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Diante da leitura do texto podemos perceber que as mortes das personagens de Suassuna
acontecem, na grande maioria, aos pares: Padre e Sacristdo; Mulher do Padeiro e o marido;
Severino de Aracaju e o Cabra, todos conduzidos ao Além em duplas a bailar a Danca final. 1sso
demonstra a atualizagé@o das Dangas da Morte na obra de Suassuna, de modo a ser esta considerada,
segundo Infantes (1997), um fendmeno universal.

Entretanto, diante de suas artimanhas e invencdes, Jodo Grilo tenta enganar a morte.
Ajudado por seu amigo Chico, coloca em pratica o plano da “bexiga cheia de sangue” e da suposta
“gaita magica”’*. Nesse episodio, encontramos dois elementos importantes que atualizam a
tradicdo das Dancas Macabras em Suassuna: a musicalidade e a gaita. Segundo Jo&o Grilo, este
instrumento musical promovia a ida e o retorno de qualquer pessoa ao Além, ou seja, sendo tocada

por um vivente, qualquer defunto poderia retornar ressuscitado do mundo dos mortos:

SEVERINO (A JOAO GRILO)
Chega entdo a vez de Sua Desgracéncia, 0 Senhor Jodo Grilo, o amarelo mais amarelo
que ja tive a honra de matar. Pode ir, a casa é sua.

JOAO GRILO
[...] Antes de morrer, quero Ihe fazer um grande favor.

SEVERINO
Qual é?

JOAO GRILO
Dar-lhe esta gaita de presente [...] Pra nunca mais morrer dos ferimentos que a policia Ihe
fizer.

SEVERINO
Que conversa é essa? Ja ouvi falar de chocalho bento que cura mordida de cobra, mas de
gaita que cura ferimento de rifle, é a primeira vez.

JOAO GRILO

Mas cura! Essa gaita foi benzida por Padre Cicero, pouco antes de morrer! [...] queira
vossa exceléncia me ceder um punhal. [...] Agora vou dar uma punhalada na barriga de
Chico.

CHICO

Na minha, ndo!

JOAO GRILO
Deixe de moleza, Chic6. Depois eu toco na gaita e vocé fica vivo de novo! (Murmurando,
a Chicd) A bexiga, a bexiga! [...] Vamos deixar de conversa. Tome 14! Morra, desgragado!

14 A histéria da bexiga cheia de sangue e da gaita méagica esta no segundo ato do Auto da Compadecida. Segundo Suassuna (2008),
essas histrias tém inspira¢do no romance popular anénimo Histéria do cavalo que defecava dinheiro, também citado por Leonardo
Mota em Violeiros do Norte. Na historia original, o “Compadre Pobre” enfia umas moedas no “fiofé do cavalo”, convence todo
mundo de que ele “caga dinheiro”, ¢ assim, o vende por uma fortuna ao velho Duque, interesseiro e cruel. Quando este, descobrindo
a verdade, vem “reclamar a trapaga”, o Compadre coloca uma “borrachinha cheia de sangue no peito de sua mulher, da-lhe uma
facada, ressuscitando-a ao som de uma rabeca, diante do Duque embasbacado”. O Duque, cheio de interesses, compra a rabeca por
outra fortuna, vai para casa e 14 termina matando sua mulher, “certo de ressuscita-la pelo poder miraculoso da rabeca”
(SUASSUNA, 2008, p. 182).
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(Da uma punhalada na bexiga. Com a sugestdo, Chicé cai ao solo, apalpa-se, vé a bexiga
e sO entdo entende. Ele fecha os olhos e finge que morreu.

JOAO GRILO (A SEVERINO)
Esta vendo o sangue?

SEVERINO
[...] Agora quero ver vocé curar 0 homem.

JOAO GRILO

E ja! (Comega a tocar a gaita e Chico comega a se mover no ritmo da mdsica, primeiro
uma mao, depois as duas, 0s bracos, até que se levanta como se estivesse com danca de
Séo Guido.)

SEVERINO
Nossa Senhora! S6 tendo sido abencoada por Meu Padrinho Padre Cicero! VVocé ndo esta
sentindo nada?

CHICO
Nadinha!

SEVERINO
[...] Agora eu levo um tiro e vejo Meu Padrinho? [...] Ai, eu vou! (ao Cangaceiro) Atire,
cabra frouxo, eu ndo estou mandando? Atire!

JOAO GRILO
Homem, atire logo pelo amor de Deus!

SEVERINO
Espere! N&o esqueca de tocar a gaita. Atire! (O cangaceiro ergue o rifle de novo e atira.
Severino cai e 0 Cangaceiro pega a gaita).

CANGACEIRO
(Toca a gaita) Capitdo! Capitdo! [...] Estad morto!

JOAO GRILO
Toque na gaita!

CANGACEIRO
(Depois de tocar a gaita) Capitdo! Ah, Grilo amaldigoado, vocé matou o capitéo!
(SUASSUNA, 2005, p. 102-109)

Na Danca Macabra medieval, o dramatico, 0 movimento ritmico, a masica e a presenca de
instrumentos musicais (trombetas, flautas de trés orificios, todas as variantes de tambor) sdo
elementos resultantes de tradicdes antigas do medievo como as tradi¢cbes poéticas e cortesds
existentes na Peninsula Ibérica, bem como das festividades e rituais de devocao, honra e cuidado
ao morto. Todas estas manifestacdes culturais e religiosas parecem estar unidas a tradicdo das
Dancas da Morte. Dessa forma, a Danga Macabra ndo se constitui apenas como um género literario
e figurativo, como informa Infantes (1997). Pelo contrario: trata-se de um ritual complexo, que
envolve pensamentos abstratos, puramente referencial, de movimentacdo transcendente, de
cosmovisdo de mundo e de fontes culturais diversas do medievo que envolve o imaginario acerca
da morte, dos mortos e da viagem ao Além-tamulo. (INFANTES, 1997, p. 131-137).
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No Auto da Compadecida, assumindo agora o papel da Morte personificada, Jodo Grilo
dialoga com Severino falando-lhe da gaita que, segundo ele, “foi benzida por Padre Cicero”,
instrumento capaz de conceder a qualquer um a imortalidade quando tocada, dizendo-lhe: “pra
nunca mais morrer dos ferimentos que a policia lhe fizer”. Entao, logo coloca em pratica o plano
da “bexiga”. Assim, em meio a uma cena musical, Jodo Grilo conduz Severino de Aracaju ao
verdadeiro mundo dos mortos. Portanto, temos aqui uma atualizacdo residual da Danca da Morte
mediévica, pois dialogando e bailando Jodo Grilo faz o Cangaceiro realizar a passagem, sem
resisténcia e dor, iludido com a chance de encontrar Padre Cicero no Céu. Entretanto, como bem
acontece nas Dancas Macabras, nada ou ninguém escapa ao seu fim. O Cangaceiro, comparsa de
Severino de Aracaju, assumindo agora o papel da Morte, j& moribundo ergue a cabeca, pega o
rifle, e atira em Jodo Grilo, matando-o:
CHICO
Jodo! Jodo! Morreu! Ai, meu Deus, morreu pobre de Jodo Grilo! [...] Encontrou-se com

0 Unico mal irremediavel [...].
(SUASSUNA, 2005, p. 113)

Com relagdo as Ars Moriendi, Ariano Suassuna também serviu-se residualmente dessa
tradicdo em sua obra. Ainda no Auto da Compadecida ha uma passagem onde Joao Grilo, as portas
do Inferno, é protegido e orientado pela Compadecida, aproximando-se assim, do Auto da Alma,
de Gil Vicente, quando a personagem Alma, carregada de coisas mundanais sente cansago e se
entrega as artimanhas do Diabo. Contudo, é salva pelo Anjo. E possivel percebermos essa
aproximacao, no seguinte trecho do Auto da Compadecida:

ENCOURADO

Agora vocé me paga, amarelo! O sacristdo, o padre e 0 bispo fizeram o enterro do
cachorro, mas a histdria foi toda tramada por ele. E vendeu um gato a mulher do padeiro
dizendo que ele botava dinheiro.

[...] Depois, foi ele quem matou Severino e o cabra dele, com uma histéria da gaita [...]
histéria preparada para a mulher do padeiro [...] engana todo mundo [...]

COMPADECIDA (INTERCEDENDO POR JOAO GRILO)

Jodo foi um pobre como nés, meu filho. Teve de suportar as maiores dificuldades, numa
terra seca e pobre como a nossa. N&do o condene, deixe Jodo ir para o Purgatorio.
(SUASSUNA, 2005, p. 138-156).

A situacdo de Jodo Grilo no Auto da Compadecida € grave: ele se encontra num embate
entre as forcas do Bem e as do Mal, carregado de culpas, tendo que seguir seu caminho no Além.
Assim, também, se encontrava a personagem Alma no Auto da Alma: “cansada” e “carregada” de
coisas mundanais. No entanto, Grilo é salvo pela Compadecida e o Diabo se vé derrotado, fato

também acontecido na referida obra vicentina. Sendo assim, tais caracteres situacionais de Jodo
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Grilo tanto o aproximam do Auto da Alma como também sdo exemplos evidentes da presenca
residual das Ars Moriendi na obra Suassuna.

Diante de tais observacgdes verifica-se que 0s conhecimentos literarios e culturais acerca da
morte, do macabro e das Dancas da Morte, com o passar do tempo, cristalizaram-se na mente do
povo cristdo. A pluralidade de caracterizagdes e representacdes que se difundiram e migraram por
diversas partes do mundo, portando consigo tragcos remanescentes ressignificados, como vimos
neste topico, no medievo e na contemporaneidade, através da via oral ou pela via escrita, num
sentido espacial e temporal, pode constituir tragos residuais da morte, do macabro, das Dangas da
Morte e das Ars Moriendi que se fizeram circular por véarias épocas, de forma natural, vivos e

capazes de originar algo novo, chegando até nos.
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