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RESUMO: Neste trabalho propde-se fazer um estudo direcionado a abordagem do
corpo da mulher em consonancia ao corpo da escrita, na poesia da portuguesa Luiza
Neto Jorge, através da analise de dois poemas intitulados “Cancdo para o dia igual”
e “Na cabega tem cabelos”. Essa proposta tem como objetivo considerar a
corporeidade do poema enquanto forma de representacdo do corpo feminino. Nessa
relagdo, o corpo feminino, enquanto elemento perpassado por agentes histdricos e
sociais, projeta-se como um lugar de um lado politicamente regulado, sob a
hierarquia de género, e de outro marcados pelas formas de resisténcia. Este estudo
faz parte, ainda, da pesquisa em andamento de mestrado, desenvolvida pelo
Programa de Pds-graduacdo em Letras, na Universidade Federal do Amazonas
(UFAM), com bolsa pela Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior (CAPES).

PALAVRAS-CHAVES: Cancdo para o dia igual; Na cabega tem cabelos;
Feminismo; Corpo.

ABSTRACT: This article proposes a study directed to the approach of the
woman’s body in consonance with her text structure, in the poetry of the Portuguese
poetess Luiza Neto Jorge, through the analysis of two poems entitled “Cangéo para
o dia igual” e “Na cabega tem cabelos”. This proposal aims to consider the
corporeality of the poem as a way to represent female body. In this relation, the
female body, as an element permeated by historical and social agents, is projected
as a place politically regulated, under the gender’s hierarchy, and also marked by
the forms of resistance. Also is part of a study related to Master of Science (MSC)
developed by Programa de Pés-graduacdo em Letras in Universidade Federal do
Amazonas, with a scholarship provided by Coordenacdo de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior (CAPES).
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PREAMBULO

alar sobre Luiza Neto Jorge é ter em maos uma tarefa ardua
e ndo menos cativante a se fazer nessa constante relacdo em
que sua obra insere-se. De um lado, a palavra enfatizando,
contestando e recriando o mundo; de outro, “onde ja a minha sombra
/ € um trago de alarme” (JORGE, 2001, p.57). Nesse movimento no

qual a experiéncia de ser mulher mistura-se na presenca do poema, a
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ente importante em Portugal
artelo, uma de suas criticas
iza Neto Jorge ndo podia saber
gue a poesia portuguesa se aproximava de um momento de cintilacdo
muito particular, que passaria por uma fortissima consolidacdo das
grandes linhas fundadoras da poesia moderna” (MARTELO, 2008, p.
9). Década essa de efervescente movimento literario, como Poesia
613, ao qual fez parte propondo novos olhares a criagdo da poesia e
consequentemente ao mundo cadtico que foi o século XX,
pressupondo as formas ditatoriais vigentes em Portugal.

Em um sistema essencialmente patriarcal e ditatorial, Portugal
viveu 0 século XX marcado pelo Estado Novo durante 41 anos,
instaurado por Anténio Salazar. Sua visdo nacionalista e
efetivamente hegemoOnica sugeria “um projecto totalizante de
reeducacdo dos «espiritos», de criagdo de um novo tipo de
portuguesas e de portugueses regenerados pelo ideéario genuinamente
nacional de que o regime se considerava portador” (ROSAS, 2001,
p. 1032). Uma espécie de mito do recomeco aquele Portugal
desbravador. Outro ponto essencial das ideias salazaristas consiste no
poder da religido catélica como motivador da conduta na sociedade
portuguesa, o que torna essa realidade religiosa vinculada a definicéo
de nacionalidade: “A ordem nova, com 0s seus conceitos dominantes
de autoridade e de nagdo, s6 se compreende admitindo uma ordem
superior” (ROSAS, 2001, p. 1036). Deus faz-se presente na pratica
religiosa e politica, formas indissocidveis na conduta autoritarista de
Salazar.

A poética de Luiza Neto Jorge surge na conjuncdo ditatorial como
um elemento de resisténcia, experimentando as formas, partindo do

3 Ndo se sabe definir concisamente o que foi Poesia 61, mas sim a unido de cinco
jovens poetisas e poetas, 0s quais Luiza Neto Jorge, Maria Teresa Horta, Fiama
Hasse Pais Branddo, Gastdo Cruz e Casimiro de Brito faziam parte. Estes tinham
como empenho refazer de um lado os caminhos literarios através do experimento
estético, sugerindo a leitura do poema em uma dimensdo mdaltipla, desviante,
naquilo que a linguagem poética moderna permite; e de outro, questionar as
mo resisténcia a toda
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refletir e modificar o espaco
e portuguesa. Constitui-se uma
ente, mas também engajada
enquanto forma de arte, para citar novamente Maria Martelo: “A
escrita de Luiza Neto Jorge constitui-se, continuadamente, como uma
escrita de resisténcia e de exigéncia de um mundo outro. Mas
raramente ela o diz abertamente porque, em lugar de o dizer, prefere
ser performativa” (MARTELO, 2008, p. 15) com aquilo que a escrita
da poetisa traz de desordem no sentido de desestruturar a0 mesmo
tempo as leis da gramética e do autoritarismo presente em seu tempo.

Em meio a turbuléncia da ditadura, das formas no tempo como se
propagam os ideais patriarcais, esse corpo histérico presenciado por
Luiza atravessa a0 mesmo tempo o corpo da mulher, delimitado
como objeto de estudo neste artigo, e mais especificamente nos dois
poemas que se delimitaram observar. O que se deseja tragar é uma
analise sob a perspectiva feminista através de algumas ideias que
foram delineadas para que a analise dos poemas se fizesse mais
compreensivel. Este artigo fundamenta-se, ainda, através de um
pequeno movimento sob algumas consideracdes acerca do feminismo
e do criticismo literario feminista, para considerar a literatura como

elemento de significacdo na tematica da condigdo feminina.

UM BREVE PERCURSO FEMINISTA

Este topico pretende de forma breve tragar um histérico das formas
de dominacao e de resisténcia, ou melhor dizendo, das formas como
se pode vir a definir a perspectiva feminista no século XX. Antes, é
preciso situar o feminismo como uma realidade de complexa
definicdo, posto que esse se atrela a constante busca pelas formas de
libertagdo do patriarcado, mas também se fundamenta sob
contradicBes, progressos e modificacbes evidenciadas junto as
instancias que o perpassam. Nao significa que o movimento feminista

caracteriza-se desorganizadamente. Pelo contrério, amplia-se na sua
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inicdo longe de ser ela Gnica —
0 cuidado com o termo. A
branca, por exemplo, faz-se

iferente da experiéncia vivida por uma mulher negra, e essa
evidéncia revela ndo somente um aspecto do feminismo — por que
ndo feminismos? —, como ainda as variadas formas de movimento
que tém surgido para nao tornd-lo homogéneo. De outro modo, este
artigo focara naquilo que se pretende: o dominio masculino, o
itinerario feminista, a forma de resisténcia perante a forca de uma
historia que nunca foi a da mulher.

Atentos agora ao fato de que ndo ha concisamente uma resposta
clara ou concluida, este topico salienta observacdes, embora breves,
dos embates e exercicios do feminismo durante seu processo de
difusdo na histdria, perante um legado silencioso. Para ajuda neste
trajeto, o livro intitulado O que é feminismo, de Branca Alves e
Jacqueline Pitanguy (1985), aborda a sujeicdo da mulher diante das
épocas marcadas pela forca masculina, mas também pelo embate.

O trabalho tedrico das autoras delineia a condi¢do da mulher desde
0s tempos gregos até as formas mais contemporaneas no século XX.
Na Grécia Antiga, a mulher “ocupava posi¢cdo equivalente a do
escravo no sentido de que tdo somente estas executavam trabalhos
manuais, extremamente desvalorizados pelo homem livre” (ALVES;
PITANGUY, 1985, p. 11), definindo livre a categoria masculina e as
demais (mulher, escravo e estrangeiro) como excluidas da vivéncia
ateniense. Desenvolve-se uma espécie de divisdo hierarquica nas
praticas: as atividades nobres, destinadas ao homem, como a
filosofia, a arte e a politica; as atividades ligadas “a subsisténcia do
homem” (ALVES; PITANGUY, 1985, p. 12), designadas as
mulheres, mas ainda a procriacéo da espécie humana e o cuidado com
os filhos e filhas.

A historia das mulheres em Atenas leva a compreensdo de uma
vida que foge da esfera publica, restringindo-a a vida doméstica,

enquanto “era ela excluida do mundo do pensamento, do
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acesso a rede de ensino que o
anca e Jacqueline salientam as
a, como Safo (625 A.C) de
esbos, poetisa que fundou uma escola de formacéo intelectual para
0 género feminino.

Saltando no tempo através das civilizacBes antigas, a época
medieval faz-se importante. A principio, a mulher obtinha um
pequeno privilégio: “as mulheres assumiam os negocios da familia,
sendo-lhes portanto necessario entender de contabilidade e
legislagéo, para efetuar com eficiéncia as transicbes comerciais e
defender-se em juizo” (ALVES; PITANGUY, 1985, p. 16). Mas essa
integracdo fora da vida doméstica deu-se pelo fato do homem afastar-
se por motivos variados, como as guerras ou a vida religiosa. Embora
pudesse participar de tais oficios ou, ainda, vir a ser autbnoma mesmo
casada (com a presenga do homem), as restricdes acabavam sendo
formas de ceifar a autonomia feminina: “o trabalho feminino sempre
recebeu remuneracdo inferior ao do homem. Esta desvalorizacgéo, por
outro lado, provocou a hostilidade dos trabalhadores homens contra
o trabalho da mulher, pois a competicdo rebaixava o nivel salarial
geral” (ALVES; PITANGUY, 1985, p. 18). O que se pretende
mostrar, de maneira geral, claro, € a forma como embora obtivessem
inimeras restri¢cBes, o campo privado e doméstico em que a mulher
vivia muitas vezes adentrava a vida plblica. E o caso novamente do

exemplo dado pelas teoricas ja citadas:

Ainda no século XIV, uma escritora francesa, Christine de Pisan, torna-se a
primeira mulher a ser indicada poeta oficial da corte. Pode ser considerada
como uma das primeiras feministas, no sentido de ter um discurso
conscientemente articulado em defesa dos direitos da mulher. Polemizou
com escritores de renome na época, defendendo a igualdade entre os sexos.
Afirmou a necessidade de se dar & meninas uma educagéo idéntica & dos
meninos: “Se fosse costume mandar as meninas a escola e ensinar-lhes as
ciéncias, como as fazem ais meninos, elas aprenderiam da mesma forma que
estes e compreenderiam as sutilezas das artes e ciéncias, tal como eles”.
(ALVES; PITANGUY, 1985, p. 18)

Christine ¢ uma das vozes que reiteram forcas contrarias sob a

perspectiva da dominagdo masculina, porém, ndo era atribuido um
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iritual” (ALVES; PITANGUY,
sculina, na Idade Média.
cimento vira a abater a figura
a mulher de forma veementemente violenta: “a caca as bruxas”.
Através de uma civilizacdo judaico-cristd muito forte nesse século
vivido, essa parte da historia é fundamental para compreender um
pouco mais o estigma de ser mulher. Pensar nessa concepgédo
religiosa traz a tona duas personagens importantes: Adéo e Eva. Adao
como “imagem e semelhanca” de um Deus masculino, e Eva como
um ser originario da costela de Addo. De esséncia terrena, Eva passa
a ser aquela que torna o paraiso uma forma humana e ndo mais em
contato harmdnico com o espirito, o Deus (masculino).

A historia do conhecimento na filosofia ocidental estabeleceu-se
na perspectiva do espirito, em detrimento do corpo e da terra, dai a
relagdo que se faz aqui ao interior feminino a compreenséo terrena,
entdo desvalorizada.

Tendo explicitado a visdo da mulher sob a Gtica religiosa e
particularmente a Eva, aquela que no mito cristdo deixou de heranga
a maldicdo do banimento do paraiso, ou das vias do espirito, da alma,
continua-se o trajeto pela Idade Média: “Eva ¢é responsavel pela
queda do homem, e ¢ considerada, portanto, a instigadora do mal”
(ALVES; PITANGUY, 1985, p. 20). E sob essa concepgao, que ainda
segundo Branca e Pitanguy, afirmam a propagacdo do estigma do
sexo feminino e posteriormente sua perseguicao. Mas ressaltam ainda

0 motivo:

Existe, nessa perseguicdo as “feiticeiras”, um elemento claro de luta pela
manutenc¢do de uma posicao de poder por parte do homem: a mulher, tida
como bruxa, supostamente possuiria conhecimentos que lhe confeririam
espacos de atuacdo que escapavam ao dominio masculino. (ALVES;
PITANGUY, 1985, p. 21)

A perseguicdo as mulheres torna-se mais evidente quando o
discurso medico, como uma organizagdo masculina, agrupa-se ao
discurso religioso ja propagado e assimila 0s supostos conhecimentos

om hervas e _do
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imadas na fogueira por terem
omens na concepgao religiosa,
aleficio encontra-se na forma
e ser mulher: “Se hoje queimamos as bruxas, € por causa de seu sexo
feminino” (SPRENGER apud ALVES; PITANGUY, 1985, p. 24) e
para citar ainda: “E & mulher disse: Multiplicarei sobremodo os
sofrimentos da tua gravidez, em meio a dores darés a luz filhos, o teu
desejo serad para o teu marido e ele te governara” (Génesis, 3, 16).
Sprenger, inquisidor da Idade Média, deixa isso muito evidente na
assertiva anterior. Ser mulher bastaria, sua “natureza feminina” a
definira no viés cristdio com a sua heranca naquela que foi a
motivadora da maldicao dada diretamente por Deus.

Tendo como base tais assertivas sobre o imaginario da mulher,
entende-se que o discurso religioso é um forte propagador para que
se gerem estereo6tipos que perpassam a historia e persiste. A figura da
mulher fragil, mantenedora de uma perpetuada tradicdo cristd no
Ocidente faz-se, mas sobre ela também se produz novas formas de
pensar a identidade feminina durante as épocas. Mais precisamente
delimitada ao século XX, esta pesquisa pondera movimentos
importantes no que se refere a repensar a trajetéria feminina e seus
artificios de resisténcia nas ciéncias humanas através do feminismo e

da consciéncia ao longo da histéria do siléncio da mulher:

Os estudos feministas propdem uma redefinicdo dos processos de
subjetividade, uma critica ao conceito de identidade, assim como ao
conceito da propria racionalidade no mundo contemporaneo, que se volta
para o passado a fim de se reencontrar, devidamente relativizada, no
presente (DIAS, 1994, p. 374).

A citagdo de Maria Odila ressalta 0 modo como a perspectiva
feminista reitera a compreensdo do passado, ou de uma historia
sempre secundarizada, na qual a mulher viu-se sob a imagem
masculina. O retorno, para entender seu movimento, abre
possibilidades de novos olhares sobre si, de analise da dominacéo

masculina, e, sobretudo, a resistir aos modelos instituidos nesta rede
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mulher como o Outro, cujo
discurso opressor e excludente.
ir, em O segundo sexo:

O homem que constitui a mulher como um Outro encontrara, nela,
profundas cumplicidades. Assim, a mulher ndo se reivindica como sujeito,
porque ndo possui 0S meios concretos para tanto, porque sente o laco
necessario que a prende ao homem sem reclamar a reciprocidade dele, e
porque, muitas vezes, se compraz no seu papel de Outro. (BEAUVOIR,
1970, p. 15)

Simone de Beauvoir explicita algumas consideracGes primeiras de
crucial importancia nesta pesquisa. Escrito sob a realidade das
decorréncias do pos-guerra na Europa, o livro O segundo sexo
polemiza as condicGes e especificidades da mulher desde o processo
em que o homem assume o poder de modo hierarquico, passando
pelas visdes estereotipadas da psicanalise, do materialismo historico
e da cultura massiva de dominacdo masculina.

Algumas dessas consideracdes teoricas feministas servem para
que se pense a condi¢do enquanto sujeito mulher diante de toda uma
realidade na qual o seu apagamento fez-se muito fortemente, mas
também para demonstrar as forgas no estudo das ciéncias humanas
sobre métodos de empoderamento* e a constante busca pelas formas
de identidades pautadas na experiéncia da mulher em um sistema
patriarcal intenso. A literatura, e mais especificamente a poesia, foca-
se como um desses agentes que trazem a tona a tematica feminista na
forma com que a arte chega a ser um artificio de experimentacéo do
mundo e modificacdo do mesmo. Empenha-se nesse ponto de vista a

presente pesquisa.

TRACOS DO CORPO: ASPECTOS DA POESIA DE LUIZA
NETO JORGE

4“0 empoderamento das mulheres implica, para nds, na libertacdo das mulheres
das amarras da opressdo de género, da opressdo patriarcal. Para as feministas
latinoamericanas, em especial, o objetivo maior do empoderamento das mulheres
é questionar, desestabilizar e, por fim, acabar com 0 a ordem patriarcal que sustenta
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naquilo que é essencial na
é um tema muito ressaltado na
ipal, neste trabalho, de salienté-
0 como um agente transcorrido por atuantes historicos e sociais,
diante de um lugar politicamente regulado, sob a hierarquia de
género, tendo como pardmetro a imagem do corpo masculino; de
outro lado, o carater resistente da mulher as formas de dominag&o.
Para citar Luiza: “Sendo com o seu ouro, aurifero, / o corpo ¢é
insurrecto. / Consome-se, combustivel, no sexo, boca e recto”
(JORGE, 2001, p. 79). “O corpo ¢ insurrecto”, seu ouro, na
simbologia tradicional apresenta-se “como o mais precioso dos
metais, o ouro ¢ o metal da perfeigdo” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2012, p. 669), delimitando-se, aqui, essa perfeicdo
ao conhecimento, da liberdade de usa-lo. O corpo é aurifero, produz
ouro, o conhecimento daquilo que ele é, mas, de outra forma, o corpo
“consome-se”, destruido pelo fogo, pelo sexo, a fronteira que
encarcera e invisibiliza a mulher.

Complementa-se um pouco mais essa ideia naquilo que a filésofa
contemporanea Judith Butler (2015) comenta sobre o corpo néo se
limitar enquanto ser, mas como um elemento regulado politicamente
dentro de um campo cultural relacionado a divisdo dos géneros, mas
também a “heterossexualidade compulsoria”. Nessa perspectiva, o
corpo atrela-se as questdes de género e a sexualidade, ao mesmo
tempo em que se aparelha a resisténcia e a transgressdo, por ser um
corpo feminino histérico, social, cultural e discursivamente
construido.

Delimitado os corpos, busca-se refletir sobre o olhar que este
presente artigo pretende trazer. O modo como se pensa 0 corpo em
Luiza associa-se, em um primeiro momento ao corpo da mulher,
aquilo que Michel Foucault (1999) explana atraves das relacdes de
poder descentralizadas que perpassam 0S corpos, sejam eles
subjetivos ou sociais, difundindo uma sociedade de controle e

disciplinar. Ndo se pretende, ainda, desenvolver a ideia acerca da
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unicamente ao aumento do
CAULT, 1999, p. 119), como

rma contraria, elementos de

resistencia.

E esse 0 viés que se pretende entender sobre a poética do corpo na
poetisa, pois se 0 corpo é insurrecto, torna-se ele um agente
consciente e transformador, e no sentido mais delimitado dessa
respectiva pesquisa, um corpo da mulher que resiste as formas
autoritarias, repensando possibilidades tais como Maria Odila da
Silva salienta: “outras interpretagdes de identidades femininas
somente virdo a luz na medida em que experiéncias vividas em
diferentes conjunturas do passado forem gradativamente
documentadas” (DIAS, 1994, p. 374). Conhecer, para transgredir.

O aspecto feminista presente em alguns versos da poetisa é
marcado por um tom forte de liberdade na palavra dada a figura
feminina. Nesse contexto histérico, j& mencionado, a poesia € um
elemento de combate a modelos impostos a mulher pela ditadura
salazarista, na qual evidencia na familia e na figura da mulher o
arquétipo da moral portuguesa, a “essencialidade portuguesa”
(ROSAS, 2001, p. 4), completando as palavras Anne Cova e Anténio
Pinto, no artigo “O salazarismo e as mulheres — uma abordagem
comparativa”: “A mulher foi concebida para ser mae, foi a ‘natureza’
que assim decidiu. O Salazarismo acrescentou que deve ser uma mae
devota a patria e ocupar-se do ‘governo doméstico’ (COVA; PINTO,
1997, p. 72). Pressupbe-se uma sociedade portuguesa patriarcal
dentro das estruturas de poder disseminadas pelo Estado Novo, mas
ndo originada nele.

Nessa mesma sociedade, o que havia era um papel muito bem
delimitado definido a homens e mulheres, fundamentado pela
ditadura através da “diferenga natural dos sexos” (COVA; PINTO,
1997, p. 72), sobretudo distinto, mas semelhante no gerenciamento
da familia e dos bons costumes.

Relacionando ao corpo da mulher, o corpo do poema, em Luiza,
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inquérito poesia e resisténcia,

. Resistir a uma soma de coisas,
éncia da palavra. A acdo de
resistir nao necessariamente a uma tirania, mas a todo um fio de poder
difundido sobre o aspecto da figura da mulher, de um lado; de outro:
“uma resisténcia a qualquer ortodoxia cultural que pretenda colocé-
la num pedestal ou enquadra-la num sistema de valores inécuo ou
predefinido, segundo certas regras consideradas aceitaveis ou
proprias da «boa poesia»” (PINTO, 2012). A poesia e seu elemento
de resisténcia e de evocacao de outro mundo, pela / na palavra, como
fora dito por Rosa Maria Martelo.

Complementado as palavras a Gastdo Cruz, poeta da geracao de
Luiza Neto Jorge, salienta muito bem sua perspectiva sobre o

conceito de resisténcia:

A questdo fundamental reside, talvez, em determinar se a expressdo da
resisténcia a opressdo imposta pela ditadura se sobrepde ou ndo a
valorizacdo da palavra poética, ou seja, se a poesia se transforma numa mera
arma verbal, perdendo a sua especificidade artistica, ou se 0 poeta consegue
conciliar a necessidade de tematizar o protesto e a revolta com as exigéncias
de uma linguagem que ndo abdique da sua forca inventiva como arte.
(CRUZ, 2012)

O poeta toca no modo como se tenta delinear a perspectiva desta
pesquisa: em que sentido a palavra usa-se enquanto elemento de
resisténcia para constatar um tempo autoritario, patriarcal e
estigmatizado pela religido e pelo enraizado nacionalismo portugués?
A poesia conseguiria tal proeza? O forte tema social entre 0s poetas
e as poetisas de Poesia 61, mas também Sophia de Mello e Ruy Belo,
por exemplo, na década de 60, pressupde de forma evidente: “a
atitude de protesto e de denlncia da opressdo sO se justifica,
poeticamente, se mantiver uma alianca consistente com os valores
préprios da poesia: densidade verbal, peso da palavra, capacidade de

surpreender” (CRUZ, 2012). Essa consciéncia da palavra, manifesta

em Luiza, conduz a poesia a resistir diante das opressdes, dos

conservadorismos, dogmas, e de tantas formas autoritaristas
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INISTA: EM BUSCA DE

a, este artigo fundamenta-se
na ideia daquilo que se pode chamar de criticismo literario feminista,
na concep¢ao de Donna Perry, em “A can¢do de Procne: A tarefa do
criticismo literario feminista”, para desenvolver o olhar minucioso a
literatura, mas também a forma nfo cientifica “distante, autoritaria,
cheia de juizos, objetiva” (PERRY, 1997, p. 315) de analise.
Determinando outra abordagem, o criticismo ansiava “uma forma
mais subjetiva e empatica, que lhe permitisse escrever numa
linguagem mais pessoal” (PERRY, 1997, p. 315). Posicionar-se
enquanto sujeito mulher e critica feminista fundamenta-se como uma
forma politica engajada. E nessa perspectiva que se pretende observar
0 poema. Sem peso, e, sim, empenhado na conjuntura de um mundo
outro.

Como uma posi¢ao politica, o criticismo literario “abrange uma
ampla variedade de ideias” (PERRY, 1997, p. 316) no que concerne
a vivéncia diferente de cada critica literaria daquilo que vive um
homem, na hegemonia literaria. A necessidade de pensar um campo
de estudo que dé um enfoque a expressdo feminina é importante para
0 empenho de também modificar e contrapor a ideologia patriarcal.

Ler e analisar um texto literario ¢ um processo “pessoal e politico
(PERRY, 1997, p. 322), tarefa que demanda uma intima relag&o entre
a experiéncia da mulher que escreve a literatura e a experiéncia da
critica a valora-la. Perry chama a isso de recurso intelectual, ou seja,

a subjetividade como préatica para a andlise literaria:

A questdo ndo é meramente interpretar a literatura de varias maneias; a
questdo é modificar o mundo. Nao podemos nos permitir ignorar a atividade
de ler, pois é aqui que a literatura é realizada como praxis. A literatura age
no mundo agindo sobre seus leitores. (SCHWEICKART apud PERRY,
1997, p. 322)

Essa afinidade entre a vida das mulheres e aquilo que escrevem

reitera outro modo de se posicionar sobre a critica literaria: uma




Revista
Decifrar

sobre o sentimento de ndo se
finida, dentre a critica literaria

a passagem do texto de Woolf,

lario de uma escritora:

Sinto... no mais intimo de minha mente, que sou capaz de delinear um novo
método critico: algo bem menos rigido e formal... E como, pergunto a mim
mesma, poderei fazé-lo? Deve haver algum meio mais simples, mais sutil,
mais acurado de escrever sobre livros, como sobre pessoas, se pelo menos
eu pudesse descobri-lo. (WOOLF apud PERRY, 1997, p. 315).

Ao ler esse fragmento da escritora briténica e observar o modo
como a mesma se pde enquanto critica literaria, consideragdes sobre
a analise critica do poema faz-se preciso. Concordo com Virginia, e
aqui me posiciono, a respeito da sua desilusdo sobre 0 método de
analise tdo enfadonho. O posicionamento para pensar 0 poema, mais
especificamente nesta pesquisa, toma como base esse aspecto. Com
0 motivo de demonstrar novos arredores sobre a literatura e a mulher,
sobre seu empenho e sua visibilidade no campo intelectual tdo
permeado e consolidado pela figura masculina busca-se uma
expressao. Qual seria?

Em busca de tal expressdo, minha e da poetisa aqui ja citada, Luiza
Neto Jorge, empenho-me a analisar dois poemas seus intitulados
“Cancdo para o dia igual” e “Na cabeca tem cabelos”, a fim de que
se perceba a forma de dominagdo masculina vigente, a resisténcia e
0 embate pela e na literatura.

Procedendo a analise dos poemas, faco uma relacdo aquilo em
comum na tematica de ambos: o cabelo. Através de sua simbologia,
penso 0 modo como a auséncia e a presenca do cabelo significam na
relacdo existente entre a condicdo da mulher em contraponto a do
homem. Na simbologia ocidental, o cabelo denota alguns sentidos
aqui tratados. Primeiro, para Juan Eduardo Cirlot, em Dicionarios de
simbolos, “os cabelos sdo uma manifestacdo energética” (CIRLOT,
2012, p. 13) relacionando essa energia uma forca vital superior,
representam, ainda, “os bens espirituais do homem”. Mas ainda,

e para a mulher
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131). Essa assertiva se torna

te a analise do poema.
0s, de Jean Chevalier e Alain
eerbrant, ha algumas outras explanagdes sobre a simbologia do
cabelo. Dentre elas, novamente a for¢a, mas o conceito de forga “traz
consigo, forgosamente, os de alma e de destino” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2012, p. 156), ou aquilo que fora dito nos topicos
iniciais a respeito da alma em elevacao ao corpo. A forca (masculino)
alinha-se, entdo, a concepc¢do de alma (masculino) em detrimento do
corpo (feminino) e sua perda de forga.

Através de toda tematica suscitada anteriormente nos tdpicos
sobre feminismo e o corpo como elemento “insurrecto”, perpassado
também pelas situacdes historicas ja mencionadas, bem como a
demonstragdo da simbologia do cabelo no mundo ocidental, 1é-se o

seguinte poema “Canc¢ao para o dia igual™:

maria pobre de corpo

nédo tem maos

ainda agora nasceu

nédo tem maos

maria pobre de corpo

ndo tem cabelos

viajam no vento as trangas
com selos de nostalgia
maria pobre de corpo
entorna os bragos pelo dia
longo ritmo de sede

e vida maria

(JORGE, 2001, p. 29)

Nesse poema, 0 corpo apresenta-se na pobreza de ser mulher, “nao
tem maos”, estando assim sem nada para pegar, para lutar, para criar,
para se pensar enquanto sujeito mulher. O nome “maria” com “m”
minusculo reitera a condigdo de sua pequena mobilidade no mundo,
de como é ardua a experiéncia desse Outro em contrapartida ao
masculino, o Absoluto, na concepcdo de Beauvoir. Mas maria
“entorna os bragos pelo dia” ¢ tem ja em si um “longo ritmo de sede
/ e vida maria”. Nessas duas Ultimas estrofes do poema encontra-se o

seu apice, de forma que, apesar da figura de “maria” se mostrar pobre
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sede, a possibilidade de ela
strucéo.

¢” detido e desvalorizado “nao
tem cabelos”. Retomando a 1deia da simbologia do cabelo, esse
poema demonstra a forca inativa permeada pelo corpo feminino. Mas
também as forcas terrenas e relacionadas ao corpo muito mais do que
a alma: a forga ativa. De outra forma, o poema “Na cabeca tem

r

cabelos” é referente em seu titulo e mostra exatamente o contrario:

Na cabeca tem cabelos
e raizes de cabelo

na loucura

avido na pégina do sexo
espécie de fome
enquanto homem
enquanto corpo vestido
seca descora ao sol
ampara o vento
levantando o brago
com a mdo reline

0s segredos tempo
(JORGE, 2001, p. 61)

“Na cabega tem cabelos™ € o verso que abre o poema, e nele aquilo
que no anterior ndo havia. O cabelo denota logo a principio a
vitalidade do masculino, mas nada que o defina como masculino
sendo no segundo paragrafo. H4, ainda, a avidez do sexo, “enquanto
homem”, a intensidade com que a for¢a masculina fomenta-Se no
estereGtipo viril. E um poema sugestivo, e esse ser so é definido no
segundo paragrafo e ndo mais, dai a constru¢do simboldgica do
cabelo. Outro ponto essencial ¢ o “corpo vestido”. Se “maria” era
“pobre de corpo”, o “corpo vestido” reitera a superioridade com que
se estabelece através do brago que levanta e a mdo que “reune / 0S
segredos do tempo”. Brago e mao como membros que segundo Cirlot
(2012) simbolizam a acdo, e levantados “o simbolo da voz e do canto”
(CIRLOT, 2012, p. 371). A voz, decerto, propagada como aquela que
fala e tem poder para isso, ja que como “corpo vestido” imponente e
hierarquico nas relagcbes de poder instituidas sobre a mulher,

confirma no corpo da palavra a dominagdo masculina.
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ais precisamente, o corpo da
mulher, reflete-se sua historia na humanidade, na qual as concepcdes
do corpo feminino referem-se as relacBes sociais, as relacdes
culturais, e as relacbes de poder construidos através do olhar
masculino. O corpo torna-se um elemento insurrecto, embora
massificado pela realidade patriarcal disseminada durante o século
XX envolto a ditadura. Porém, nesse jogo de vir a ser insurgente, a
consciéncia de sabé-lo reprimido, ou mesmo docil, segundo Foucault
(1999), revela a condicdo da mulher uma forma de embate.

Na poesia de Luiza Neto Jorge, aqui discutida, o corpo € um dos
pontos principais de resistir ndo somente a histéria ditatorial de
Portugal nos anos 60, mas junto a escrita, a uma forma de
empoderameto, sobretudo as palavras da poetisa no poema “Sitio lido
IV”: “Palavra ¢ o que lembro / ou o que mego?” (JORGE, 2001,
p.164). “Palavra”, vocabulo central desses dois versos, interligando-
0s, é aquilo que se mede ou lembra? Todavia, 0 poema finaliza-se
nesse questionamento. Cita-se a parte V do mesmo poema, para
complementar os versos anteriores: “A morada é nesta confluéncia /
do que digo e aquilo que farei / depois e antes de ndo saber falar”
(JORGE, 2001, p. 165). Dai o valor da palavra, do entdo poema,
enquanto forma indissociavel daquilo que se experiencia em formas
corpbreas na busca por espacos de liberdade que a mulher ainda
desconhece.

A intensidade caracteristica nos versos da poetisa, em que “ergo a
minha arte do pogo / onde flutua” (JORGE, 2001, p. 135), d& forma
a uma corporificada poesia que longe de ser estritamente
metalinguagem, estritamente contextual, relaciona esses dois modos
através do empenho e luta contra quaisquer tirarias sobre a mulher, e

decerto, sobre 0 poema em sua cria¢do confinada.
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