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RESUMO: O objetivo deste artigo é demonstrar como a dimensao
estética é fundamental para a compreensao de Memorias de Madame
Satd (1972). Transcrita por Sylvan Paezzo a partir da narracao oferecida
por Joao Francisco dos Santos, a obra pode ser enquadrada na tradi¢ao
das narrativas de testemunho da América Latina. Concentrando a
atencdo na primeira parte do livro e retomando as formulac¢des de
Coccia (2010), Burke (1969) e Chklovski (1973) (dentre outros),
procurou-se identificar os procedimentos formais utilizados para a
composi¢ao do relato. Ao fim, com base nas formula¢des de Castagnino
(1968), também sao tecidas algumas breves consideracdes a respeito
da estilistica da obra.
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ABSTRACT: The aim of this article is to demonstrate how fundamental
is the aesthetic dimension for the understanding of Memdrias de
Madame Sata (1972). Transcribed by Sylvan Paezzo from the narration
provided by Joao Francisco dos Santos, the work can be framed within
the tradition of testimonial narratives in Latin America. Focusing on
the first part of the book and revisiting the formulations of Coccia
(2010), Burke (1969), and Chklovski (1973) (among others), this study
aims to identifi/lthe formal procedures used in composing the narrative.
At the endo f the article, using the formulations of Castagnino (1968),
some brief considerations regarding the stylistics of the work are also
presented.
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INTRODUCAO

Entre as décadas de 1930 e 1940, Madame Sata (alcunha de Jodo Francisco dos
Santos) era uma das mais célebres personalidades da Lapa carioca. Representante da vida
noturna ¢ da malandragem, sua figura estava praticamente esquecida, até que duas entre-
vistas concedidas ao Pasquim, no ano de 1971, renovaram sua presenca no imaginario
cultural brasileiro.

Sendo uma das principais publicagcdes de oposi¢ao a ditadura militar, interessava
aos editores do tabloide propiciar o “ressurgimento publico de figuras ha muito esque-
cidas pela memoria social” (Alds, 2017, p. 177). Neste contexto, Madame Sata parecia
reunir “caracteristicas extremamente pertinentes a proposta de um jornal ligado a contra-
cultura” (Rodrigues, 2011, p. 139): a0 mesmo tempo em que era enquadrado como negro,
periférico e homossexual, a trajetoria de Sata e suas faganhas o afastavam de quaisquer
nogoes pré-concebidas atreladas a essas identidades (Alos, 2017, p. 176). O estereotipo
do homem gay afetado, por exemplo, ndo se encaixava na figura de Jodo Francisco, justa-
mente porque, a cada relato, ele parecia “reconfirmar sua imagem de combatente corajoso
e audacioso, que enfrentava qualquer um que se pusesse em seu caminho” (Green, 2003,
p. 210); ou seja, apelando a uma espécie de virilidade, rompendo os cddigos de género.
Além disso, Satd também permitia acesso ao mundo dos marginalizados e ostracizados
pelo Estado, oferecendo “aos escritores de O Pasquim a oportunidade de provar que,
apesar de serem intelectuais privilegiados da Zona Sul, podiam também se identificar e se
comunicar com as classes populares brasileiras” (Green, 2003, p. 207).

Logo no ano seguinte (1972), e aproveitando o interesse renovado por esta perso-
nalidade, a editora Lidador publica o livro Memorias de Madame Sata (Paezzo; Santos,
1972). Por ser analfabeto, o relato precisou ser transcrito por Sylvan Paezzo, que atua
como um intermedidrio entre a narragdo e o leitor. Esta caracteristica permite com que a
obra seja enquadrada na tradi¢@o das narrativas de testemunho, género que “desenvolveu
uma proficua genealogia de narrativas engajadas na América Latina” (ALOS, 2017, p.
176) e praticamente todas as informagdes biograficas que temos de Jodo Francisco dos
Santos provém das Memorias.

Do relato, podemos considerar que a primeira parte vai do nascimento de Jodo
Francisco dos Santos até 0 momento em que ele comete seu primeiro crime: o assassinato
de Alberto, o vigilante noturno. Essa separacdo nao ¢ por acaso; como aponta G. Rodri-
gues em seu artigo, o “inicio do livro narra uma disputa entre a Mulata do Balacoché
(pseuddnimo artistico adotado por Satd) e o malandro Caranguejo da Praia das Virtudes
(como diz ser identificado na época)” (Rodrigues, 2011, p. 147) — disputa essa que termi-

nara com a vitoria do malandro, como veremos a seguir.
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Nascido em 25 de fevereiro de 1900, Jodo Francisco dos Santos cresceu no agres-
te de Pernambuco, no seio de uma familia descendente de escravos. Visto que seu pai era
filho do senhor da Fazenda Tamboaté (ap6s o envolvimento da avo de Satd com o patrdo),
ele e seus irmaos possuiam certos privilégios, vivendo “com todo o conforto que os recur-
sos da regido podiam proporcionar” (Paezzo; Santos, 1972, p. 6). Contudo, ap6s a morte
do pai, a familia foi expulsa da propria casa. Na condi¢do de repentina miséria, a mae,
necessitada, decidiu troca-lo por uma égua e Sata (aos oito anos), passou a trabalhar para
um vendedor de cavalos. Ao se hospedarem em um hotel, Jodo Francisco conhece Beatriz
Mocinha Costa, que o convence a fugir para o Rio de Janeiro, cidade onde ela abriria uma
pensao.

La ficou por cinco anos, lavando pratos e cuidando da faxina do estabelecimento,
até se cansar e escapar. Passou a morar na rua, junto com um grupo de meninos (que eram
criados por Catia, uma mulher que frequentemente enfrentava a policia para protegé-los);
esperava na porta dos mercados, ganhando algum dinheiro carregando as sacolas das
senhoras. Foi durante este periodo que Satd foi preso pela primeira vez. Andando pela
Galeria Cruzeiro, viu um pacote cair do bonde; dentro, estavam 118 mil réis. Um guarda
noturno, achando que ele havia roubado o dinheiro, prendeu-o. Apos 19 dias de tortura,
Jodo Francisco ndo assumiu a culpa e foi solto. Mas a vida comegou a melhorar conforme
ele foi conseguindo empregos que eram mais bem-remunerados.

Trabalhou de operario a gargom, mas foi somente com a ocupacdo de ajudante de
cozinheiro que fez amizade com a atriz Sara Nobre, que lhe arrumou uma apresentagdo
como travesti sambista no teatro Casa de Sapé. Era 1928 e Sata era apresentado nos pal-
cos como a Mulata do Balacoché. Depois de quinze dias, sua performance foi ovacionada
pelo publico. Saiu euférico do teatro e parou em um bar para jantar; esperando a comida,
acabou encontrando com o vigia noturno Alberto, que o insulta, procurando intimida-lo.
Jodo Francisco esforga-se para ndo responder as provocacdes, sabendo que uma briga
poderia significar o fim de sua carreira como artista — ocupagdo que ele tanto estimava.
Apds Alberto golped-lo com o cassetete, Satd decide ir embora. Chegando em casa, po-
rém, comeca a pensar em sua reputacao; temendo ser considerado “frouxo”, decide voltar

armado ao bar e, firmando sua posi¢ao de malandro, mata Alberto com um tiro na testa.

1. ADIMENSAO ESTETICA

Os acontecimentos resumidos na se¢ao anterior, entretanto, nado acontecem na or-
dem em que foram descritos. Em primeiro lugar, as Memodrias nao se iniciam com o
nascimento de Jodo Francisco, mas, sim, quando ele se apresentava como a Mulata do

Balacoché. Neste momento do relato, tanto a performance quanto a chegada no bar para
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jantar sdo descritos em detalhes; Satd detém-se em cada sentimento aflorado, em suas

expectativas para o futuro, no peso que cada decisdo carrega:

Minha pessoa estava muito feliz naquela noite. Para dizer a verdade a
minha pessoa estava feliz demais naquela noite e por isso realmente eu
devia ter desconfiado. Era 1928. Eu tinha 28 anos de idade porque eu
nasci no mesmo ano em que o século veio ao mundo. E ndo desconfiei da
felicidade demais. Deixei correr frouxo. Ja tinha apanhado tanto da dana-
da da vida que pensei la na minha cabeca que tinha chegado a minha boa
hora. Aquela demagogia de que ndo ha mal que sempre dure e que depois
da tempestade vem a bonanga. (Paezzo; Santos, 1972, p. 1)

Mais adiante, Sata divaga a respeito de como seria tratado, agora que era artista:

Mas ia chegar diferente e andar diferente por aquelas ruas. E ia ser rece-
bido diferente. Por exemplo, quando aparecesse uma bicha ou uma mu-
lher ou um malandro qualquer gritando se mandem companheiros que a
policia chegou eu ndo ia me mandar coisa nenhuma. Légico. Eu seria um
cidaddo com emprego que se divertia na noite da Lapa. (Paezzo; Santos,
1972, p. 2)

Esses trechos sdo importantes para a constru¢do do drama na medida em que a

chegada de Alberto ¢ representada como a ruina de todas as aspiracdes de Sata:

- Veado

O palavrao foi para mim e ndo tinha nem um minuto que eu tinha pedido
o bife mal passado quando ouvi ele. Como me arrependi de ndo ter ido di-
reto pro sobrado. S6 fiz o que podia e s6 podia fingir que nao tinha ouvido
o Alberto me chamar de veado. (Paezzo; Santos, 1972, p. 3)

A passagem acima ¢ de extrema importancia. E somente com o desrespeito de-
monstrado por Alberto que Satd, como forma de resignag@o, acaba lembrando-se de seu
passado. Porém, a narra¢do de suas recordag¢des ndo ¢ marcada pela fluidez: a todo mo-
mento, as memorias da infancia e da adolescéncia sdo interrompidas pelo “Veado” pro-
nunciado pelo vigia noturno; o relato, neste instante, ¢ construido a partir de uma espécie

de ruido, representado pelo didlogo entrecruzado:

- Veado

Eles roubavam mesmo. De manha carregavam balaio no mercado e de-
pois saiam pro furto. E era a Catia que ensinava [...]. E assim iam viven-
do. Outro dia mesmo vi o Mario Fedor na Lapa. Ele e o Lacraia. Lacraia
hoje ¢ jornaleiro. Nunca se afastou da nossa Lapa querida.

- Veado

Como meu bife estava demorando. (Paezzo; Santos, 1972, p. 11)
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Como podemos perceber, a fala de Alberto representa breves momentos em que
nossa atenc¢ao ¢ desviada das palavras de Sata, enrijecendo o ritmo do texto. Mas os pro-
cedimentos que causam estranheza no leitor ndo estdo restritos apenas a essa se¢ao do
texto —as Memorias estdo repletas de inconsisténcias, lacunas e vicios estilisticos que, em
qualquer outra obra, denotariam uma falha na composi¢ao. Mas a questao fundamental do
livro também reside nessas mesmas “falhas”: os efeitos que Memorias de Madame Satd
procuram criar sdo, principalmente, estéticos; e, assim sendo, devem ser pensados nio a
partir de sua adequagdo ao mundo real, tampouco devem ser criticados sob o ponto de
vista da estilistica tradicional. Ao contrério, esses procedimentos devem ser entendidos
por suas proprias verdades estéticas.

Podemos notar a dimensao estética da obra ao analisar, por exemplo, a percepgao.
Na vida cotidiana, todo ato perceptivo ¢ meramente instrumental. Percebemos o mundo
para que, a partir deste ato, possamos realizar alguma intervencdo no ambiente. Este tipo
de relacdo ¢ indispensavel para a reproducdo da vida social, remontando desde os tempos
primordiais da humanidade, quando precisdvamos nos defrontar com a matéria bruta da
natureza, utilizando uma técnica especifica para modelé-la, satisfazendo nossas necessi-
dades basicas. A percepgao estética, entretanto, surge quando a técnica se desenvolveu a
tal ponto que o sensivel pode ser organizado de maneiras criativas e inventivas; o objeto,
entdo, passa a ser contemplado por sua propria forma (Vazquez, 1999, p. 76). Disso se
depreende que a percepcao estética “ndo visa os objetos segundo a sua finalidade pratica
ou utilitaria, mas implica a abertura e entrega do sujeito a um mundo sensivel que o con-
vida ndo a decifra-lo, mas a senti-lo” (Reis, 2011, p. 78).

Ou seja, o fato de o didlogo entrecruzado desviar nossa atengdo do curso dos even-
tos demonstra que as prioridades do livro ndo estdo na mera transmissao de informagdes,
mas na tentativa de fazer com que o leitor sinta o mundo de Jodo Francisco. Contudo,
¢ importante ressaltar que esse privilégio do estético frente ao utilitario perpassa toda a
obra. Para provar essa afirma¢ao, vamos tomar um exemplo que ndo esta restrito a esta
primeira parte que demarcamos. Em um momento avangado do relato, Sata, de repente,
interrompe o capitulo para tratar de Brancura, que ele afirma ter sido o grande amor de
sua vida (Paezzo; Santos, 1972, p. 135). A informacao nos pega desprevenidos, especial-
mente porque, apesar do casal ter morado junto por dois anos, ndo tinhamos tomado con-
tato com Brancura anteriormente. Esta lacuna ¢ agravada ainda mais quando percebemos
que Sata dedica apenas uma pagina e meia para falar de seu grande amor; praticamente a
mesma quantidade dedicada a outra personagem, esta bem menos relevante: Primorosa.

Durante um de seus periodos no carcere, Sata afirma ter se assustado quando sou-
be que Primorosa seria transferida para a mesma penitenciaria em que estava. Tratava-se,

em suas palavras, de “uma bicha muito maluquinha e matusquela” (Paezzo; Santos, 1972,
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p. 112) que o perseguia constantemente, visto ser apaixonada por ele. O fato de Sata pre-
cisar fugir desta figura o envergonhava — sendo a Unica pessoa a desbancar sua fama de
valente. Porém, ele logo descobre que a informagdo era falsa; ndo havia o menor risco
de se encontrar com Primorosa na prisdo. O acontecimento, portanto, ndo se explica por
sua fun¢do na trama — ele €, acima de tudo, inttil e s6 esta presente para despertar o riso
no leitor.

Comparando os dois episddios, portanto, percebemos que as Memorias nao sao
construidas sob um interesse pratico, isto ¢, ndo visam meramente reconstruir a vida de
Sata de modo coeso e ordenado. O episddio de Primorosa pode nio ter tanta utilidade para
a narracdo, mas ¢ capaz de despertar o efeito estético do comico; sé isso ja faz com que
ele se alongue um pouco mais, ocupando tanto espaco quanto o episodio de Brancura.

Esse ato de distender a percepc¢do para que a dimensao estética se manifeste € re-
corrente no livro. Acima, descrevemos sua forma cdmica de expressao, mas ela também
pode carregar um tom tragico. Isso nos permite retornar a primeira parte da obra, com
a reiteracdo da palavra “Veado” ao longo da narra¢do. Ora, sabemos que a tragédia ¢ a
luta do ser humano contra um destino ao qual ele ndo pode escapar e, derrotado, passa da
felicidade a infelicidade. Podemos aplicar este raciocinio no relato e afirmar que, durante
a narragdo de sua trajetoria de vida, a fala de Alberto ndo nos deixa esquecer que Sata,
mesmo sobrevivendo a diversos infortanios, estd caminhando rumo a um acontecimento
ao qual ele ndo poderd evitar. Entretanto, um evento tragico por si s6 ndo configura um
fendomeno estético; ele deve passar por alguma transfiguracdo que o retire do real e o
realoque para outro plano de existéncia. E ¢ justamente este papel que o didlogo entre-
cruzado cumpre.

Em uma famosa elaborag¢ao, V. Chklovski afirma que ¢ proprio do estético a utili-
zacdo de meios que visam reforcar a impressao. Na vida, muitas vezes, nos relacionamos
com a realidade de maneira um tanto automatizada — como reconhecimento, ndo como
visdo. O papel da dimensao estética, portanto, € o de singularizar os objetos, utilizando
procedimentos que consistem em “obscurecer a forma, aumentar a dificuldade e a dura-
¢do da percep¢do” (Chklovski, 1973, p. 45). Este fato também demonstra como Memo-
rias de Madame Satd estd muito mais proximo da dimensao estética: ao invés de construir
o inicio do livro de forma esquematica, optou-se por tomar como ponto de partida, ndo
o nascimento de Jodo Francisco, mas um evento posterior (também significativo de sua
vida) e, a partir deste, buscar meios de reforgar a impressao — porém, a historia de Sata
s viria a ser efetivamente contada dentro desse “reforco” criado. Ou seja, com o dialogo
entrecruzado, reforca-se a impressao; e, na medida em que a fala do vigia desvia a aten¢do
do leitor, também se aumenta a dificuldade da percepcao.
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Mais do que isso, ao analisarmos os procedimentos utilizados para o refor¢o da
percepcao, notamos que eles respondem a propria maneira de Sata lidar com seus desejos.
No livro, a distensdo estd normalmente atrelada quando h4a uma espécie de confronto que
advém da negac¢do, em alguma forma, do desejo. Seja a rejeicdo de Primorosa e a comica
perseguicdo decorrente disso, seja Alberto desrespeitando Satd a partir da sexualidade
deste. A distensdao também se repete quando ¢ narrado o Unico envolvimento de Jodo
Francisco com uma mulher (Maria Frisal). Durante a apresentacdo de Maria, ¢ repetida
(as vezes com algumas modificacdes) a frase: “Sou bonita Sata?”, o que, em um primeiro
olhar, se aproxima da técnica utilizada na parte de Alberto. Porém, a fala de Maria, além
de ndo ser um insulto, também ndo pde em suspenso os acontecimentos, apenas serve
como uma reiteracdo acessoria a narragdo; entretanto, ela esta ali para confrontar Sata
de um jeito mais sutil: mesmo sendo homossexual, ele ird se envolver com Maria? O
contraste se torna ainda maior quando voltamos a comparar essas passagens com a uma
pagina e meia dedicada a Brancura — para uma personalidade que abertamente se assumia
homossexual, muito pouco espago ¢ dedicado a passagens que poderiam representar, pre-
cisamente, o lado afirmativo de seu desejo.

Aqui, chegamos a um ponto importante: o desejo revelado pela dimensao estética
da obra, ao ditar a maneira como alguém se relaciona com o outro, também revela quem
essa pessoa €. Para desenvolver este topico, vale um retorno. O entendimento comum que
se possui da estética ¢ a de que ela seria a ciéncia do sensivel (Vazquez, 1999, p. 140);
contudo, o “sensivel” a que nos referimos ndo ¢ dado de forma imediata ao sujeito. Para
que ele se manifeste, ¢ necessario que “o objeto real, o mundo, a Coisa, forne-se feno-
meno, € que o fendmeno encontre nossos 6rgaos perceptivos” (Coccia, 2010, p. 18). O
sensivel ¢ uma imagem; ndo se confunde com o real, mas tampouco ¢ um mero psiquismo
que s6 existe na mente do sujeito. Para tornar mais concreta a explicagdo, E. Coccia apela

para o exemplo do espelho:

O espelho demonstra que a visibilidade de algo é realmente separavel da
coisa em si e do sujeito cognoscente. Nele, se esta diante da propria visi-
bilidade, da propria imagem, diante de si mesmo enquanto ser puramente
sensivel; essa imagem, no entanto, existe em um outro lugar, diferente
daquele onde existem o sujeito cognoscente e o objeto da qual a imagem
¢ visibilidade. (Coccia, 2010, p. 21)

Ou seja, toda imagem “nasce com a separacao da forma da coisa em relagdo ao
lugar de sua existéncia” (Coccia, 2010, p. 23). Vamos transferir este raciocinio para a
primeira parte da obra, especialmente porque ela torna mais explicitas as relagdes que
queremos desenvolver. Durante o encontro de Alberto e Satd, o xingamento proferido

pelo guarda (“Veado™) se autonomiza da cena e, estando apartado de sua origem, torna-se
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imagem. Assim sendo, ela também se constitui como a visibilidade de Satd; ocupando o
lugar indeterminado que ¢é proprio das imagens, isto €, um “espago suplementar que nao ¢
nem o espago do objeto, nem o espaco do sujeito, mas que deriva do primeiro e alimenta
e torna possivel a vida do segundo” (Coccia, 2010, p. 23). Abaixo, transcrevemos uma
passagem que descreve sua saida da cadeia, apos ser injustamente condenado de roubar

os 118 mil réis (que cairam do bonde):

Um dia ele desistiu e me mandou embora do Corpo de Seguranca. Andei
porque andar representava me afastar dele. Mas meus pés sofriam muito.
E eu parava para descansar mas ndo podia sentar porque minha bunda
estava em carne viva. E quando cheguei no mercado tinha fome e meus
amigos ndo estavam la. Precisavam trabalhar para ganhar e comprar co-
mida mas as maos também estavam machucadas e ndo conseguia carre-
gar as compras das senhoras. Entdo comi o lixo dos restos.

- Veado. (Paezzo; Santos, 1972, p. 13)

No trecho, percebemos que a imagem acompanha os momentos de abusos e pri-
vacdes sofridos por Jodo Francisco. Pode parecer estranho que Sata eleja uma forma de
desrespeito como sua visibilidade, mas isso, de certa forma, ¢ coerente com sua constitui-
¢do enquanto sujeito. A crianca s6 pode desenvolver uma relagdo positiva consigo mesmo
quando ela “experimenta a confianga no cuidado paciencioso e duradouro da mae” (Saa-
vedra; Sobottka, 2008, p. 10). Entretanto, Jodo Francisco, ao ser trocado por uma égua,
ndo teve condi¢des de desenvolver plenamente a autoconfianga — motivo pelo qual sua
visibilidade apresenta-se dessa maneira.

Portanto, a primeira parte do livro constrdi-se, naturalmente, com Satd na posi¢ao
de sujeito e sua propria vida na posi¢ao de objeto. Entretanto, visto que os efeitos busca-
dos pela obra sdo estéticos, ¢ necessario que as recordagdes sejam investigadas para que
delas se possa retirar algo passivel de ser transformado em imagem (“Veado”). Extraida a
imagem (e somente depois dela ser eleita), o caminho esta livre para a narragdo — porém,
nesse convivio entre sujeito, objeto e imagem (localizada em um espago intermediario), a
matéria das memorias transfigura-se em matéria sensivel; ou seja, o que esta longa parte
do relato (em que a narracdo ¢ entrecortada pelo didlogo) esta efetuando € o seu proprio
deslocamento da dimensdo pratico-utilitaria para a dimensao estética.

Mas ¢ importante ressaltar, também, que o paragrafo acima ¢ uma espécie de
“diagnodstico” dos procedimentos utilizados pela obra e, assim sendo, servem apenas
para entender as Memodrias. De maneira nenhuma queremos afirmar que todos os objetos
estéticos devem seguir o caminho descrito anteriormente. Nao hé normas rigidas para
adentrar o plano estético e a fronteira que o separa do real e do psiquismo nem sempre €

facil de delinear. Entretanto, isso ndo implica dizer que ndo ha elementos que nos ajudem
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nessa tarefa. Uma dessas caracteristicas do objeto estético €, justamente, a “sensacao
da forma”, que ¢ acompanhada pela no¢ao de que a forma também ¢ “uma integridade
dindmica e concreta que tem em si mesma um conteudo” (Eikhembaum, 1973, p. 13).

Sanchez Véazquez, ao tratar das artes plésticas, por exemplo, afirma que:

Perceber esteticamente o quadro €, portanto, ndo fazer do ato perceptivo
um meio ou instrumento, mas um fim. E estar preso ao sensivel por todo
o tempo que dure esse ato; ou mais exatamente de um emaranhado de
linhas, cores e contrastes no qual se 1& um significado. (Vazquez, 1999,
p. 143-4)

Nao ¢ facil, porém, definir o que seria a forma. Dentre as varias perspectivas, es-
tamos trabalhando com a formulagdo de K. Burke, na qual a forma seria a psicologia do
publico, a “criacdo de um desejo ou anseio na mente do ouvinte e a satisfacdo adequada
deste anseio” (Burke, 1969, p. 45). Ou seja, o conceito ¢ entendido como uma relagdo
especifica que as partes de uma obra detém entre si — e que, em sua interagdo, criariam
uma expectativa no leitor que o fizesse ansiar por uma cena, um dialogo, um encontro,
um procedimento.

Com isso, percebemos que a primeira parte do relato ¢ de suma importancia para
o resto da obra. Nao so ela ¢ a secdo dedicada a transfiguragcdo do conteudo das memo-
rias em matéria sensivel, mas, em sua composi¢do, também oferece as bases para que a
forma do livro se erija. O leitor, primeiramente, ¢ situado no ano de 1928, com Sata ja
adulto; porém, no encontro com Alberto, a narra¢ao propositalmente adia em nos contar o
desfecho deste confronto — optando por, ao invés, rememorar a vida de Sata, aumentando
a tensdo. O uso reiterado da fala de Alberto (“Veado) ndo deixa nossa consciéncia se
alienar do ponto em que comegou; essa distensdo causa um anseio no leitor, que nao pode
deixar de consumir a histéria de vida de Satd sem pensar na relagdo que essa mesma his-
toria possui com o encontro de 1928 (que estd em suspenso): eis a consciéncia da forma,
implicita no ato de leitura.

Entretanto, a forma do objeto estético ndo ¢ apenas uma rela¢ao; tampouco cons-
titui-se enquanto um mero adorno, no qual o conteudo se encaixaria. Como ja foi dito
acima, a peculiaridade do fendomeno estético € o de que sua forma possui, por si mesma,
um significado que ¢ inscrito a ela. Para entendermos este sentido, podemos tomar como

ponto de partida esta fala de Sata:

Eu trabalhava. Honestamente. Tinha conseguido um lugar de travesti
sambista no teatro Casa de Sapé da Casa de Caboclo. Praga Tiradentes.
Ganhava 15 mil réis por semana e andava com um sorriso que comegava
numa orelha e acabava na outra. Isso porque a minha pessoa sempre ti-
nha desejado ser artista porque artista era profissional e boémio e eu era
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boémio e queria uma profissdo. Estava louco para ter uma profissao certa
que me permitisse viver em paz comigo mesmo e com os outros. (Paezzo,
1972, p. 1)

Na passagem acima, essa aspiracao nutrida por Sata aproxima-se da concepgao de
individualismo possessivo, visto que esta tem como um de seus pressupostos a “liberdade
da dependéncia alheia” (Macpherson apud Bello, 2012, p. 6), do individuo enquanto pro-
prietario de si mesmo e que, por isso, nao tem sua subjetividade determinada por outros
individuos; a sociedade, entdo, seria composta por um amontoado de membros atomiza-
dos que s6 entram em relagdo um com o outro pelo mercado (no caso de Sata, pela aliena-
c¢do de sua capacidade de trabalho em troca de um saléario). Porém, se o contetido afirma a
autossuficiéncia de Jodo Francisco, a forma significante nos comunica o oposto. A fala de
Alberto ¢ uma invasdo do espago de Satd — ndo s6 isso, como também ¢é o elemento que
impulsiona a rememoracdo da infancia e da adolescéncia. O termo “Veado”, como ima-
gem (apartada de seu lugar de origem) ¢ a visibilidade de Sata, a forma como o outro lhe
enxerga; e ¢ somente tomando esta imagem para si, ou seja, admitindo como nosso “eu”
s6 ¢ chamado a existéncia quando € reconhecido, que se pode relatar a propria histdria.
Uma possibilidade de interpretagcdo da forma significante, portanto, ¢ a de que a nogao de
individuo ¢ uma ilusdo: nenhum sujeito ¢ proprietario de si mesmo; ao contrario, ele s6
existe e sO pode se constituir enquanto sujeito se for reconhecido. O ser humano necessita
de alguém que o informe a respeito de quem ele é, mas esta verdade sé pode ser acessada,
no livro, através da dimensao estética — justamente porque ela ¢ construida, ndo no plano

da logica e dos argumentos, mas no plano das sensacdes.
2. NOTAS SOBRE O ESTILO DE MEMORIAS DE MADAME SATA

Agora que o estatuto estético de Memorias de Madame Sata ja foi demonstrado
(pelo menos, assim esperamos), cabe retornar a um ponto que nao foi plenamente desen-
volvido anteriormente. Mencionamos que o estético era uma espécie de transfiguragao da
realidade e, assim sendo, constitui “um fator acrescentado a vida” (Burke, 1969, p. 53).
Esse acréscimo, como vimos, provém, em partes, da propria transformagao que as recor-
dacdes de Sata sofreram ao se converterem em matéria sensivel. Entretanto, deixamos
de fora um aspecto importante da equacdo: o “instrumento mediante o qual se opera a
transfiguragdo [da realidade] € o estilo” (Llosa, 1979, p. 100). Por isso, cabe desenvolver
alguns (breves) apontamentos sobre a estilistica do livro.

Todo estilo ¢ determinado por qualidades sensoriais que denotam a maneira como
a realidade ¢ apreendida pelo sujeito. Em Memorias de Madame Satd, essas qualidades

aproximam-se de uma atitude impressionista, que consiste em “entornar diretamente as
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sensacdes percebidas, sem analisa-las, transcrevendo-as sem investigar se provém de es-
timulos reais ou ilusorios” (Castagnino, 1968, p. 224). Ou seja, enquanto o expressionis-
mo busca ordenar os fatos, reconstruindo-os logicamente, o impressionismo “da os fatos
exteriores tal como os capta uma percepcao imediata” (Castagnino, 1968, p. 224). Vamos

tomar um trecho de exemplo:

Diziam salve ela a boneca quando eu entrei no palco com a minha saiazi-
nha vermelha e as trangas que eu fazia com meus proprios cabelos. E. Em
1928 eu usava os cabelos nos ombros e muitos reparavam. E continuaram
dizendo salve ela a boneca linda e eu disse para a minha pessoa mesma
que precisava retribuir todo aquele calor humano e entio rebolei e rebolei
com toda vontade. E iniciei meu numero cantado cantando um sambinha
brejeiro cujo nome era Mulher de Besteira. Alids eu nunca soube qual foi
o compositor que fez ele. (Paezzo; Santos, 1972, p. 2)

Na passagem acima, notamos claramente o carater imediato da percepgdo. Ele
pode ser percebido na explicagdo que Satd nos fornece da extensdo de seus cabelos, que
caiam até os ombros. Essa digressdo pode parecer um tanto descuidada, especialmente
porque ela serve para tapar uma lacuna que ndo foi preenchida anteriormente: se Sata
estava de trancas, isso implica que seus cabelos eram longos, mas como isso ndo foi
descrito anteriormente, logo em seguida se acrescenta essa explica¢dao. O tom ¢ quase de
improviso, mas se encaixa no teor da narragdo — especialmente porque a atitude de Sata
¢ puramente impressionista: € a transcri¢ao das sensagdes sem analisé-las. Isso nos ajuda
a entender, também a “lacuna” (mencionada anteriormente) suscitada pela inclusdo re-
pentina de Brancura na historia; ora, em um estilo impressionista, o ritmo que se segue ¢,
novamente, o das sensagdes, na medida em que elas surgem a percep¢ao. Neste sentido,
um capitulo ser interrompido ao meio para se narrar um outro fato, aparentemente desco-
nectado do restante, ¢ perfeitamente compreensivel. Nao so isso, mas até a auséncia das
aspas na passagem consegue transmitir uma fluidez e naturalidade ao paragrafo; longe de
serem erros estilisticos, sdo as impressdes da cena fluindo livremente, coerentes com a
visdo impressionista. Tamanho ¢ o comprometimento com essa verdade estética que até a
frase final também ¢ uma outra digressao, que nos tira, abruptamente, da performance de
Sata para o sambinha que estava tocando no momento.

Essas digressdes que mais parecem “atos de improviso” se repetem com frequén-
cia e, por isso, podem ser consideradas fatos estilisticos da obra: “agora nos temos a honra
e o orgulho de apresentar a sensacional e maravilhosa Mulata do Balacoché. E a Mulata
do Balacoché era eu” (Paezzo; Santos, 1972, p. 1); “Entdo me retirei do palco e vi que o
Dudu estava sorrindo para mim e o Dudu era o empresario” (Paezzo; Santos, 1972, p. 2);

“entrei na Padaria Monroe e pedi trés paes dormidos pro Bigodao. Ele era italiano e dono
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do estabelecimento.” (Paezzo; Santos, 1972, p. 10); “E além disso era dificilimo prender
eles. Por causa da Catita” (Paezzo; Santos, 1972, p. 10); “As outras estrangeiras cobra-
vam 10 ou 5 dependendo do que ofereciam na cama. As brasileiras também.” (Paezzo;
Santos, 1972, p. 15); “Muitas mulheres eram viciadas em toxicos. Mulheres e homens ¢
claro. E compravam mesmo era nas farmacias. Tinha 6pio e cocaina e tudo mais. Menos
maconha.” (Paezzo; Santos, 1972, p. 17) — acreditamos que estes exemplos sejam sufi-
cientes; vale dizer que todos os trechos que separamos compdem apenas a primeira parte
da obra (e ainda assim, alguns foram deixados de fora). Caso fizéssemos um levantamen-
to do livro inteiro, poderiamos, facilmente, encher paginas e mais paginas.

Outra caracteristica tipica da atitude impressionista que aparece na obra ¢ o fato
de cada objeto parecer “animado de um dinamismo interno” (Castagnino, 1968, p. 225).
Isso transparece, por exemplo, na tendéncia de tornar concretos os fendmenos abstratos:
“E nao desconfiei da felicidade demais. Deixei correr frouxo.” (Paezzo; Santos, 1972,
p. 1); “A liberdade era carissima” (Paezzo; Santos, 1972, p. 9). No primeiro caso, a fe-
licidade aparece assumindo um papel ativo — ela mesma corre solta; no segundo caso, a
liberdade ¢ tratada como algo passivel de ser materializada e, portanto, valorada igual
uma mercadoria.

Essa atitude impressionista ¢ representada sob a forma do estilo veni-vidi-vici,
composto por “oracdes breves e acumuladas” (Castagnino, 1968, p. 332). Muito utilizado
para descrever cenas fugazes, ele também possui uma estreita ligacdo com o subjetivis-
mo, complementando muito bem, com suas frases acumulativas, a natureza efémera das

impressoes:

Parecia bicho e mais bicho ainda quando bebia. E como bebia. Como
gostava de uma cachaga. Tinha acabado de pedir um copo cheio que na-
quele tempo valia 200 réis. E comecou a comer uma bolacha cara dura.
E permanecia bem na porta. A tnica do botequim. Se tentasse sair ele me
batia. (Paezzo; Santos, 1972, p. 4)

Como podemos ver, a obra, apesar de ndo seguir os preceitos classicos do “bom
estilo” (correcdo, concisdo, harmonia etc.), encontra uma solugdo formal que se mostra
extremamente coerente em por si mesma — ndo so a atitude impressionista foi adotada,
como também se elegeu o estilo veni-vidi-vici, que ¢ o mais adequado para essa forma
de expressdo. E, mais importante que isso, essas escolhas se casam perfeitamente com a
personalidade e o teor da narragdo de Jodo Franscisco dos Santos — que, a todo momento,
interrompe sua propria linha de raciocinio, muitas vezes para tratar de assuntos que nao
possuem ligagdo direta com sua vida. Se o sujeito se deixa guiar pelas impressdes fuga-
zes que sente, entdo o estilo que o acompanha deve ser capaz de representar essa rapidez,

deixando as sensagdes o guiarem livremente.
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Ou seja, mais do que “problemas estilisticos”, a obra apresenta opgoes estéticas
— que sdo sim passiveis de critica; porém, esta deve ser feita dentro da dimensao estética
que as Memorias apresentam e nao através de normas pré-concebidas a respeito do que

seria a “boa escrita”.
CONSIDERACOES FINAIS

Em suma, conclui-se que, em Memorias de Madame Satd, o interesse pratico e
utilitdrio ndo ¢ a determinagdo essencial. Muito mais do que um livro escrito para pre-
servar a memoria de Jodo Francisco dos Santos e da Lapa carioca, a obra opta por operar
uma espécie de transfiguracdo do real — transfiguracdo esta que acaba por dar prioridade
a dimensao estética. Tal carater pode ser notado tanto no inicio do relato, no qual estdo
presentes a técnica do didlogo entrecruzado e da inversdao temporal (artificios que se re-
cusam apresentam os fatos da narrativa de um modo coeso e ordenado), como também
na relevancia que determinadas personagens assumem ao longo da trama (sendo um caso
notavel o fato de Brancura e Primorosa ocuparem o mesmo espaco na narragao, mesmo
que a importancia do primeiro seja inegavelmente maior do que a do segundo). Merece
destaque, também, a maneira como a primeira parte das Memorias € construida, na qual
o didlogo entrecruzado cumpre a funcio de eleger uma imagem que se tornara a visibi-
lidade de Sata (“Veado”); ao realizar este ato, a matéria do livro se converte em matéria
sensivel — o que, por sua vez, cria uma relagdo formal cujo significado inscrito aponta
para uma critica da nocao liberal de “individuo”, apostando, ao invés, no carater social
dos sujeitos.

Por fim, para realizar a transfiguragdo para um plano estético, o livro se valeu da
atitude impressionista, que implica representar livremente as sensa¢des sem se indagar se
os estimulos sdo reais ou ndo; neste sentido, elegeu-se o estilo veni-vidi-vici, marcado por
oragdes breves e ageis, com o uso generalizado de digressdes que mais se assemelham a
“atos de improviso”. Contudo, tal decisdo combina perfeitamente com a personalidade de
Jodo Francisco dos Santos, que frequentemente se deixa guiar pelas impressoes fugazes
da vida.
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