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ENTRE A NATUREZA E A CULTURA: OS LUGARES DE MEMORIA EM VISGO
DA TERRA, DE ASTRID CABRAL
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TERRA, BY ASTRID CABRAL
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RESUMO: O objetivo deste artigo € de investigar a memoria em Visgo da Terra, de Astrid
Cabral, ja que se observa na obra um esfor¢o da autora para recuperar o passado, além de seus
poemas serem lembrancas do ja vivido, ligadas a uma realidade de uma época pretérita, mas
que sobrevive na inconsciéncia do tempo. A proposta da leitura da-se a partir de um corpus
tedrico sobre memdria, memoria individual, memoria coletiva, com contribuicdes de autores
como Maurice Halbwachs e Michael Pollak, e sobre os lugares de memoria, com
contribuicOes de Pierre Nora e Aleida Assmann. Compreende-se que a memdria coletiva
representa um repositorio abstrato de elementos que dizem respeito a uma comunidade,
e se forma a partir de memdrias individuais, além de se espalhar materialmente e ancorar-
se nos lugares de memdria. Dessa forma, esse trabalho objetiva discorrer sobre alguns dos
lugares de memoria (ou locais de recordacéo) no livro Visgo da Terra, de Astrid Cabral, além
do levantamento de espacos fisicos ou simbdlicos que autora contempla com os olhos da
memoria.

PALAVRAS-CHAVE: Lugares de memoria. Memdria individual. Memodria coletiva. Astrid
Cabral. Visgo da Terra.

ABSTRACT: This article objective is to investigate the memory in Astrid Cabral’s Visgo da
Terra, where in it can be observed the author effort to retrieve the past, in addition that her
poetry are remembrances from the past lived, linked to a reality from a time that doesn’t exist
anymore, only surviving in the time inconsistency. The reading proposal sets off from a
theoretical corpus about memory, individual memory, and collective memory, with
contributions from Pierre Nora and Aleida Assmann. In this way, is realized that collective
memory represents an abstract element repository about a community, initiating from
individual memories, spreading itself materially and anchoring on the memory places.

KEY-WORDS: Memory Places. Individual Memory. Collective Memory. Astrid Cabral. Visgo
da Terra.

INTRODUCAO

A evocacdo da memoria e o esforco de recuperar o passado é um dos tracos

determinantes do discurso poético de Astrid Cabral em Visgo da Terra, livro publicado em
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1986. Nesse livro, a poeta d& voz a um eu-lirico feminino, ou seja, uma mulher que resolve
revolver as suas raizes em busca da infancia perdida, numa Manaus soterrada pelos escombros
do tempo. O mundo amazénico, desenhado em paisagens que surgem na memaria dessa mulher,
contribui para que ela evoque e revisite a menina que foi um dia. Esse aspecto que envolve 0s
textos astridianos € um componente importante e revelador dos volteios memorialisticos do eu-
lirico. Por isso, as memorias de experiéncias sepultadas no tempo sdo os meios pelos quais a
apreensdo do real se manifesta. Dessa forma, a poesia de Astrid opera a recriagdo do mundo
pela memoria, ja que a memoria, a medida que o tempo passa, € reestruturada de acordo as
nossas lembrangas, valores e sentimentos.

De acordo com o pesquisador Carlos Guedelha, Visgo da terra, antes de ser langado
como um livro propriamente dito, dava nome a uma das se¢des do livro Ponto de cruz, obra
inaugural da poética de Astrid, publicada em 1979. Em 1986, a autora decidiu retirar essa se¢éo,
porque ela destoava do contetdo do livro, devido a sua natureza memorialistica:

Enquanto os poemas das demais se¢Oes de Ponto de cruz privilegiavam o presente (...)
a quarta secdo — correspondente a Visgo da terra — punha os olhos do eu lirico e do
leitor a retaguarda para investigar o passado, dando uma desconcertante impressao de

bastardia no corpo da obra. Por isso, demandava um desmembramento, para entdo
ganhar mais representatividade lirica e autenticidade (Guedelha, 2001, p. 11).

Com a separacdo, Visgo da terra ganhou o estatuto de livro. Um livro no qual poeta
passa em revista sua origem amaz6nica e manauara com os olhos da memoria. Na apresentacdo
da obra, o critico Tenério Telles (2005) destaca que Astrid trabalha com a substancia
impalpavel da memoria e que sua matéria é composta por sensacdes e lembrancas da infancia
e da adolescéncia, misturadas a uma paisagem e a uma época que ja nao existem mais. E essa
época resiste e persiste na inconsciéncia do tempo e se apresenta através de seus poemas.

Nos versos do poema “Busca”, por exemplo, ficam claros os fragmentos de um tempo

consignado a um passado localizado na infancia da mulher, a menina a quem revisita:

Minha infancia é hoje

aquele peixe de prata

gue me escorregou da méo

como se fosse sabéo.
Mergulho no antigo rio
atrés do peixe vadio
-Quem viu? Quem viu?

Minha infancia é hoje

aquele papagaio fujdo

no ar, sua muda cancéo.
Subo nos galhos da goiabeira
atrés do falaz papagaio
-Me segura, me segura
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Sendo, gente, eu caio.
(Cabral, 2005, p. 91).

Nesse poema, a mulher recupera o passado com fragmentos da infancia, além de
apresentar uma atmosfera nostalgica ao abordar a infancia e suas memdrias perdidas. Por meio
de metaforas, ela relata que sua infincia ¢ hoje “aquele peixe de prata que me escorregou da
mao” e um “papagaio fujao no ar”, que simboliza a pureza, ligada a algo valioso que escapuliu
das méos dessa mulher, sendo essas as coisas boas que ela viveu na infancia. Tudo isso contribui
para a sensacdo de algo efémero e inatingivel, que remete a natureza fugidia da infancia.

E nessa infancia, um dos seus prazeres era o mergulho no antigo rio “atrds do peixe
vadio” ou subir nos galhos da goiabeira “atras do falaz papagaio”. O rio, como elemento natural,
simboliza o fluxo continuo do tempo e a jornada da vida. Aqui ela evoca uma busca pelo
passado, uma tentativa de recuperar algo que se perdeu, algo que, no presente, esta fora de seu
alcance, e que agora é materializado em poesia. Nesses fragmentos destacados, a compreensdo
do real, de um tempo que ndo volta mais, evidencia-se através da memoria e de suas
experiéncias. Dessa forma, a imagem sugere uma atmosfera de brincadeira e aventura, onde a
imaginacéo e a busca pelo passado se entrelagam.

A repeticdo do verso "Minha infancia é hoje", reforca a ideia central de que essas
memorias estdo vivas no presente, e a repeticdo das perguntas "Quem viu? Quem viu?" expressa
a busca do eu-lirico por essas memadrias, além de sugerir a impossibilidade de recuperar essas
lembrangas perdidas da infancia na vida adulta.

A memoria é um elemento de grande importancia nos poemas de Visgo da Terra (2005).
Ela é nossa identidade, nossa capacidade humana de guardar experiéncias e todos os fatos que

ja aconteceram no passado e difundi-las as novas geracoes.
MEMORIA INDIVIDUAL E COLETIVA

Sonia Maria Zanezi Peres (2021), no trabalho intitulado Maurice Halbwachs e a

Memoria Coletiva e Individual, aponta que:

A meméria pode ser interpretada como reminiscéncias do passado onde surgem no
presente, no pensamento de cada sujeito, ou como forma da nossa capacidade de
guardar quantidade de informacdes de fatos que foram vividos no passado, devido ao
nosso convivio social com outras pessoas, a nossa lembranga necessita de uma
comunidade afetiva (Peres, 2021, p. 73).

RD-Anon,Vol.11,N. 22 ISSN 2318-2229 PPGL-UFAM


http://periodicos.ufam.edu.br/Decifrar/index
http://periodicos.ufam.edu.br/Decifrar/index

Decifrar http://periodicos.ufam.edu.br/Decifrar/index 105

Além disso, a memoria mostra sobre quem somos e sobre 0 mundo a nossa volta, visto
que ela esta presente em nossas vidas, seja na forma individual ou coletiva. A memoria
individual, que se refere as vivéncias e experiéncias de um individuo, abrange também aspectos
da memdria do grupo social onde ele se formou, ou seja, onde esse individuo foi socializado.

De acordo com Lucas Mascarenhas de Miranda (2019), em Meméria Individual

e Coletiva, fazemos uso da nossa memdaria quando tentamos nos lembrar de algo. E a
impressdo mais intuitiva que temos, ao fazer esse exercicio, é que aquilo que estou
registrando faz parte da "minha memoria”, que pode ser definida como algo que "pertence
a mim", "nasceu das minhas davidas" e "perecerd comigo". Além do mais, € importante
ter em mente que uma grande parte das lembrancas de uma pessoa esta relacionada a
momentos compartilhados com outras pessoas, seja em casa, no trabalho, na escola ou,
em um nivel mais amplo, em um bairro, cidade ou até mesmo um pais, como podemos

perceber no poema “Passeio a flores”, de Visgo da Terra:

famos de bonde

visitar os mortos, inertes

em suas camas de pedra

- grandes caixas de segredo —
Na cabeceira de marmore

a V6 la do outro lado do mundo
me fitava de um retrato.

Ela, o pai, o tio-menino

ali estavam declarados

por letras mas escondidos

a sete ocultas chaves.
Convinha fantasiar

o0 deserto e o siléncio
adivinha-los no capim:

0s coragdes em repouso
abstratos no arcabouco

dos corpos ja s6 eshogo.

A vida porém latejava

No voo de avulso péssaro
Nas ginjas e pitangas

Rubras nas cercas verdes.
Mama@e continha-me o brago
repreendia-me a gula

de sacrilega vampira
chupando a seiva dos mortos
no sangue vivo das frutas.
(Cabral, 2005, p. 46).

O poema apresenta uma atmosfera reflexiva, utiliza metaforas para explorar a
experiéncia de visitar o cemitério e a relagdo entre os vivos e 0s mortos, além da memoria e as
conexfes familiares. As lembrancas dessa mulher, de visitar o timulo dos entes queridos,
“inertes em suas camas de pedra/grandes caixas de segredo”, mostram uma jornada & memdria

familiar e de como a memdria individual, que se refere as experiéncias de uma pessoa, inclui
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elementos da memoria do grupo social de que o eu-lirico faz parte. A mencéo a avd, ao pai e
ao tio-menino reforca a presenca da memdaria familiar, destacando a importancia desses entes
queridos mesmo apos a morte.

Essa permanéncia da memdria também pode ser simbolizada nos versos "na cabeceira
de mérmore / a V6 la do outro lado do mundo / me fitava de um retrato”. A imagem representa a
ligacdo entre geracBes e a distancia fisica, mas também uma proximidade emocional que
transcende a morte. Além disso, a referéncia a declaracao por letras, “mas escondidos / a sete
ocultas chaves" simbolizam a profundidade e a complexidade das relacbes familiares e o
mistério por tras das historias de vida de entes queridos.

O poema finaliza com a a¢ao da mae de conter o brago da menina: “repreendia-me a
gula / de sacrilega vampira / chupando a seiva dos mortos / no sangue vivo das frutas”, que
pode representar a necessidade de equilibrar a curiosidade infantil com o respeito as tradicdes
familiares e também ao luto. Isso mostra que as memorias s6 podem ser reconhecidas e
reconstruidas pela evocacdo um evento ou lugar na vida de um grupo de pessoas, é quando
podemos falar em memoria coletiva.

Maurice Halbwachs (1990) assinala que o individuo participa de dois tipos de memdrias,

adotando atitudes diferentes:

De um lado, é no quadro da personalidade, ou de sua vida pessoal, que viriam tomar
lugar suas lembrancas: aquelas que lhe sdo comuns com outras ndo seriam
consideradas por ele a ndo ser sob o0 aspecto que lhe interessa na medida em que ele
distingue delas. De outra parte, ele seria capaz, em alguns momentos, de se comportar
simplesmente como membro de um grupo que contribui para evocar e manter
lembrangas impessoais, ha medida em que estas interessam ao grupo. Se essas duas
memodrias se penetram frequentemente; em particular se a meméria individual pode,
para confirmar algumas de suas lembrancgas, para precisa-las, e mesmo para cobrir
algumas de suas lacunas, apoiar-se sobre a memdria coletiva, deslocar-se nela,
confundir-se momentaneamente com ela; nem por isso deixa de seguir seu proprio
caminho, e todo esse aporte exterior é assimilado e incorporado progressivamente a
sua substancia (Halbwachs, 1990, p. 55).

A principio, a memoria parece ser um aspecto muito pessoal e intimo, préprio da pessoa.
No entanto, Halbwachs (1990) chama a atenc¢do para o fato de que a memaria também deve ser
entendida como um fendmeno social e coletivo, ou seja, como um fenémeno criado e
transformado pela sociedade.

Isto posto, quando evocamos um evento na vida de um grupo de pessoas € que podemos
falar em memodria coletiva; apenas entdo uma lembranca pode ser identificada e reconstruida.

Logo, a nossa memdria precisa de uma comunidade, que é construida pelo convivio social, além

de termos base em nossa impressao nas memarias de outras pessoas, que fazem parte da mesma
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comunidade em que estamos inseridos. E Visgo da Terra nos traz esse painel evocativo das

memorias, onde as lembrancas sdo reconstruidas pelo olhar do eu-lirico, como podemos

observar no poema “Ponte Cabral”:

Nunca cheguei a descobrir

por que se chamava assim

de resto tdo afim de mim mesma
sob esse nome de familia.

Tosca, gingava ao peso dos pés
as brechas de madeira zebrando-se
do rio a correr negro la em baixo.
Por ela transitavam carvoeiros
curvados sob 0s imensos fardos
de arvores calcinadas, pacotes

de noite em sacos de estopa.

E subia de madrugada o leiteiro

o camburdo de aluminio entornan-
do o leite batizado de rio onde
ma&o raro intrusos peixes boiavam
nos copos para o espanto de todos.
Sob a ponte Cabral o rio Negro
engordava. Na cheia alagava
quintais e engolia pordes.

L4 se reuniam os remadores

do clube do Rudder, todos

de bragos tdo musculosos

que mais pareciam troncos
acionando esbeltos remos.

Pelos flutuantes rondava a toa

0 Macaxeira, o louco que comia
peixes crus e exibia 0 sexo

as criangas que 0 provocavam.
-Macaxeira! Macaxeira!

-Vai tomar no cu e cheira.
Lembro-me do S&o Jodo

quando o miolo do boi Estrela-d’Alva

atirou-se de ponta nas aguas

a se abrirem em fluido timulo

e 0 boi vilvo quedou-se ajoelhado
contrito, chifres cheios de fitas,

a carcaca de paetés e passamanaria

largada para sempre junto as grades.

Havia canoas, chatas e catraias
trancando destinos de jusante

e montante sob o vdo da ponte.
Delas esqueci cores, formatos

e 0S nomes tantas vezes gaiatos
mas posso rever nitido o bateldo

de indios amontoados qual borracha

juta ou lenha, rostos inchados,
narizes escorrendo coriza
e catarro doado pelos brancos.
(Cabral, 2005, p. 71-72).

Nas descricdes detalhadas das personagens e eventos locais, é perceptivel que a

memoria individual é uma ferramenta mais que necessaria para contar a historia de pessoas que
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transitavam pela Ponte Cabral e de eventos que aconteciam ao redor dela. Uma dessas historias
é o fato de a ponte estar associada ao nome de familia, "Cabral”, sugerindo uma conexao entre
a poeta e a estrutura. A dificuldade em descobrir por que ela tem 0 nome da ponte no seu nome
pode ser um sinal de busca pela sua identidade.

As memorias do eu-lirico trazem outras historias de pessoas que transitavam por essa
ponte, como 0S carvoeiros ‘“curvados sob os imensos fardos / de arvores calcinadas”
simbolizando o trabalho arduo e os sacrificos da vida; o leiteiro que subia de madrugada com o
camburdo de aluminio “entornan / do o leite batizado de rio”; L4 também se reuniam “os
remadores do clube do Rudder”, com seus bragos musculosos; Ela também resgata o Sdo Joao
e a cena do boi Estrela-d’ Alva de quando o miolo do boi atirou-se nas aguas; além das canoas,
chatas e catraias “trangando destinos”, que simbolizam os diversos destinos € caminhos que as
pessoas seguem ao longo da vida; e do “bateldo / de indios amontoados”.

Essas memorias dos eventos que aconteciam ao redor da Ponte Cabral e da diversidade
de imagens sdo construidas socialmente, criando assim as memorias coletivas. Por isso, SO
guando evocamos um evento na vida de um grupo de pessoas é que podemos falar em memoria
coletiva, para que assim essas memarias possam ser restauradas.

O tdpico a seguir focaliza os lugares de memdria, na poesia estudada, uma possivel

percepcao de espacos geograficos, monumentos e nagdes.

UM PASSEIO PELOS LUGARES DE MEMORIA DE ASTRID CABRAL

Foi o historiador francés Pierre Nora (1993) quem propds o termo “lugares de
memoria”, em sua obra Entre memdria e histéria: a problemética dos lugares, conceito que
surge em meados do século XX, como elementos importantes para que a memoria

coletiva se propague. Para ele:

Os lugares de memoria sdo, antes de tudo, restos. [...] S&o os rituais de uma sociedade
sem ritual; sacralizagBes passageiras numa sociedade que dessacraliza; fidelidades
particulares de uma sociedade que aplaina os particularismos; diferenciacGes efetivas
numa sociedade que nivela por principio; sinais de reconhecimento e de
pertencimento de grupo numa sociedade que so tende a reconhecer individuos iguais
e idénticos (Nora, 1993, 12-13).

O autor deixa claro que, nesses lugares de memoria, € preciso criar arquivos, manter
aniversarios, organizar celebragdes, pronunciar elogios funebres, notariar atas, porque essas

operacdes ndo sdo naturais. E por isso que a defesa de uma memoria refugiada sobre focos
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privilegiados nada mais faz do que levar a incandescéncia a verdade de todos os lugares de
memoria.

Além disso, podemos entender o significado de “lugar de memoria” a partir de trés
aspectos que Nora (1993) classifica: o primeiro € material, devido ao seu contetdo
demografico; o segundo é simbdlico, por conta de que um pequeno ndmero de pessoas que
participou de um evento ou experiéncia, enquanto a maioria ndo participou; e o tltimo €
funcional, pois funciona por hipotese, ja que garante a preservacado e a transmissdo da memdoria
ao mesmo tempo.

Nessa mesma perspectiva, Aleida Assmann (2011), em Espacos da Recordacéo,
apresenta os lugares de memoria como “memorias dos locais”, uma expressdo que,
segundo a autora, serve-se de uma formulacdo tdo confortavel quanto sugestiva: a
expressdo € confortavel porque deixa em aberto tratar-se de uma memaria que se recorda
dos locais ou de uma memoria que esta por si sé situada nos locais. “E a expressdo ¢
sugestiva porque aponta para a possibilidade de que os locais possam tornar-se sujeitos,
portadores da recordacdo e possivelmente dotados de uma memdria que ultrapassa
amplamente a memoria dos seres humanos” (Assmann, 2011, p. 317).

Além disso, a autora cita o grande tedrico da mnemotécnica romana, Cicero, que
tinha uma grande nocdo do significado dos locais para a constru¢cdo de uma memoria. O
tedrico cumpriu a passagem dos lugares da memaria para os locais de recordacdo quando
descobriu que as impress@es captadas em um cenario historico sdo mais vivas e atenciosas
que outras assimiladas por ouvir falar ou pela leitura (Assmann, 2011, p. 318).

E mesmo que os locais ndo possuam uma mem@ria inerente, ainda assim fazem
parte da constru¢do de espacos culturais significativos por “corporificarem uma
continuidade da duracdo que supera a recordacdo relativamente breve de individuos,
épocas e também culturas, que esta concretizadas em artefatos” (Assmann, 2011, p. 318).

Nessa obra, Assmann menciona também a teoria dos simbolos de Goethe que, ao
trazer dois exemplos de locais, que Ihes suscitam uma recordacao repleta de amor, a forga
simbolica que foi conferida a eles parece ter algo a ver com a memoria. “Os dois locais
corporificam para o observador uma memoria de que ele na verdade participa com o
individuo, mas que transcede amplamente” (Assmann, 2011, p. 319).

Voltando ao Nora (1993), o autor ressalta que os constantes esforcos pela
perpetuidade da existéncia dos lugares de memdria sdo reflexos da possibilidade do

esquecimento. “Se o que [os lugares de memoria] defendem ndo estivesse ameagado, ndo se
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teria a necessidade de construi-los. Se vivéssemos verdadeiramente as lembrangas que
envolvem, eles seriam inuteis” (Nora, 1993, p. 13).
Esses lugares de memorias estdo estampados em Visgo da Terra, evidenciados, por

exemplo, no poema “Mesopotamia”:

Cresci na Mesopotamia

(A de Nabucodonosor

ndo, a de que fala Agassis)

A casa entre duas pontes

o rio-mar lambendo o céu

0S pés nos igarapés

os olhos nos olhos-d’agua

sapos arraias e botos

nadando-me o sono sonho

gravido de luas naufragas.

Meus alicerces raizes

Ali na terra ébria d’agua.
(Cabral, 2005, p. 59).

O poema explora a infancia e as raizes da mulher, que apresenta uma rica evocacgao das
suas origens e da ligacdo com a sua terra natal. De inicio, ela afirma que cresceu na
Mesopotamia (A de Nabucodonosor / ndo, a de que fala Agassis). A Mesopotamia €
frequentemente associada a civilizacdo antiga, e de acordo com a Enciclopédia Humanidades
(2024), a Mesopotamia estabeleceu-se em um territério muito fértil, entre os rios Tigre e
Eufrates, a atual regido do Iraque. Dai a origem do nome mesopotamia que significa “terra entre
rios”. Essa afirmacdo serve como metéfora para a riqueza historica e cultural do lugar onde a
mulher cresceu, impactando sua vida.

Astrid cita nesse poema os lugares de memoria do eu-lirico, vislumbrando a
distancia o universo amazonico e contemplando essa realidade com a perspectiva da
memoria. “A casa entre duas pontes”, “o rio-mar lambendo o céu”, “os pés nos igarapés”,
“os olhos nos olhos-d’agua”, “sapos, arraias e botos” e a “terra ébria d’agua”, sdo lugares
de memoria propagados pelo eu-lirico como forma de recuperar o passado. Dessa forma,
como podemos ver nesses exemplos, a memaria coletiva representa um deposito abstrato
de informacdes referentes a um grupo, é composta de memdrias individuais, propaga-se
materialmente e nos lugares de memaria.

Em Visgo da Terra, a poeta cita diversos lugares de memoria, dos monumentos
concretos aos elementos naturais. Ela ndo se desvincula de sua realidade, continua ligada ao
mundo amazonico, por isso a presenca, em seus textos, da agua, da terra, do rio Negro, da

natureza, do boto, de igarapés etc. Dessa forma, seus poemas nos mostram que as lembrancas
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permanecem coletivas e que a memoria é construida ao longo do tempo pelos grupos sociais, e

é no coletivo que sera determinado o que sera lembrado.

Segundo Nora (1993), a memdria coletiva se expressa no que ele denominou de lugares

de memoria, elemento importante para que a memdoria coletiva se propague. Além disso, o autor

deixa claro que os lugares de memdria sdo sinais de reconhecimento e de pertencimento de

grupo. Podemos observar esses lugares de memoria no poema “Geografia provinciana”:

Manaus um ponto perdido
no mapa. Ali, desgarrada
entre paredes de verde

Mas iam e vinham navios
trazendo franjas do mundo.
Europa e Peninsula Ibérica
surgiam das proprias pedras
das avenidas e esquinas:

a ltalia na taberna

e seu Vicenzo Arenaro.
Também no livro de Dante
que o sapateiro traduzia
rodeado de criancas

a mostrar-lhes céus e infernos
toda a celeste geografia.

Seu Genaro, ja grisalho
fundava o reino de Espanha
atrés de barris de vinho
tinas mantas de banha
vinagres azeites doces
réstias de alho e cebola.

Seu Carvalho, o portugués
vendia bolos e broas

a vontade do fregués

mais rala-rala e refrescos
de guarana e groselha.

A Franga era ali na Madame

Marie e no Aux Cent Mille Paletots

a moda do dernier cri.

E passavam barbadianas

sob chapelGes de palha

ao sol dos dias em brasa.

E um fugitivo das Guianas
testemunhava a llha do Diabo!

O mundo estava em Manaus
Manaus estava no mundo.
(Cabral, 2005, p. 51).

Nota-se que o poema oferece uma exploragéo fascinante do cenario cultural de Manaus,

mencionando diferentes nacionalidades em associacdo com lugares especificos da cidade.
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Astrid usa em seus versos os lugares de memoria, daquilo que ficou gravado em sua memodria,

na tentativa de recuperar o passado, retrato de uma cidade provinciana.

O eu-lirico evoca esse passado citando pessoas que vinham de todos os lugares do
mundo e se estabeleciam em Manaus, que mantinha lagos comerciais e culturais com diversos
paises, refletindo sua posicdo como uma cidade cosmopolita. Isso se refletia na presenca de
estrangeiros na cidade e na influéncia de diversas culturas na vida cotidiana. Dessa forma, as
historias individuais e a diversidade cultural contribuem para um retrato multifacetado de

Manaus.

Ela se recorda do italiano seu Vicenzo Arenaro, que tinha uma taberna, representando a
presenca e a contribuicdo da cultura italiana na vida da cidade; do espanhol seu Genaro, que
simboliza a influéncia espanhola na cidade; do Seu Carvalho, o portugués que vendia bolos e
broas, destaca a contribui¢do da cultura portuguesa para a culinéria e vida diaria em Manaus; a
Franca era ali na Madame Marie e no Aux Cent Mille Paletots, com o Gltimo lancamento de
moda na cidade, destacando a influéncia francesa na moda, sugerindo que Manaus absorve e
reflete as Ultimas tendéncias e estilos da Franca; além de um fugitivo das Guianas que
testemunhava a llha do Diabo, que evoca a presenca de refugiados, testemunhando a realidade
da Ilha do Diabo, um local conhecido por sua histéria relacionada a deportacdo na Guiana
Francesa.

Podemos perceber que essas memorias do eu-lirico estdo situadas nos locais que fizeram
parte de sua infancia, e esses locais sdo portadores da recordacgéo e possivelmente dotados de
uma memoria que ultrapassa a memoria dos seres humanos. O poema encerra com a sintese
poética “O mundo estava em Manaus / Manaus estava no mundo", destacando a ideia de que
Manaus € um mundo em miniatura, absorvendo e refletindo influéncias globais enquanto, ao
mesmo tempo, contribui para a cultura do mundo. Além disso, é um excelente exemplo de
qguiasmo. Nele se pode ver a inversdo das palavras "mundo” e "Manaus" entre as duas frases,
criando um paralelismo invertido, conhecido como quiasmo: “O mundo estava em Manaus",
"Manaus estava no mundo”. Essa inversao sintatica enfatiza a importancia de Manaus no
contexto global, enquanto também destaca a relagédo entre a cidade e 0 mundo como um todo.

Dessa forma, compreendemos, por meio dos versos, que a memdaria se forma a partir de
memorias individuais, mas representa um depdsito abstrato de elementos da memoria
coletiva, ja que diz respeito a uma comunidade. Com isso, Nora (1993) deixa claro que os

lugares de memoria séo sinais de reconhecimento e de pertencimento a grupo.
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O autor também menciona que “museus, arquivos, cemitérios, colegdes, festas,

aniversarios, tratados, processos verbais, monumentos, santudrios, associagdes”, sdo exemplos

de lugares de memoria e deixa claro essas operacfes nao sdo naturais. Por isso, em Visgo da

Terra, Astrid também se reporta a monumentos, cemitérios, festas, pontes etc., como locais de

memoria, sendo operagdes ndo naturais, citadas por Nora. O poema “Cemitério de Manaus” ¢

uma confirmacéo dessa evidéncia:

Laborum meta promete o portéo
em caligrafia de ferro. Enfim

0 S0ssego ndo mais sonegado.
Em bercos de terra e treva

0s corpos despojados fruem

a continua noite iluminada

por estrelas de paz e séis

de siléncio sob as sebes

de impassiveis arbustos
vestidos de verdescuro luto.
Crescem capins pelas covas
mas ndo mais seus cabelos.
Cantam péssaros nas copas

e mudas estdo as gargantas.
Passivos, a terra os elabora
contra a tibia resisténcia

de tibias, perénios e cranios.
LegiGes de formigas e miudas
vidas assumem o processo do
reverso ao Utero telurico.

N&o sabemos se restam no recesso
das urnas os restoreliquias

dos corpos redimidos de lidas
entre antigas estrelas e cruzes.
Minerais, as lapides estaticas
falam do tempo sem urgéncias
propdem legendas de ternura
vas hipoteses de esperanga

em outro mundo além-campas.
Vamos atrés de nossos mortos
acender velas que também choram,
conhecer a casa que nos aguarda.
Mas nossos mortos néo estdo la.

Assombram dentro de nés: mimias na

quimica de nossa breve memoria.
(Cabral, 2005, p. 44-45).

O poema inicia com a frase em latim Laborum meta, inscri¢do encontrada no alto dos

portdes do cemitério Sao Jodao Batista, que significa “fim dos trabalhos”. O trabalho, por essa

concepcao, sO terminaria apds a morte. E a traducéo dessa frase aponta para a efemeridade da

vida. O portdo em "caligrafia de ferro" é uma metafora que sugere que a entrada para além da

vida é escrita de maneira permanente. A escolha do material, o ferro, pode simbolizar a

durabilidade. Além disso, a descrigédo das lapides como "minerais” e "estaticas” também evoca
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uma imagem de permanéncia. A ideia do "tempo sem urgéncias" nas lapides propGe uma
perspectiva de eternidade e serenidade.

"Legendas de ternura / VVas hipoteses de esperanca / em outro mundo além-campas"™:
Essa sequéncia de metaforas indica que as lapides propdem interpretacdes carregadas de
emocdo, ternura e esperancga, embora essas interpretacdes sejam talvez ilusorias, ja que sdo "vas
hipoteses” em relagdo a um mundo além dos tumulos.

A imagem final das "mumias na quimica de nossa breve memdria"” € uma metafora para
0S mortos que permanecem vivos em nossa memoria. Ndo apenas como memorias, mas também
como parte intrinseca da nossa prépria composicdo. Dessa forma, os cemitérios dizem respeito
aos locais em que guardamaos registros afetivos, além de serem exemplos de locais de memoria
tomados como locais de construcdo de memdrias individuais e coletivas

E esses locais surgem e se desenvolvem a partir da ideia de que ndo ha memoria
espontanea, que ela precisa de eventos para ndo desaparecer, como por exemplo organizar festas
e elogios funebres, além da visita a um ente querido, como acontece nos versos de “Cemitério
de Manaus”, porque essas agdes ndo sdo naturais. “Sem vigildncia comemorativa, a historia
depressa o0s varreria. Sdo bastides sobre os quais se escora. Mas se 0 que eles defendem nao
estivesse ameacado, ndo se teria, tampouco, a necessidade de construi-los” (NORA, 1993, p.
13).

Em todos esses poemas, os lugares de memorias evocados por Astrid trazem a
rememoracdo com o mundo amazoénico. Dessa forma, como aponta Tenério Telles (2005), a
poeta adota como matéria dos seus versos:

os elementos tipicos do sentir e do viver do homem da provincia, alma fraturada,
difusa. Dai a presenca, em seus textos, da 4gua, da terra, da natureza, do ciclo da vida,

em seu continuo arrastar-se, deixando para tras a matéria impalpavel das lembrangas,
tudo permeado por uma forte atmosfera intimista (Telles, 2005, p. 16).

Astrid utiliza-se dos elementos naturais do universo regional amazénico, percebendo o
espago como parte importante na criacdo de uma memoria coletiva que, para Pierre Nora
(1993), sdo essencialmente meios de acesso a uma memoria, que ndo é memoria, é historia, ja
gue esta reconstituida através de sinais e, mais importante, uma memaria que € reivindicada e
ndo espontanea.

Michael Pollak (1992), em Memoria e identidade social, afirma que a memoria
individual ou memoria coletiva tém como elementos constitutivos os acontecimentos, pessoas
e lugares. Em primeiro lugar, séo os acontecimentos vividos pessoalmente ou ainda aqueles que

foram construidas pelo grupo a que pertence; além desses acontecimentos, a memoria €
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constituida por pessoas, personagens, sobre as quais se sabem coisas como Se as

conhecéssemos; e por fim os lugares. Existem lugares de memaoria como uma casa da infancia,

da qual guardamaos registros afetivos, ou ainda monumentos, documentos, arquivos:
lugares particularmente ligados a uma lembranca, que pode ser uma lembranca
pessoal, mas também pode ndo ter apoio no tempo cronolégico. Pode ser, por
exemplo, um lugar de férias na infancia, que permaneceu muito forte na memoria da
pessoa, muito marcante, independentemente da data real em que a vivéncia se deu. Na
memoria mais publica, nos aspectos mais publicos da pessoa, pode haver lugares de
apoio da memodria, que séo os lugares de comemora¢do. Os monumentos aos mortos,

por exemplo, podem servir de base a uma relembranca de um periodo que a pessoa
viveu por ela mesma, ou de um periodo vivido por tabela (Pollack, 1992, p. 2-3).

Silva (2009) argumenta ainda que a comunicagéo e o pensamento dos diferentes grupos
sociais estdo estruturados em marcos sociais da memoria. E os da memoria coletiva podem ser
divididos em marcos temporais € marcos espaciais:

Por marcos temporais entendem-se os fatos e periodos que sdo considerados
socialmente significativos, por exemplo; uma festa, nascimento de alguém, mudanca
de estacdo, etc., onde uma recordacdo é reconstruida. Os marcos espaciais da memoria
coletiva mantém a memoria viva por mais tempo, pois é caracterizado pela lembranca

ou recordacdo a partir de lugares; um edifico ou um lugar especifico (Silva, 2009, p.
04).

Dessa forma, considerando a teoria de Halbwachs (1990), a memoria coletiva é o
processo social de reconstrucdo do passado vivido por um determinado grupo. E esses grupos
precisam desses marcos temporais, citados por Silva (2009), onde a recordacdo é construida,
além dos marcos espaciais, caracterizado por lembrancas a partir de lugares, o que mantém a
mem@ria viva por muito mais tempo.

Por isso, a obra em analise pode ser lida com o apoio dessas teorias, por observarmos
que as memorias da mulher sdo o fio condutor da sua obra, ja que quando ela se recorda de
algum acontecimento ou lugar faz o uso da nossa memdria. Portanto, ao adentrarmos em Visgo
da Terra, contemplamos um dos principais aspectos da oficina lirica de Astrid Cabral, que
através da memdaria nos convida a viajar por sua poesia. Nota-se ainda uma tentativa da autora
de recuperar o passado. Seus poemas sdo lembrancas do que o eu-lirico ja viveu, lembrancas
da infancia, conectadas a realidade de uma época que nao existe mais, mas que sobrevive na

inconsciéncia do tempo. E essa compreensdo da realidade manifesta-se através da memodria.
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CONSIDERACOES FINAIS

A relacdo entre poesia e lugares de memdria é profunda e multifacetada. Pierre Nora
nos ensina que locais, objetos ou simbolos podem encapsular e evocar memdarias coletivas e
identidades culturais. Na poesia, esses lugares de memoria podem ser explorados de diversas
maneiras, seja através da evocacdo de espacos fisicos, da rememoracdo de eventos historicos
ou da celebracdo de simbolos culturais. Assim, a poesia e 0s lugares de memoria estdo
intrinsecamente ligados, com a poesia oferecendo um meio poderoso para explorar, preservar e
transformar memadrias coletivas e individuais. Seja através de espacos fisicos, eventos historicos
ou simbolos culturais, os poetas tém a capacidade de criar lugares de memaria que ressoam
profundamente com a experiéncia humana, proporcionando insights valiosos sobre identidade,
historia e cultura, como acontece em Visgo da terra.

Astrid Cabral opera, em sua poesia, um entrelagamento vigoroso entre elementos da
natureza, da cultura e da memoria, criando um universo lirico particular no qual as experiéncias
humanas sdo recriadas e revividas. Apresenta uma mulher em revisita a sua infancia e
adolescéncia, numa cidade que o tempo converteu em lembranca, qual seja a Manaus da
primeira metade do século vinte. Em cada verso avultam monumentos, casas, ruas, seres,
relagBes, espagcos e momentos, frutos de arqueologia lirica, uma escavag¢do nos escombros de
um mundo ja vivido e soterrado pelo tempo.

Nessa arqueologia poética, Astrid faz sua escavacdo e exploracdo das camadas de
memoria, histdria e cultura. Assim como os arquedlogos desenterram artefatos para entender o
passado, ela se vale das palavras para revelar verdades ocultas e redescobrir elementos
esquecidos ou negligenciados de sua experiéncia, que, no limite, é a experiéncia humana, em

um olhar universalizante.
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