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APRESENTAGAO

Coordenadora, Vice-coordenador e Organizadores

Desde a segunda metade do século XX e apds a descolonizacdo dos paises da Africa e da
China, as publicagcdes, em lingua portuguesa, de livros de poesia e de ficcdo de autores
africanos e chineses vém juntar-se as de escritores brasileiros e portugueses. Se nas duas
ultimas nacionalidades mencionadas séo escritas em lingua materna, nos dois continentes
primeiramente citados, as obras constituem-se desse modo como estratégia dos intelectuais
para dar visibilidade a riqueza cultural dos povos que neles habitam. A pesquisa na area da
literatura acompanha esse movimento por meio da abordagem de obra e/ou de autor
especifico, bem como de determinado nimero de obras e/ou escritores de um ou mais paises.
Assim, os estudos organizados por Afranio Coutinho e os publicados individualmente por
Antonio Candido, Alfredo Bosi, Otto Maria Carpeaux, Wilson Martins, Marcos Frederico
Kriiger Aleixo, Benedito Nunes, Joaquim Ferreira, Antonio José Saraiva e Oscar Lopes, Jorge
de Sena e Antdnio Sérgio, com os quais se faz representar tantos outros conceituados e mais
recentes criticos das literaturas brasileira e portuguesa, somam-se estudos sobre as literaturas
africana e chinesa escritas em lingua portuguesa, em cuja variedade consta os de Laura
Padilha, Maria Lucia Lepecki, Carmen Tindd Secco, Rita Chaves, Maria Teresa Salgado,
Simone Caputo e Silvio Renato Jorge. O Simposio Nacional do GEPELIP segue o espirito
investigador desses intelectuais com o proposito de reunir, na Universidade Federal do
Amazonas, nimero significativo de participantes do Brasil, que tenham interesse na pesquisa
literéria, para promover a discusséo cientifica a respeito das acima mencionadas literaturas.

O evento € financiado pela Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado do Amazonas
(FAPEAM) através do Programa de Apoio a Realizagdo de Eventos Cientificos e
Tecnoldgicos no Estado do Amazonas (PAREV) e da Pro-Reitoria de Extensdo e
Interiorizacdo da UFAM (PROEXT]I) e tem por objetivo promover debates e reflexdes em
torno da Interculturalidade nas Literaturas de Lingua Portuguesa, entendendo, deste modo,
Interculturalidade como a intersec¢do entre duas ou mais culturas de forma horizontal e
sinergética, favorecendo, assim, a integracdo e a convivéncia entre povos e nacdes, sem deixar
anular sua diversidade. O evento abrigara professores, alunos e pesquisadores que tenham
como enfoque colaborar com os estudos sobre a literatura produzida no Brasil, Portugal,
Macau e nos paises africanos de lingua portuguesa por meio de Grupos Tematicos,
Comunicac@es individuais, painéis e como ouvintes. Os trabalhos apresentados devem ser
norteados pelos seguintes eixos tematicos: 1) Interfaces poéticas; 2) Abordagens do Mito; 3)
Convergéncias na Dramaturgia; 4) Interculturalidade na prosa de ficcdo; 5) Teoria Literaria e
novas perspectivas; 6) A formacdo da Critica Literdria; 7) A Amazdnia em perspectiva; 8)
Estudos sobre o Fantéstico.
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PROGRAMAGKO GERAL

DIA 03/06/2014
12h30-13h50: Credenciamento

14h00-14h10: Abertura
Local: Auditério Rio Solimées (ICHL)

ATIVIDADES CULTURAILS

DIA 03/06/2014
14h15-14h55: Recital Fio de Linho da Palavra
Local: Auditério Rio Solimées (ICHL)

DIA 04/06/2014
14h15-14h55: Recital Vida Ribeirinha encenado pelo Grupo Conplexa
Local: Auditério Rio Solimées (ICHL)

DIA 05/06/2014
14h15-14h55: Coral Canta Floresta
Local: Auditério Rio Solimées (ICHL)

19h10-20h45: Pega Teatral As realidades da Aftrica
Local: Auditério Rio Solimées (ICHL)

20h45-21h15: Langamento de Livros
21h30: Encerramento

CONFERENCTAS

DIA 03/06/2014
15h00: Poesia pra qué?
Prof®. Dr*. Ana Maria Domingues de Oliveira (UNESP)

Residuos historicos do imaginario feminino em Portao de ferro,
de Raquel Naveira
Prof* Doutoranda Mary Nascimento da Silva Leitao (UFC)

16h10 (Sessbes de comunicagéo)

18h00: A ficgdo e o teatro de Marcio Souza
Prof. Dr. Marcos Frederico Krtger Aleixo (UFAM/UEA)

A trajetoria lirica de Astrid Cabral
Prof. Dr. Carlos Antonio Magalhiaes Guedelha (UFAM)
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DIA 04/06/2014

15h00: Diz-me como escreves, dir-te-ei quem és: (des)construgdes do mito da criagdo
literaria
Prof®. Dr*. Ana Paula dos Santos Duarte Arnaut (UC)

O dltimo canto: tudo quanto pensei sobre Camdes mas nunca tive tempo para escrever
Prof. Dr. Mauricio Matos (UEA)

16h10 (Sessdes de comunicacio)

18h:00: Afeto e erotismo em duas vozes poéticas
Prof. Dr. Gabriel Arcanjo Santos de Albuquerque (UFAM)

Poesia, zona de abrigo?
Prof* Dr* Tatiana Pequeno da Silva (UFF)

DIA 05/06/2014
15h:00: Os arquivos do futuro: uma perspectiva amazonica
Prof. Dr. Allison Marcos Leao (UEA)

Franjas da memoria: testemunhos poéticos de Astrid Cabral
Prof*. Doutoranda Nicia Petreceli Zucolo (UFAM)

16h10 (Sessoes de comunicacio)

18h:00: Comparatismo literario e nossas relagées comunitarias
Prof. Dr. Benjamin Abdala Junior (USP)

MINICURSOS

DIA 03/06 ¢ 04/06

Local: Sala 3 (Bloco de Letras do ICHL)
16h10-17h50: A crénica: do jornalismo a literatura
Prof® Dr* Auricléa Oliveira das Neves (UNINORTE).

Ementa:

O curso pretende abordar a cronica com forma narrativa de estilo hibrido que transita entre o
jornalismo e a literatura. Para tanto, serdo analisadas algumas cronicas de dois autores contemporaneos:
Lya Luft, que apresenta seus trabalhos em revistas semanais e Milton Hatoum que publicou, em 2013,
“Um solitario a espreita”, coletanea de cronicas publicados em locais diversos, nos tltimos dez anos. A
popularidade dessa narrativa breve reside na possibilidade de ser apresentada em suportes variados,
como suplementos literarios, livros, revistas, jornais, blogs ... mas, independentemente do espago de
publicacao, o valor do cronista esta em elaborar um texto artistico, que ultrapasse a informagio, a
circunstancialidade, a efemeridade jornalistica e o promova ao “status” de literario.

Dia 04/06 ¢ 05/06

Local: Sala 4 (Bloco de Letra do ICHL)

16h10-17h50: Poesia Politica: o Golpe de 1964 nos versos dos poetas brasileiros
Prof® Dr* Céssia Maria Bezerra Nascimento (UFAM).

Ementa

A poesia existe como relacio indissociavel da realidade, assim temos a poesia politica, engajada,
comprometida ou insubmissa: uma constitui¢io autobnoma de um ser (um eu) inconformado, que ora
grita, ora sussurra para a sociedade. O ano de 1964 é um marco doloroso na Histéria do Brasil, por
isso ¢ possivel identificar suas feridas na Poesia Politica de Affonso Romano de Sant'Anna, Ferreira
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DIA 04/06 ¢ 05/06

Local: Sala 3 (Bloco de Letras do ICHL)

19h10-20h50: Entre sombras e castelos: uma viagem do gotico ao fantastico
Prof* Esp. Anay Cardoso Miranda (UNINORTE)

Prof* Esp. Claudia de Socorro Simas Ramos (SEMED)

Prof* Mestranda Sideny Pereira de Paula (PPGL/UFAM)

Prof* Mestranda Sylvia Beatriz Ramos Iwami (PPGL/UFAM)

Ementa:

O género gobtico, sua origem e trajetoria. A presenca do gotico na arquitetura, nas artes plasticas, na
musica, na moda e sua influéncia no comportamento de alguns grupos sociais. O surgimento da
moderna narrativa fantastica em Mary Shelley, Bram Stocker, Edgar Alan Poe e Charles Baudelaire.
Histéria do fantastico na literatura brasileira.

Dia 04/06 ¢ 05/06

Local: Sala 4 (Bloco de Letras do ICHL)

19h10-20h50: Clube da Madrugada, 60 anos

Prof. Dr. Carlos Antonio Magalhies Guedelha (UFAM)
Prof® Mestranda Ina Isabel de Almeida Rafael Silva (UFAM)
Porf* Mestranda Thays Freitas Silva (UFAM)

Graduando Enderson de Souza Sampaio (UFAM)
Graduando Leandro Harisson da Silva Vasconcelos (UFAM)

Ementa:

Antecedentes: Manaus no ciclo da borracha. Clube da Madrugada: origem e significado historico.
Poetas e ficcionistas representativos. Apresentagao de textos

Objetivo: Apresentar aos cursistas o Clube da Madrugada, no que tange a sua origem, significado
histérico, autores representativos e textos diversos, como forma de divulgar a literatura produzida sob
os influxos do Clube na efeméride dos 60 anos de sua ctiagio.
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GT INTERFACES POETICAS
Local: Sala 7 (Bloco de Letras do ICHL)
Coordenagio: Prof* Me. Maria Luiza Germano (UFAM)

Horario Autores Titulo
A PERFORMANCE DAS )
16h10 Adrine Motley Santana (UFPA) g%ﬁgﬁ%%soDE HISTORIAS
SUPERIOR
Caroline de Assis Campos Pinagé FANZINES EM MANAUS E AS
16h30 (UFAM) CONDICOES DE PRODUCAO
POETICAS
Tiago José Cavalcanti Atroch TEATRO DOS VAMPIROS: O
L6h50 (UFAM) EMBATE ENTRE O EU E O
Maria Yonar Marinho dos Santos MUNDO NO
(UFAM) BRASIL DA ERA COLLOR
17h10 Mz;iz das Gragas Vieira da Silva IjN\Ssolgig O E%RileHAR
(UFAM) TEMPORALIDADE
17h30 | Debate

Local: Sala 8 (Bloco de Letras do ICHL)

16h10 Pollyanna Furtado Lima (SEMED)

O SENTIDO DO SAGRADO EM
LICAO DE ALICE, DE ASTRID
CABRAL

Hervelyn Tatyane dos Santos

A SIMBOLOGIA DO AZUL NA

16h30 . POESIA DE ERNESTO
Ferreira (UFAM) PENAFORT
. A TRADUCAO COMO
16h50 Mﬁ‘fﬁilews Carvalho Rocha Cirne PLAGIOTROPIA NA POESIA
(UFAM) DE ANA HATHERLY
POR UMA ANALISE
. SEMIOTICA DA CRONICA
17h10 Thays Coclho de Araujo (UFAM) PORTA PARA O QUINTAL DE
L.UIZ BACELLAR
17h30 | Debate
GT COMPLEXIDADE E RESIDUALIDADE LITERARIAS
Local: Sala 10 (Bloco de Letras do ICHL)
Coordenacio: Prof* Dr* Céssia Maria Bezerra do Nascimento (UFAM)
Horario Autores Titulo
O GROTESCO COMO
16h10 Cassia Alves da Silva (UFC) BLEMENTO RESIDUAL NA

POESIA DE
MARIO DE SA-CARNEIRO

Claudia Maria De Serrao Pereira

A AMAZONIA EM ESTUDOS
COMPLEXOS E RESIDUAIS EM

16h30 (UFAM) DOIS
IRMAOS
16h50 Maria Leidiane Silva de Souza PABLO NERUDA: TEORIA E
(UFAM) POESIA POLITICA
AVOZ IN§UBMISSA DO
17810 Carlos Henrique Peixoto de Oliveira ;?ggﬁgEgi/[EDIEVAL COMO

(UFC)

POESIA POLITICA DE THIAGO
DE MELLO

17h30 | Debate
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Local: Sala 11 (Bloco de Letras do ICHL)

16h10

Daniela Cardoso Moraes

O CSO E O DEVIR-CAVALO EM
GRANDE SERTAO: VEREDAS

16h30

Francisco Wellington Rodrigues
Lima (UFC)

A REPRESENTACAO DO
DIABO NO TEATRO
MEDIEVAL E SEUS
ASPECTOS RESIDUAIS NO
AUTO DE NA FESTA DE SAO
LOURENCO, DO PADRE JOSE
DE ANCHIETA

16h50

Ingrid Karina Morales Pinilla
(UFAM)

O COMPLEXO DA AMAZONIA
E AMAZONAS PATRIA DA
AGUA:

UMA ANALISE COMPARADA
NA PERSPECTIVA DA
COMPLEXIDADE MORINIANA

17h10

Maria Milene Peixoto de Oliveira

(UFC)

OS RESIDUOS DA PICARESCA
ESPANHOLA N*O AUTO DA
COMPADECIDA, DE ARIANO
SUASSUNA

17h30

Romildo Biar Monteiro (UFC)

RESIDUOS CAVALEIRESCO EM
O SERTANEJO

17h50

| Debate

COMUNICACAO COM TEMA LIVRE
Local: Sala 05 (Bloco de Letras do ICHL)

O EMBATE ENTRE DISCURSOS
ANCESTRAIS, DE ORDEM E
DE

16h10 Juliana Florentino Hampel (USP) LOUCURA EM O VENTO
ASSOBIANDO NAS GRUAS, DE
LIDIA JORGE
16h30 Pedro Thiago Santos de Souza FACES DE CLARICE
(UFAM) LISPECTOR
LILITH E EVA EM
16h50 Sideny Pereira de Paula (UFAM) MARGARIDA LA ROCQUE, A
ILHA DOS DEMONIOS
O CORPO IDEOLOGICO DO
17h10 Carolina Alves Ferreira de Abreu POEMA: UM RECINTO DE
(UFAM) LUTA EM
LUIZA NETO JORGE
LIBERTACAO SOCIOPOLITICA
L. DE CABO VERDE NA POESIA
Everton Vasconcelos Pinheiro
17h30 (UFAM) DE
GABRIEL MARIANO E VERA
DUARTE
17h50 | Debate

GT ABORDAGENS DO MITO NAS LITERATURAS DE LINGUA PORTUGUESA
Local: Sala 7 (Bloco de Letras do ICHL)

Coordenagao: Prof* Dr* Maria do Socorro Jatoba (UFAM)
Prof. Me. José Benedito dos Santos (SEDUC)

Horario Autores Titulo
Magia do S cobi NARRATIVA POETICA E
19h10 aria do Socorro Jatoba MEMORIA NA ILIADA DE

(UFAM)

HOMERO

13
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19h30 2}65);‘}; ﬁ;agé%)N eva TRIUNFAL: DE AUTOR A
PERSONAGEM
A MEMORIA DO MITO E A
REINVENCAO DA
19h50 Juliana de Souza Gomes Nogueira LINGUAGEM EM
(UFBA) CONCEICAO PARANHOS E
SOPHIA DE MELLO BREYNER
ANDRESEN
A CONSTRUCAO DO HEROI
CULTURAL EM UM RIO
. . CHAMADO
20h10 José Benedito dos Santos (SEDUC) TEMPO, UMA CASA
CHAMADA TERRA, DE MIA
COUTO
20h30 Maria da Luz Soares da Silva EXPERIENCIA§ COM O~MITO:
(UFAM) BAIRA, O HEROI BURLAO
20h50 | Debate
COMUNICACAO COM TEMA LIVRE
Local: Sala 8 (Bloco de Letras do ICHL)
Hora Autores Titulo
HAIKAI AMAZONENSE:
19h10 Cacio José Ferreira (UFAM) NIVEL TEMATICO E
VOCABULAR
A LUZ DE UMA HISTORIA
REINVENTADA: MEMORIA
19h30 Fabio Fadul de Moura (UEA) E MONUMENTO
NA TESSITURA POETICA
DE LUIZ BACELLAR
DESALIENACAO
.G Vie COLONIAL PELO ATO DE
19h50 J PPOS C(XI/I%SF I’lm VIOLENCIA EM “JUDAS
P M ASVERO” DE EUCLIDES DA
CUNHA
Kaoru Tanaka de Lira Ferreira ﬁ\ﬁg%gi(; JIZ;I’}%EIIES‘{%CES
20h10 (UFAM)
Linda Midori Tsuji Nishikido | CULTURAL
E SOCIAL
20h30 | Debate

Dia 04/06/2014

GT INTERCULTURALIDADE NA PROSA DE FICCAO
Local: Sala 7 (Bloco de Letras do ICHL)
Coordenacao: Prof* Me. Nicia Petreceli Zucolo (UFAM/USP)

Mestranda Yasmin Serafim (USP)

Horario

Autores

Titulo

Yasmin Serafim da Costa (USP)

NO LIMITE DOS CORPOS:
UMA COMPARACAO ENTRE

16h10 . - NOVAS CARTAS
Matlise Vaz Bridi (USP/UPM) PORTUGUESAS E SALA DE
ARMAS
16h30 Catarina Lemes Pereira (UFAM) VOZES MULTICULTURALS EM

MACUNAIMA
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16h50

Kigenes Simas (UFAM)

A NATUREZA DO SUJEITO:
UMA

LEITURA DO SUJEITO
MODERNO NOS ESCRITOS
AMAZONICOS DE EUCLIDES
DA CUNHA E NO POEMA
COBRA NORATO DE RAUL
BOPP

17h10

Kenedi Santos Azevedo (UFAM)

“AQUI O MAR ACABA E A
TERRA PRINCIPIA”:

UMA VIAGEM PELA LISBOA
DAS OBRAS DE ANTONIO
LOBO ANTUNES,

AL BERTO E JOSE SARAMAGO

17h30

| Debate

15

GT FRESTAS, GUMES E AVESSOS: AS NARRATIVAS DE EXPRESSAO FANTASTICA
Local: Sala 8 (Bloco de Letras do ICHL)

Coordenagio: Prof* Dr* Lileana Mourio Franco Si (PPGL/ UFAM)

Horario Autores Titulo
16h10 Lileana Moutio Franco de Sa A DANCA DZ}S
(UFAM) PERSEGUICOES
O FANTASTICO NO
, ROMANTISMO
16h30 Igj‘gﬁﬁknms Lopes Niels BRASILEIRO: ALVARES DE
AZEVEDO E FAGUNDES
VARELA
PASSOS INSOLITOS NAS
TRILHAS DO REALISMO
16h50 Karina Lobo Magalhies Castro ANIMISTA:
(UFAM) UMA LEITURA DE A
CONFISSAO DA LEOA, DE
MIA COUTO
NOS LIMITES DA
Sénia Maria Vasques Castro LINGUAGEM: DIMENSOES
17h10 (UFAM) DO FANTASTICO E
EXPERIMENTALISMO EM
SOBOLOS RIOS QUE VAO
17h30 | Debate

COMUNICACAO COM TEMA LIVRE
Local: Sala 10 (Bloco de Letras do ICHL)

Hora Autores Titulo
16h10 ?Ulgﬁ% Mateus do Vale Monteiro ]CEJZIC\)/[I;/{‘IET/IZI%L;F}gE Glj\?\]’l:f?\Ulljv[ o
DIABO”
16h30 Werner Vilaca Batista Borges O SHABAT EM UM CONTO DE
(UFAM) SAMUEL RAWET
MUHURAIDA EM
16h50 Débora de Lima Santos (UEA) INTERFACES ENTRE
LITERATURA E HISTORIA
MONSTRUOSIDADE E
17h10 Jamerson Eduardo Reis Silva COLONIZACAO EM
(UEA) MURAIDA, DE
HENRIQUE JOAO WILKENS
17h30 | Debate
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GT CONVERGENCIAS NA DRAMATURGIA
Local: Sala 7 (Bloco de Letras do ICHL)
Cootdenagio: Prof. Dr. Lajosy Silva (PPGL/ UFAM)
Prof* Me. Elaine Pereira Andreatta (CMM)

Horario Autores Titulo
DRAMATURGIA E

19h10 Lajosy Silva (UFAM) DIVERSIDADE NA OBRA DE
NEWTON MORENO
QORPO-SANTO E BERNARDO

. . SANTARENO: GENERO,

19h30 Elaine Pereira Andreatta (CMM) SEXUALIDADE
E DUALISMO

19h50 Francisco Guaracy Andrade da Silva | O OTELO DE DOM

(UNICEL) CASMURRO

A REPRESENTACAO DA
MARGINALIZACAO,

20h10 Marcio Azevedo da Silva (UFAM) E;%ilgfé[l]éggg 1}3 ODER NA
PEQA O ABAJUR LILAS DE
PLINIO MARCOS

20h30 | Debate

Dia 05/06/2014

GT TEORIA LITERARIA E NOVAS PERSPECTIVAS

Local: Sala 7 (Bloco de Letras do ICHL)

Coordenagao: Prof* Dr* Auricléa Oliveira das Neves (UNINORTE)

Prof* Me. Zemaria Pinto (AAL)

Horario Autores Titulo

MINICONTO, MICROCONTO,

16h10 Zemaria Pinto (AAL) NANOCONTO, CONTOS SAO?
UMA FAMILIA EM
MOLDURAS: FOTOGRAFIA E
MEMORIA COMO

16h30 Dilce Pio Nascimento (UEA) ESTRATEGIA DISCURSIVA NA
OBRA “ARQUIPELAGO DA
INSONIA” DE ANTONIO
LOBO ANTUNES

16h50 Rodrigo Nascimento Feitoza TODOS OS NOMES: UMA

(UFAM) INDIVIDUALIDADE

POETICA DAS AGUAS — A

17h10 Isadora Santos Fonseca (UFAM) }fl\éiéiii?)%%g Al\é[?;l;]i]RIAL NA
BACHELARD

17h30 | Debate

GT AMAZONIA EM PERSPECTIVA

Local: Sala 8 (Bloco de Letras do ICHL)

Coordenacao: Prof. Dr. Carlos Anténio Magalhdes Guedelha (UFAM)

Prof* Me. Maria Sebastiana de Morais Guedes (UFAM)

Horario Autores Titulo
A FICCIONALIZACAO DO RIO

16h10 Thays Freitas Silva (UFAM) NA CONTISTICA DE ARTHUR
ENGRACIO
MANAUS NA BELLE EPOQUE:

16h30 In4 Isabel de Almeida Rafael Silva PARIS DOS TROPICOS NO

(UFAM) PORTO

DE LENHA
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Leandro Harisson Da Silva

16h50 Vasconcelos (UFAM)

“JOGO DE DADOS”, DE
ERASMO LINHARES: A
FICCIONALIZACAO DA
DITADURA MILITAR NO
BRASIL

Enderson de Souza Sampaio

17h10 (UFAM)

A MEMORIA AMAZONICA NA
GEOGRAFIA LIRICA DE
ASTRID

CABRAL

17h30 | Debate

Local: Sala 10 (Bloco de Letras do ICHL)

16h10 Esteban Reyes Celedon (UFAM)

CRONICAS MANAUARAS:
PARA A;EM DOS AFETOS
JORNALISTICOS

16h30 Anastacia Helena Diel (UEA)

RETRATOS DO CABOCLO NA
DICCAO POETICA DE
ALFREDO

SAUNIER

Jamesley Almeida de Souza

16h50 (UNINORTE)

CHUVA BRANCA: O RETRATO
CULTURAL DA SOCIEDADE
AMAZONICA BRASILEIRA NA
OBRA DE PAULO JACOB

17h10 Raissa Floriano Batista (UFAM)

DEMOCRATIZACAO DA
ARTE NO AMAZONAS A
PARTIR DA OBRA
PASSARO DE CINZA, DE
FARIAS DE CARVALHO

17h30 | Debate

GT A FORMACAO DA CRITICA LITERARIA

Local: Sala 11 (Bloco de Letras do ICHL)

Coordenagao: Prof* Dr* Francisca de Lourdes Souza Louro (ESBAM)
Prof* Mestranda Keyla Cirqueira Cardoso (SEDUC/UFAM)

Horario Autores

Titulo

Francisca de Lourdes Souza Louro

16h10 (ESBAM)

NAEL, SUJEITO
EMBLEMATICO, DO
ROMANCE DOIS IRMAOS
DE MILTON HATOUM

Keyla Cirqueira Cardoso Nunes

16h30 SEDUC)

NOTAS SOBRE A FORTUNA
CRITICA DE MANOEL DE
BARROS

16h50 Giselle Brandio Jaime (UFAM)

POS-COLONIALISMO,
LITERATURA E CRITICA
LITERARIA POSCOLONIAL

17h10 Andréa Costa de Andrade (UFAM)

A CRITICA LITERARIA DE
BENEDITO NUNES E A
ESTETICA NA LITERATURA
DE CLARICE LISPECTOR

17h30 Pedro Ferreira Teixeira (UFAM)

UM BREVE HISTORICO DA
CRITICA PSICANALITICA NA
VISAO DE TERRY
EAGLETON, ELISABETH
RALLO E MARCELLE MARINI

17h50 | Debate
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EXPoSIGAO DE BANNERS

Dia: 05/06/2014
Local: Hall do ICHL
Horario: 20h45-21h15

Brenda Grazielle Silva Trindade (UFAM) O ESTROPIADO — O FANTASTICO EM
Isabella Marques de Cervinho Martins (UFAM) | BENJAMIN SANCHES 18
Evellyn Arévalo Monarcha (UFAM) ELE%E,I;:L?SATII\(/{?XDRUGADA — LITERATURA
. . “ORFAOS DO ELDORADO” E A
Carla Mara Matos Aires Martins (UEA) NARRATIVA DE UM MITO

LITERATURA E MITO: O CICLO DA VIDA
NA POESIA DE ANA MARQUES GASTAO
“TRES ESTORIAS DA TERRA”, DE
Greiciane Saraiva Sena (UFAM) ERASMO LINHARES: FLAGRANTES DOS
SERINGAIS AMAZONICOS

LITERATURA E FORMACAO DA
INTELIGENCIA HUMANA: UMA ANALISE
DA PRESENCA OU AUSENCIA DA
LITERATURA EM ESCOLAS DE MANAUS
A LITERATURA AMAZONENSE NA
EDUCACAO BASICA

Dayana Dias Assis (UFAM)

Izabely Barbosa Farias (UFAM)

Loyanne Araujo de Souza (UFAM)

Marcio Fernandes Concei¢io (UFAM) REVISTA ORPHEU 1: HISTORIA

Micaelly Jeroninmo Rocha (UFAM) QEIL\J/IELHER NOS POEMAS DE OLINDA

Pascoa Maria Pereira Duarte (UFAM) EIBERIIET:%?ISA” E “POESIA

Rossemberg da Silva Freitas (UEA) éig,ﬁg (I)E S DE LILITH E EVA EM INES DE
AMOR DE MULHERES NA LITERATURA:

Suzane Kamilly Moreira Patricio (UFAM) ESTADO DA ARTE DE SAFO

DE LESBOS ATE OS DIAS ATUAIS




Anais do Simpdsio Nacio'_r_lalrdoi’GepeIip: : :
Interculturalidade nas Literaturas de Lingua Portuguesa. e
Universidade Federal do Amazonas = Manaus, ju_Qho 2014

COMUNTCAGOES



Anais do Simpdsio Nacional do Gepelip:
Interculturalidade nas Literaturas de Lingua Portuguesa.
Universidade Federal do Amazonas — Manaus, junho 2014

A PERFORMANCE DAS CONTADORAS DE HISTORIAS DE -
FORMAGAO SUPERIOR: UMA VIVENCIA COM O GRUPO
GRIOT DE CONTADORES DE HISTORIAS

Adrine Motley Santana (UFPA)

RESUMO

Antigamente a narracdo de historias ocorria em meio a grupos sentados ao redor de uma
fogueira e, dentre eles, um narrador de histérias aquecendo o povo ali presente com seu halito
vivo contando as histérias que passavam de geracdo em geracdo. Eram chamados de xamas,
griot, bardos... No século XXI, esta pratica transformou-se e 0s espagos onde atuam sdo
diferenciados como escolas, hospitais, pracas publicas, universidades, entre outros. S&o
denominados narradores contemporaneos ou urbanos, por assumirem uma nova identidade e
profissionalizarem esta pratica. Desse modo, esta pesquisa propde estudar a performance das
narradoras de historias, formadas em uma instituicdo publica de ensino superior, Universidade
do Estado do Pard, no periodo de 2000 a 2005, que fizeram parte dos grupo Griot. As mulheres
envolvidas nesse grupo, o qual fiz parte, buscavam por meio do corpo e da voz, propagar as
narrativas estudadas e ouvidas, tanto em verso como em prosa, no projeto de extensdo do qual
fizeram parte. Essa pesquisa também prop6e compreender um dos elementos da performance de
que fala Paul Zumthor, o repertério, o qual incluia poemas de autores paraenses. Assim sendo,
este trabalho que perpassa o campo das Poéticas Orais visa perceber de que forma o
conhecimento vivenciado no periodo de cinco anos em uma universidade influencia na pratica
gue essas contadoras exercem hoje, seja como professoras ou contadoras de historias.

Palavras-Chave: narrativas orais, narradoras, performance, repertério e ensino superior.
ABSTRACT

Formerly storytelling occurred amid groups sitting around a campfire and among them, a storyteller
warming the people present there with his living breath telling the stories that passed from
generation to generation. Were called shamans, griots, bards... In the twenty-first century, this
practice became places where they operate and are differentiated as schools, hospitals, public plazas,
universities, among others. Contemporary or urban storytellers are called, because they assume a
new identity and professionalize the practice. Thus, this research proposes to study the performance
of the narrators of stories, formed at a public institution of higher education, Universidade do Estado
do Pard, in the period 2000-2005, which were part of the Griot group. The women involved in this
group, which | was part, sought through the body and voice, spread the narratives studied and heard,
both in verse and in prose, the extension project of which were part. This research also proposes
understanding of the elements of that speech Paul Zumthor performance, repertoire, which included
poems by Para authors. Thus, this work that pervades the field of Oral Poetics aims to understand
how the knowledge experienced in the period of five years at a university in practice that these
influences exert counting today, either as teachers or storytellers.

Keywords: oral narratives, narrators, performance, repertoire and higher education.

INTRODUCAO

“ABRE-TE SESAMO!”

As tecnologias como a internet, 0s jogos eletrbnicos, o twitter e outros meios

o S o
e e YA
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conseguiram alcangcar um grande espago na sociedéde contemporéneé. Nsse sentido,
muitas ddvidas comegaram a surgir: o livro vai acabar? E as historias orais vdo continuar?

Dessa forma, como narradora de historias da contemporaneidade, resolvi realizar
um trabalho de pesquisa na area das Poéticas Orais, pois diante de tantas tecnologias se
faz necesséario estudar uma das tecnologias que se perpetua, talvez, até como resisténcia
a grandes inovagOes, a voz humana na figura do narrador. Sendo assim, faz-se
necessario recorrer a Paul Zumthor, um estudioso da oralidade que estudou o uso da voz
em contadores, trovadores da Idade Media. Apesar de o estudo retratar outro contexto,
ele é sempre citado e referendado quando se diz respeito a Poéticas Orais.

Neste contexto, esta pesquisa, em andamento, propde estudar a performance das
narradoras de historias formadas em uma instituicdo publica de ensino superior no
periodo de 2000 a 2005, uma vez que na Universidade do Estado do Para existe, desde
1999, o grupo de Contadores de Historias GRIOT, do qual também fui participante, e
que por fazer parte deste projeto, formei-me juntamente com 0s outros integrantes
narradora de histérias profissionais.

Desse modo, estudar essas pessoas gque contam historias e que passaram pela
experiéncia do ensino superior tendo a possibilidade de ouvir narrativas, como também
de lé-las a luz da teoria, torna o tema interessante, assim como busca estudar um novo
perfil de narrador de historias, aquele que vivendo e atuando em espacos urbanos tem a
chance de procurar na letra e na voz o alimento para suas performances.

E notdrio que existe nas universidades brasileiras, inclusive na UFPA, estudos
acerca de contadores das comunidades rurais, como 0s ja estudados pelo IFNOPAP
(Imaginario das Formas Narrativas Orais Populares da Amaz6nia Paraense, projeto da
UFPA, coordenado pela Prof.2 Dr* Maria do Perpétuo Socorro Galvdo Simdes). No
entanto, pouco se sabe desse contador urbano e a pesquisa, em questdo, propde estudar a
relacdo existente entre o conhecimento adquirido na academia e em formacgoes
continuadas, com 0 momento da performance.

Por que entdo, estudar as mulheres? O interessante a ser pontuado é que enguanto
narradora de histérias, e pesquisadora da area, descobri nos textos de Ana Maria
Machado e Marina Warner, que os principais agentes difusores das narrativas foram
as mulheres que durante seus afazeres domesticos, teciam belas historias, tanto pela

voz quanto pelo bordado que faziam. A méo e a voz eram suas armas, para subverter
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uma ordem machista ja estabelecida.

1. OS NARRADORES DE HISTORIAS “ESTAO DE VOLTA”

No livro O Banquete dos Deuses (2000) ha um trecho que diz: “Que minhas maos
tratem com dignidade tudo o que criaste e que meus ouvidos estejam atentos a tua voz.”
Relembrar um dos ensinamentos que o autor do livro em questdo, Daniel Munduruku,
aprendeu em sua comunidade é perceber a importancia que um narrador exerce perante
um povo com a funcdo de manter presente as tradicfes e ensinamentos daquele local,
assim como realizar a ponte entre 0 mundo do sagrado e as pessoas.

A proposta feita por Daniel Munduruku faz-nos remeter a tempos longinquos em
que os homens sentavam ao redor de uma fogueira e ouviam atentos as narrativas que
corriam de boca em boca relatando experiéncias e conhecimentos a serem guardados na
memoria e no coracao das geracOes futuras.

Essas historias, por sua vez, espalharam-se como um sopro, encantando milhares de
pessoas no mundo inteiro. Contudo, o ato de narrar historias foi quase deixado de lado pela
sociedade moderna, tempo do esquecimento de tradi¢des, principalmente no universo
infantil, como criangas jogando bola nas ruas, as brincadeiras populares, as cantigas de
roda, as rodas de verso e a narracdo de historias. Nesse contexto, eis que surge uma questao:
os narradores ficardo apenas no passado e s6 serdo lembrados pela acdo da meméria?

A resposta a pergunta parece ainda ndo ter solugdo. Dessa forma, nesse contexto
em que a tradicdo do narrar histérias € imagem apenas formada no imaginario de
geracOes passadas, nasce a preocupacao em voltar a torna-la presente. Assim, é possivel
acreditar que entre o “Era uma vez” e o “Viveram felizes para sempre”, existe um
universo de historias que vem se perpetuando na imaginacao de diferentes povos e, pela
sua magia sdo capazes de encantar criangas, jovens e adultos. Sendo assim, este trabalho
retrata a necessidade de manter viva a tradi¢do do narrar e ouvir historias.

Para que esta tradicdo se perpetue entra em cena a figura do narrador que de
acordo com Walter Benjamim (1993) ha dois tipos: o narrador sedentario e o narrador
viajante. O narrador sedentério é aquele que permanece em sua terra, transmitindo aos
ouvintes, conhecimentos arcaicos contidos em sua cultura, fala de acontecimentos
ligados a sua comunidade, envoltos em uma atmosfera maravilhosa, que encanta a

platéia. Figura sempre proxima, a quem sempre se pode recorrer, e que conhece

22



Anais do Simpdsio Nacional do Gepelip:
Interculturalidade nas Literaturas de Lingua Portuguesa.
Universidade Federal do Amazonas — Manaus, junho 2014

intimamente seu publico.

O narrador viajante é aquele que traz no corpo as maravilhas vistas e vividas em
terras e mares distantes, desconhecidos (ou ndo) daquela comunidade a qual esta
narrando. Narrativas fantasticas, que desfilam diante dos olhos e dos ouvidos do povo.

Outro estudioso do assunto é Luis da Camara Cascudo (1898-1986), que diz que a
técnica de narracdo do conto popular deve obedecer a trés pontos importantes. O
primeiro ponto refere-se ao ambiente, que deve possuir uma atmosfera de tranquilidade,
sem grandes agitacGes, favorecendo assim o envolvimento do ouvinte com o conto. Em
seguida, ressalta que é valido fazer uso de férmulas iniciais com o intuito de criar
expectativas nos ouvintes acerca do que vai ser contado. Por fim, ele destaca a
necessidade de que a narrativa seja viva e envolvente, na qual, a voz do contador vai
sendo modificada a fim de expressar melhor algumas passagens, contribuindo para dar
énfase aos momentos em que se quer passar idéias de continuidade, altura e distancia.

Alguns autores, sabendo da relevancia da oralidade, buscam fazer suas
transcri¢cGes de acordo com a fala, dentro de suas possibilidades, porém as perdas sao
inevitaveis, mesmo que sejam pequenas, uma vez que o oral faz uso de uma liberdade, a
qual reforca a magia do conto, e que dificilmente pode ser sentida no escrito. A magia
da performance esté inscrita na espontaneidade do oral.

Desta forma, é possivel se observar que com o passar do tempo as narrativas
tendem a se interpenetrarem, enriquecendo-se e sofrendo assim redefini¢des, com base
em repeticdes, cancelamentos, esquecimentos e substituicdes de elementos,
consolidando, deste modo, um incessante movimento de interacbes verbais, que

contribui para enriquecer a memoria popular.

As palavras faladas contem o halito, elemento vital, que desaparece
dela quando escrita (...) certos conhecimentos milenares s6 podem ser
transmitidos em uma troca interpessoal, para que haja a for¢a da vital
entre duas ou mais pessoas. (PRIETO, 1999, p. 38).

A preocupacdo torna-se relevante pelo fato de que 0 homem que narra guarda na
memoria fatos e acontecimentos de seu povo para poder repassd-los a geragdes
posteriores. Sendo assim, a memoria associada a linguagem, exerce um papel
fundamental, uma vez que é por meio delas que os conhecimentos se tornam de dominio

coletivo, perpetuando-se historicamente.
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A partir da idéia de memodria individual e coletiva, presentes na Historia a discusséo
se enriquece com os pensamentos de Maurice Halbwachs que apresenta no livro A memdria
coletiva, a afirmacdo de que a memoria individual existe sempre a partir de uma memoria

coletiva, posto que todas as lembrancas sdo constituidas no interior de um grupo.

Normalmente um grupo mantém relagdes com outros grupos. Muitos
acontecimentos e também muitas idéias resultam de semelhantes
contatos. As vezes essas relagdes ou esses contatos sio permanentes (...)
Por outro lado, basta que alguns membros da familia deixem a cidade e
passem a viver em outra para que tenham menos facilidade para lembrar
0 que retinham somente porque estavam presos a0 mesmo tempo em
duas correntes convergentes de pensamento coletivo, enquanto no
presente estavam sujeitos quase exclusivamente a acdo de uma delas.
N&o obstante, como apenas parte dos membros de um desses grupos
esta compreendida no outro, e vice-versa, cada uma das duas influéncias
coletivas é mais fraca do que se exercida sozinha. Realmente, ndo é o
grupo inteiro — a familia, por exemplo, é apenas uma fracéo dele — que
pode ajudar um dos seus a recordar essa ordem de lembrancas. E
preciso que estejamos ou que encontremos condi¢cdes que permitam
combinar melhor a agdo dessas duas influéncias para que a lembranga
reapareca e seja reconhecida. (2003, p. 52)

O agente que procura condicOes para fazer o povo da comunidade recordar as
lembrancas perdidas na Histdria € o narrador que em comunidades agrafas é responsavel
por guardar na memoria acontecimentos coletivos como a histdria de reis, rainhas,
ensinamentos e experiéncias vividas no local para recontar as geracfes futuras e assim
manter as tradicdes. O contador de historias passa a ser entdo, um guardido de
mem@rias, um arquivo vivo da tradicdo de um povo. De acordo com Pierre Nora, 0 que

existe sdo locais de memoria porque ndo ha mais meios de memodria.

A memoria é a vida, sempre carregada por grupos Vvivos e, nesse
sentido, ela estd em permanente evolugdo, aberta & dialética da
lembranca e do esquecimento (...). Os lugares de memdria nascem e
vivem do sentimento que ndao ha memoria espontanea, que é preciso
criar arquivos, que € preciso manter aniversarios, organizar
celebragdes, pronunciar elogios funebres, notariar atas, porque essas
operacdes ndo sdo naturais. (1993, p. 09 -13)

Dessa maneira, 0 narrador que pode ser considerado o grupo vivo, citado por
Nora, esta sujeito a acdo da lembranca e do esquecimento, ou seja, constituido por
restos, cacos, vestigios que juntos corroboram com a necessidade de se manter presente
a Histdria. Todavia, como dito anteriormente, a memaria de um contador de histdrias,

ndo se constitui em uma faculdade linear, isto €, nem tudo que é captado pelo olhar e/ou

24



Anais do Simpdsio Nacional do Gepelip:
Interculturalidade nas Literaturas de Lingua Portuguesa.
Universidade Federal do Amazonas — Manaus, junho 2014

escuta, fica registrado na ordem em que acontecem. |

Nos estudos de Jerusa Pires Ferreira (2003) a agdo da memoria se processa de
acordo com sistemas internos de cada narrador. Nela ficara registrado somente aquilo
que tiver algum significado para ele, algo que Ihe desperte a curiosidade, que tenha
intima relacdo com sua histéria de vida, que lhe cause indignagdo ou esteja reforcando
suas concepgdes. Desse modo, ndo é certo afirmar que o contador de historias guarda,
na memoria, tudo o que lhe penetra pelos sentidos; na verdade, tudo é captado
parcialmente, alguns retalhos ficam, outros se perdem no grande emaranhado que
compde a colcha cultural, na qual estamos envolvidos

Como ja foi relatado, o contador de histdrias era peca-principal para montar o quebra-
cabeca de um povo. Principalmente em sociedades que ndo dispunham de um sistema de
escrita e que para manterem a tradicdo necessitavam da voz de um narrador. No entanto,
surge a duvida: E quando as sociedades sdo bem desenvolvidas e as relagdes entre as
pessoas e as coisas é matéria liquida, a vida € liquida, como propde Bauman(2007)?

Nesse caso, surge outro contador de histérias, ndo mais somente interessado em
manter as tradicdes orais como também, corresponder aos anseios de uma sociedade. A
arte de narrar se transforma acompanhando as caracteristicas historicas, sociais e
culturais dos novos tempos. O contador de histérias agora recorre a conhecimentos
académicos que irdo corroborar em suas atuacdes. E aquele que estuda, planeja,
freqlienta cursos para enriquecer 0 momento da performance. Sendo assim, 0S percursos
de aprendizagem diferem da forma de aprender dos narradores tradicionais.

Na tese de doutorado de Vivian Munhoz encontramos a evolucdo da funcao
narrativa. Segundo a autora, na década de 70 do século XX, as cidades assistiram ao
movimento de valorizacdo e de retorno da arte de narrar histérias. Ela ultrapassa 0s
muros das escolas e das bibliotecas, aparecendo em teatros, hospitais, centros culturais,
eventos... A arte da narracdo ressurge como oficio e os eventos ligados a este tema nédo
pararam de acontecer.

Sendo assim, percebeu-se que o ato tradicional do narrar converteu-se em
performance artistica. Por falar em performance, relembremos os estudos de Zumthor
acerca do tema. Considera-se que a definicdo do termo performance, passa
necessariamente pela presenca viva da voz humana, pela valoracdo que da ao

engajamento fisico e emocional do corpo humano num acontecimento artistico oral
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e gestual. Para ele, a percepcao plena do poético passa pelo corpo e a realizacdo da
performance ocorre no &mbito das préaticas poéticas orais.
Na tese de Doutorado de Juliana Leal encontramos varios concepgdes de

performance, mas a que se assemelha ao trabalho do grupo pesquisado é

Dessa visdo decorreriam para Renato Cohen os fundamentos da
definicdo de performance como uma linguagem de experimentacéao
artistica que, ao se inclinar a uma aproximacdo mais estreita com
a vida, se esquivaria de representa-la. Lancaria-se, ao contrario, a
pratica ou ao exercicio de ressignificacdo e releitura do mundo a partir
do uso livre e desierarquizacdo de uma multiplicidade de co6digos
artisticos. Como consequéncia disso o real seria reelaborado e a obra
de arte ganharia consisténcia ontoldgica prépria, o que forgaria o
envolvimento da audiéncia na elaboracdo de sentidos e textualizages
para aquilo que, num primeiro momento, transita para ela apenas no
ambito do sensitivo e do emotivo por ser experiéncia estética de
carater mitico, um vivenciamento do real, nos termos de Cohen.
(2002, p. 35)

2. GRUPO GRIOT: POR UMA POETICA DA VOZ.

Apo0s termos conhecimento desse novo contador eis que apresento uma parte da
histéria do grupo que serd objeto de estudo para esta pesquisa. Tendo em vista, essa
maravilha que envolve o ato de contar e ouvir historias, € que em 1999 um grupo de
alunos do Curso de Formagéo de Professores, resolveu compartilhar do sonho de uma
professora — pesquisadora que tinha certeza que era possivel formar leitores a partir dos
contos populares. Estamos falando da Prof. Ms. Renilda Bastos e oito alunos: Nubia,
Dia, Rita, Aluisio, Edilena, Fernanda, Luciléia e Sheila que formaram assim o Grupo de
Contadores de Historia da UEPA.

Com o intuito de nutrir o imaginario, a fim de compor seu repertério de memodria,
0 grupo promove ainda hoje, ja na segunda formacao de integrantes, constantes estudos
teodricos acerca do tema, bem como, leituras em grupo de historias e poemas, uma vez
que se trabalha tanto textos em prosa quanto em verso. Buscar esta incessante
“nutri¢do” da memoria necessita de uma entrega quase que total a um trabalho
voluntario, que tem como objetivos principais: levar a arte da palavra a todas as pessoas
e por meio dela, incentivar o gosto pela leitura. Isso por que, tanto a voz quanto a letra
sdo indispensaveis para o enriquecimento do imaginario humano.

No ano de 2000, outras duas alunas da UEPA (Adrine Motley e Ana Claudia

26



Anais do Simpdsio Nacional do Gepelip:
Interculturalidade nas Literaturas de Lingua Portuguesa.
Universidade Federal do Amazonas — Manaus, junho 2014

Moscoso) entraram para 0 grupo de contadores. AA coordenadora doA gruo disse que
possuiamos dentro de nds, uma veia de Sherazade, que precisava ser exercitada.

Para quem pensa que contar historias, tanto em prosa quanto em verso, € algo
facil. A realidade diz o oposto! O sucesso do contar estd na identificacdo do narrador
com a histdria ou poema, como afirma Eduardo Galeano (1997, p. 10), no Livro dos
Abracos: “Decorar ou recordar é voltar a passar pelo coragdo”. Sendo assim, para o
contador o que fica na memoria é apenas 0 que esta em seu coragéo.

Desta forma, ndo é simplesmente falar, é falar dando vida ao texto, é se deixar
levar pelas linhas pronunciadas, encantar-se para depois encantar. O narrador nada mais
faz do que emprestar seu corpo ao texto, pois desta forma, para que todo esse
encantamento se cumpra, € necessario que exista todo um trabalho de voz e gestos, que
no grupo é feito a cada encontro, pois como diz Heloisa Prieto (1999, p. 41): “Decorar
uma narrativa, ou um poema, é uma forma de possui-los.”

Contudo, para que conseguissemos éxito nesta entrega, nao foi nada facil, uma
vez que nenhum de nds poderia ser considerado “amante da leitura”, leitores avidos por
livros. Liamos, relativamente pouco, e tinhamos preconceito com as historias, pois
como muitos, achAvamos que contar e ouvir historias, era algo apenas para criangas,
servindo para diverti-las ou nina-las. Quanto aos poemas, tinhamos contato mais
préximo com os poemas de amor, que usdvamos para diferentes fins.

Como se pode notar ndo foi um caminho facil de ser trilhado, mas o ato de fazer
voltar a passar pelo coracdo, as memorias de infancia, nos encheu de prazer e vimos
pelos estudos tedricos o quanto é rico e complexo o campo da Literatura Oral.

Estimulados pelos contos nos tornamos leitores assiduos, buscando nos mais
diversos autores, subsidios para, da melhor forma possivel, desenvolver nosso trabalho.
Varios livros de contos e poesias passaram e, ainda, passardo por nossas maos, servindo
para ampliar nossa coletanea de textos armazenados na memoria. Servindo também,
para que cada um de nés escolhesse seus autores e histérias preferidas.

O trabalho continuou, e no ano de 2001, pode-se dizer que este aumentou
bastante, uma vez que aumentaram 0s nimeros de convites para apresentacdes fora dos
muros da Universidade. Porém, o grupo perdeu muitos componentes devido ao término
do curso. A partir de entdo, o grupo constituiu-se somente de mulheres: Adrine, Ana

Claudia, Alessandra, Andréa, Dia, Rita e Simone, 0 que nos leva a pensar em tantas
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mulheres tecelds que conhecemos em nossas andangés por meio dos teXtos.

Nos encontros as tercas-feiras e em alguns eventos como a Semana Académica,
Cha com Letras, Simposio de Formacdo de Professores, Auto do Natal... éramos um
pouco como Sherazade, teceld das noites. Nas escolas, éramos como Penélope, teceld
dos dias, & espera de Ulisses. Eramos Ananse, que mesmo depois de ser encantada por
Palas Atenas, continuou tecendo. O tempo passava e nos tornamos mulheres tecelés de
linhas, de letras, de palavras no labirinto da vida para nos lembrarmos de Ariadne.

Apbs diversas aventuras vividas, o grupo no final de 2001, comeca a ser visto
como um Projeto de Extensdo aos olhos da Universidade. Os membros do grupo passam
a ser bolsistas desse projeto. Foi nesse momento que nos nomeamos 0 antes, Grupo de
contadores de historias da UEPA como Griot. Este nome foi escolhido com a
colaboragdo da Prof. Ms. Josebel Akel Fares, uma auténtica “matinta”, que por ser
madrinha do grupo, acaba por proteger todos n6s contadores.

ApO6s muitas pesquisas, ela juntamente com a coordenadora do grupo, chegaram
ao termo Griot, uma vez que dentre tantos grupos de contadores existentes no Brasil, a
maioria destes homenageia nossos irméos indigenas, e elas resolveram homenagear
nossos irmaos negros, pois este termo € de origem francesa que designa os homens-
memoria de tribos africanas que guardam na mente a histéria dos seus antepassados.

Um novo ano se inicia, e 2002 comega com a agenda lotada. Os compromissos
aumentaram porque 0s convites para apresentagdes ultrapassaram os muros do CCSE, o
gue obrigou, por muitas vezes, 0 grupo a se subdividir para contemplar todos os eventos.

Além dos membros que ainda encontraram-se vinculados a Universidade, estdo
duas ex-alunas do Curso de Formacdo de Professores (Dia Favacho e Rita Gomes), que
no ano de 2002 faziam especializacdo, e que ndo sairam do grupo, por acreditarem que
0 projeto para ter sucesso em seus objetivos, precisa de todos aqueles que acreditam
nele. Ambas s&o remanescentes da primeira formagéo do grupo em 1999.

O repertério sempre era variado, mas sempre priorizando as historias em verso.
Constam nos arquivos do grupo trés repertdrios. Um com a temdtica Mulheres que
comunicou as obras de Chico Buarque, Pixinginha e Caetano Veloso. Outro sobre
Lendas em verso, no qual o grupo colocou em cena versos de poetas importantes das
Letras Brasileiras/Paraenses (Antonio Tavernard, Waldemar Henrique e Jodo de Jesus

Paes Loureiro). A pesquisa feita, pelo grupo, recaiu nesses trés poetas paraenses que

28



Anais do Simpdsio Nacional do Gepelip:
Interculturalidade nas Literaturas de Lingua Portuguesa.
Universidade Federal do Amazonas — Manaus, junho 2014

souberam transformar imagens, que habitam na alma do povo, em pdema. O terceiro
denominou-se Leitura, Leitores & CIA e os autores estudados foram Carlos Drummond
de Andrade, Lygia Bojunga, Clarice Lispector e Daniel Pennac.

Atualmente em 2014 o GRIOT esta na segunda formacdo de contadores de
historias e a maior parte dos integrantes sdo mulheres. O interessante a ser ressaltado é
que todas as mulheres que fizeram parte da primeira formacdo continuam narrando
histérias ndo mais no grupo em questdo, a ndo ser em participaces especiais, mas em
espacos diferenciados levando a arte de narrar a diversos publicos e espacos semeando a

semente que um dia foi plantada em nés.

CONSIDERACOES FINAIS

“FECHA-TE SESAMO!”

Entrelacada pelos fios desta pesquisa, ainda em andamento, observa-se o quanto a
oralidade é importante para a perpetuacao das tradigdes de um povo. Sdo contos, lendas,
mitos, fabulas, entre outros. Todos juntos, formam uma teia de narrativas, presentes no
mundo todo. Eis que estas narrativas se tornam vivas no corpo do contador, figura secular,
que guarda na memoria as tradi¢des de um povo, repassando-as, constantemente as novas
geracdes por meio da voz, estimulando assim a cadeia da tradi¢éo a se manter sempre ativa.

O ato de contar e ouvir historias, como podemos perceber, é impregnado de beleza e
complexidade, uma vez que os contos se constituem em documentos histéricos,e o contador
de histdrias com sua memdria que mais parece um grande arquivo, acaba por revelar em
suas entrelinhas, realidades de culturas passadas e ensinamentos de vida, que, mescladas
com uma boa dose de fantasia, formam o passaporte perfeito para um mundo desconhecido.

A viagem para os mais longinquos lugares e €pocas, tem inicio assim que o
contador pronuncia o “Era uma vez...” Uma atmosfera magica se instaura e sO dispersa
ap6s o “E foram felizes para sempre”. O desejo de levar a palavra a todos aqueles que
querem ouvi-la, é incessante em todo narrador de histdrias, ajudando a tecer esta
“colcha de retalhos” que tem envolvido a todos nés, desde sempre.

Por fim, podemos afirmar que, cada um de nds € responsavel por continuar tecendo esta
teia de narrativas que envolvem a humanidade, desde épocas remotas até os dias atuais.
Contar historias € um momento fantastico que proporciona prazer, e aumenta a compreensao

de mundo dos individuos, contribuindo assim para sua formagdo como sujeitos do mundo.
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Portanto, entrou por uma porta e saiu pela outra quem quiser que conte outra!
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A CRITICA LITERARIA DE BENEDITO NUNES E A ESETICA
NA LITERATURA DE CLARICE LISPECTOR

Andréa Costa de Andrade (PPGSCA-UFAM).
Nelson Matos de Noronha (PPGSCA-UFAM).

RESUMO

A literatura tem papel central nos estudos sobre estética que ainda é a preocupacéo da filosofia
da arte. Uma das preocupac@es encontra-se na determinacdo da natureza da arte e 0 como esta
pode ser interpretada. No Brasil, destacamos o filésofo e critico literario paraense, Benedito
Nunes que nos estudos sobre estética na critica literaria ndo incorre uma mera observagdo do
outro, que apenas avalia ou atribui um crivo, mas num modo de ver a obra ou arte como se
apresenta, 0 como esta fala sobre si mesma e revela-se. Assim, conceber a defini¢do sobre a
estética como uma propriedade necessaria e suficiente daquilo que esta a ser definido, distingue
a obra de todo o resto, permitindo uma dialogagdo entre a literatura e a critica literaria. Observar
as relagdes entre o “eu” com o “outro”, enseja avaliar a arte do ponto de vista estético e os
processos que envolvem a critica literaria e sua producdo do conhecimento, considerando
principios de objetivacdo e subjetivacdo decorrentes do discurso literario. Neste estudo,
objetivamos refletir sobre as contribuicdes de Benedito Nunes para aproximar a estética da
critica literaria, exemplificando a escrita de Clarice Lispector, suas propriedades necessarias e
suficientes adequadas a arte e por que razdo uma obra pode ser considerada boa ou melhor do
que outra. Logo, a teoria estética é importante em si mesma e, igualmente em relagdo aos
fundamentos quer da apreciagdo quer da critica de arte, a estética, também é a teoria acerca da
natureza da arte na literatura.

Palavras-Chave: Estética, critica, filosofia, dialogacdo, literatura.
RESUME

La Literatura tiene un papel central en los estudios de la estética que sigue siendo la
preocupacion de la filosofia del arte. Una preocupacion es determinar la naturaleza de la técnica
y como esta puede ser interpretada. En Brasil, se incluye el filésofo y critico literario, Benedito
Nunes, nascido en Para, sus estudios sobre la estética en la critica literaria no incurre en una
mera observacién del otro, o que s6lo evalla asigna un enigma, sino una forma de ver el trabajo
o el arte en su forma actual, las conversaciones acerca de si misma y que se revela por si solo.
Por lo tanto, el disefio de una definicidn operativa de la estética como una condicidn necesaria y
suficiente de lo que se estd definiendo, es que distingue el trabajo del resto con propiedad,
permitiendo un dialogo de la literatura y la critica literaria. Si embargo, la relacion entre el "yo"
con el "otro ", es que intenta evaluar el arte estético, los procesos que implican en la critica
literaria y la produccién de conocimiento, teniendo en cuenta los principios de objetividad y
subjetividad derivada del discurso literario. En este estudio, tuvimos como objetivo pensar sobre
las contribuciones de Benedito Nunes para con la estética de la critica literaria, lo que es posible
ilustrar en las obras de Clarice Lispector y sus propiedades necesarias y suficientes, una vez
que una obra puede ser considerada buena o mejor que otra. Asi, la teoria estética es importante
en si misma y también para las fundaciones de la apreciacion de la critica del arte. La estética es
también la teoria sobre la naturaleza del arte en la literatura.

Palabras-Clave: Estética, critica, filosofia, didlogo, literatura.
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INTRODUCAO

Desde a década de 60, Benedito Nunes vem marcando sua presen¢a como um
dos mais criativos ensaistas brasileiros, com a edigdo de obras como “A Filosofia
Contemporanea” (1967) e “O mundo de Clarice Lispector” (1966). Nestas obras, em
que se projeta competente intérprete e historiador da filosofia e critico de arte em
sentido mais amplo, ja ficam bem claros seus objetivos de tornar evidentes os vinculos
profundos da arte com os sistemas de pensamento, na verdade, a propria arte percebida,
como exercicio de pensamento e visao filosofica do mundo e da existéncia.

A busca incansavel de possiveis respostas para o papel do trabalho de pensar, ou
melhor, filosofar propde uma proximidade das relagdes entre a filosofia e arte,
pensamento e linguagem, histéria e verdade. E a partir do dialogo entre o discurso
conceptual/critico e literario metaforico/poético que se poderiam abrir novas
possibilidades de expressdo do ser ou de um neutro que surge atraves da critica,
assumindo um lugar privilegiado que convoca a reflexao filoséfica e que aproxima a
filosofia contemporéanea e a literatura.

Neste estudo procuramos tdo somente focalizar certos temas e situacoes,
constantes em Clarice Lispector que podem ser compreendidos a luz de categorias
comuns a filosofia da existéncia, quando em “O Drama da Linguagem: Uma leitura de

Clarice Lispector” (1989) por Benedito Nunes.

1. ACRITICA LITERARIA DE BENEDITO NUNES

Para Benedito Nunes (2009), as leituras de filésofos e escritores, a maioria dos quais

poetas se alternava num vai e vem constante entre imagem e ideia, entre percepcao e conceito.

[...] o filoséfico e o poético e, portanto, entre ideia e imagem, entre
conceito e percepgdo, que presidiu minha propria formacéo
intelectual. Tendo sido em Filosofia e Literatura autodidata metddico
e sistematico, tal movimento entrosou, para mim, sobre um fundo
neutro de regulares estudos universitarios em Direito concluidos em
1952, quando ainda n&o existiam, em nosso meio, nem faculdades de
Filosofia nem centros de Ciéncias ou de Letras, as duas sobreditas
irmds adversas. Na maturidade, tal entrosamento constituiria tema
preferencial do meu hibridismo critico (NUNES, 2009, p. 26).

Mas, por que a paixao de Benedito Nunes por Clarice Lispector? Em A Clave do
Poético (2009) um dos ultimos trabalhos de Bené, ele faz um relato sobre seu caminho
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na critica e conta que em um dos encontros, em Belém, com Clarice Lispector, publicou
O drama da linguagem (1989), que é uma critica ao conjunto das obras dessa escritora,

e tece um comentario:

[...] ela me disse antes do cumprimento de praxe: “Vocé nao ¢ um critico,
mas algo diferente, que ndo sei o que ¢”. No momento, perturbou-me essa
afirmacdo. Hoje posso ver como foi certeiro, aléem de encomiéstico, o
aturdido juizo de Clarice. Ela percebia, lendo o que sobre ela escrevi, que
0 meu interesse intelectual ndo nasce nem acaba no campo da critica
literaria (NUNES, 2009, p. 23).

Benedito percebeu que na expressao “algo diferente” a que Clarice se referia, em
parte se referia para qualificd-lo. Respondeu entdo, “ndo sou um duplo, critico literario
por um lado e fildsofo por outro. Constituo um tipo hibrido, mesti¢co das duas espécies.
Literatura e Filosofia sdo hoje, para mim, aquela unido convertida em tema reflexivo
unico, ambos os dominios em conflito, embora inseparaveis, intercomunicantes. Mas
nem sempre foi assim [...]” (NUNES, 2009, p.24).

A alternancia de conceitos permite atualizar-se sempre com o que é moderno.
Logo, se nossas concepcdes podem ser atualizadas assim como a ciéncia também o &,
porque entdo a arte ndo podera ser avaliada do ponto de vista cientifico?

A obra de arte é fornece o lago a ser conhecido pelo leitor, que é o proprio
objeto, através da sua subjetividade. Entendermos estas contradi¢des, liga o sujeito com
0 objeto e proporciona a compreensdo da realidade. Ora, “[...] 0 mundo do texto s6 é
real na medida em que é ficticio e a subjetividade do leitor colocam-se em suspenso e
potencializam 0 mundo manifestado pelo texto [...]” (RICOEUR, 1977, p.58).

Em O Drama da Linguagem: Uma leitura de Clarice Lispector (1989),
preocupamo-nos mais em caracterizar a atitude criadora da romancista e a concepcao-
do-mundo, marcadamente existencial, que com essa atitude se relaciona, do que analisar
a estrutura da criacdo literaria propriamente dita. Ao ensaiar sobre o mundo ficcional de
Clarice Lispector, Benedito Nunes, de forma inovadora para 0s nossos padrdes de
critica literaria, propde uma prospeccao filoséfica em que se ressalta o tema da nausea e
da angustia e que vai recorrer a dois filésofos contemporaneos envolvidos com essa
tematica, Heidegger e Sartre, a quem retorna permanentemente.

As obras ficcionais de Clarice Lispector focalizam temas e situacdes que podem

ser compreendidos a luz de categorias comuns a filosofia da existéncia, a partir de dados
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que fornecem os temas propostos pela autora. A concepgéo-do-mAundo de Clarie
Lispector é marcadamente existencial e com essa atitude se relaciona, analisando a
estrutura da criacdo literaria propriamente dita e a filosofia abre novas possibilidades de
dialogacdo que podem conduzir a inovacao semantica no mundo do texto. E o grande
mérito de Benedito Nunes é apresentar a intersubjetividade do vivido. A histéria
verdadeira € uma construcdo do ficcional, mesmo que tenha a ficcdo uma estreita
relacdo com a realidade (ECO, 1994, p. 113).

Em O Drama da linguagem: uma leitura de Clarice Lispector (1989), Bendito
Nunes comenta sobre as principais obras da autora, dentre estas, recorremos a quatro
romances da autora: Lacos de familia (1960); A maca no escuro (1961); Perto do coragdo
selvagem (1963); e A paixdo segundo G.H (1964). Portanto, qualquer que seja a posicao
filosdfica da escritora demonstra grande afinidade com o existencialismo, uma vez que
através de suas obras interpreta a realidade. As histdrias contadas sdo tipicas do cotidiano,
justificando um impulso extra artistico. O mal-estar da angustia, medo, inseguranca,
abandono séo algumas das situacdes referendas nos romances de Lispector, tornando-se
uma forma emocional que arrebata o corpo e se manifesta em uma reacéo organica definida.
Logo, hé familiaridade com cotidiano e a prote¢do das formas habituais de linguagem.

Para Heidegger, por exemplo, a angustia em Ser e Nada, seria a forma de como
sentimos o medo. Mas, tém-se medo de algo definido, de um ser particular
(intramundano). Ja na angustia ndo se sabe a causa ao certo do porgue a temos. Eis que
0 sentimento humano da existéncia instala-se huma penosa experiéncia de isolamento
metafisico, pois 0 homem através de sua realidade de ser existente, ndo suportando as
vicissitudes da vida, refugia-se no mundo e passa atuar nele de modo impessoal,
protegido por palavras e interesses fugidios, como é o caso do escritor.

Assim o mal-estar da angustia difere-se do medo. O primeiro provéem da
inseguranca desnudada como puro ser-ai (Dasein), como possibilidade que nada o
sustenta e estar abandonado, entregue a si mesmo. “O homem que se angustia vé diluir-se
a firmeza do mundo [...]. Sua personalidade social recua. O circulo protetor da linguagem
esvazia-se, deixando lugar para o siléncio” (Nunes, 1966, p.10). Sartre faz desse mesmo
sentimento a traducdo da irremediével liberdade da consciéncia que contamina com o Seu
“nada” o ser em geral (En-soi), a medida que a liberdade originaria, dimensiona o ser em

si sob forma de “realidade”. “A ameaga da angustia provém do risco inerente a liberdade
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reconhecida e assumida. [...] é a liberdade a garantia do sentido da existéncia, a angustia,
que implica o reconhece-la e assumi-la totalmente, pode conduzir a vertigem de ser livre e
responsavel [...]” (NUNES, 1966, p.17).

2. OS CONTOS DE CLARICE LISPECTOR

A Ana do conto de Lagos de familia (1960) é mulher de vida organizada e
angustia-se ao ver um cego que masca chicles. Sua degradacdo interior é profunda; cai-
Ihe do colo o saco de tricd das compras, 0 embrulho dos ovos desparrama-se no chao.
Ana entra em crise, momento que ja era por ela esperado. A angustia cresce, a emogao
agrava-se, tomando conta de seu corpo. E um mal-estar (respiracio opressa e outros
sintomas) que surge do mundo para sujeitar a consciéncia ao descontrole do corpo. O
mundo para Ana se torna um mal-estar, varios anos ruiam, as gemas escorriam e por um
momento, a falta dos sentidos deixava-a ir, mas ndo sabia para onde. Ana, entdo, se
agarrou ao banco da frente como se fosse cair do bonde, como se as coisas pudessem ser
revertidas com a mesma calma com que ndo o eram (Lispector, Lagos de Familia, p.27).

Em A macad no escuro (1961), encontramos outro exemplo, o personagem
Martim. Trata-se de um homem que se impde a obrigacdo de ndo pensar, mas de ser.
Um dos momentos decisivos de sua experiéncia de renovacdo, no caminho da conquista
de si mesmo estd na descoberta e na tentativa de assimilacdo dos elementos sensiveis,
brutos e penumbrosos da vida num curral de vacas. Martim encontra no sérdido fecal
uma forma de vida ativa, de matéria operante, que segue curso impassivel. Coisas afins

se mesclam numa mistura hostil e repulsiva.

Por nojo, o homem que repentinamente se tornara de novo abstrato
como uma unha quis recuar; enxugou com o dorso da mdo a boca seca
como um médico diante de sua primeira ferida. No limiar do estabulo,
no entanto, ele pareceu reconhecer a luz mortica que exalava do
focinho dos bichos. Aquele homem ja vira esse vapor de luz evolando-
se de esgotos em certas madrugadas frias. E vira essa luz se emanar de
lixo quente. Vira-a também como uma auréola em torno do amor de
dois cachorros; e seu préprio halito era essa mesma luz (Lispector, A
maca no escuro, p.104-105).

No final deste livro, 0 her6i fracassa no debate contra o passado que ndo consegue
desfazer e entra num novo estado de ndusea. Martim numa esperanca absurda, impessoal, nega a

sua propria esperanga, absorvido pelos crimes do passado (Lispector, A maga no escuro, p.91).
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A paixdo segundo G.H. (1964), o desencadeante da ndusea é uma arata que a
personagem narradora vé& no quarto da empregada, saindo de dentro de um banal guarda-
roupa. Condensam-se, pouco a pouco, em torno desse inseto, sentimentos contraditorios que
vao crescendo. A comum aversao das donas-de-casa por baratas, o simples nojo fisico, o
medo, e até o subito interesse despertado pelo inseto caseiro, ddo lugar a uma estranha
coragem, misto de curiosidade e de impulso sadico-masoquista, com que G.H., fechando a
porta do guarda-roupa sobre o animal, perpetra 0 ato decisivo. Um nojo violento revolve-
Ihe 0 estdmago e seca-lhe a boca diante do espetaculo da barata trucidada. A mulher, entéo,
comecou a ver, verdadeiramente, pela primeira vez a sua vitima e vendo-a, descobriu o ser
que nela havia a matéria organizada em cascas, antenas, olhos, crua, viscosa, repelente que
escorreu como uma pasta do corpo esmagado e que de imediato, diante de tudo isso, passou
a sentir ndusea. A barata participava de sua mesma existéncia, nua, ancestral, inumana e

possuiam a mesma identidade.

Como chamar de outro modo aquilo horrivel e cru, matéria prima e
plasma seco, que ali estava, enquanto eu recuava para dentro de mim
em nausea seca, eu caindo séculos e séculos dentro de uma lama-era
lama, e nem sequer lama j& seca, mas lama ainda Umida e viva era um
lugar onde se remexiam com lentid&o insuportavel as raizes da minha
identidade (Lispector, A Paixdo Segundo G.H., p.57).

Em A macd no escuro (1961), o estado nauseante associa-se ao descortinio
instintivo que coloca Martim no plano reificado e organico da natureza. Em A paixao
segundo G.H. (1964), 0 mesmo estado nauseante significa “desorganizagdo” completa do
ser social da enigmatica personagem. Os sentimentos comuns ndo socorrem O
personagem como no conto de Lacos de familia (1960), para reter G.H. a beira do abismo
do Ser. Assim, o aprofundamento da nausea, como revelacdo do ser é uma unido mistica
com a realidade de dificil expressao, tal efeito & nota marcante em A paixao segundo G.H.
(1964), que narra uma experiéncia espiritual contraditoria, onde o sacrificio e o sacrilégio
se confundem e a redencéo reside na anulacdo da personalidade e 0 amor a entrega do Eu,
ndo éticas, que tem um lado sombrio e diabdlico, outro luminoso e divino.

Aqui ja podemos discernir o valor a nausea, da anglstia e do medo para Clarice
Lispector. Que pelo lado sartreano, confere aos seus personagens uma liberdade fundamental,
porgue a nausea revela o absurdo e nesse sentido, deriva Unica e exclusivamente da liberdade

e ¢ sustentado pelos nossos atos. Para Lispector, “a ndusea nao so interfere na liberdade, como
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dela se apossa, chegando a destrui-la” (NUNES, 1966, p.24).

O estado nauseante para a romancista é uma via de acesso a existéncia imemorial
do Ser em seu nome, na qual as relagBes sociais e culturais e o pensamento, inutilmente
recobrem sem conseguir supera-lo, interessando, o lado da nausea, ou seja, o reverso da
existéncia humana, ilimitado, cadtico e originario.

A maior descoberta da personagem em A paixao segundo G.H. (1964) é que o
mundo ndo é humano, e de que ndo somos humanos. Essa é a revelacdo humilde e
arrasadora de G.H. a qual poderia ser uma réplica a afirmacao sartreana de que vivemos
num mundo essencialmente humano. A funcdo espiritual nesta obra ndo adere a o
absurdo da existéncia revelada pela nausea, nem se entrega ao ser indiferenciado e
repugnante e sedutor que domina a personagem G.H., ha uma magica atracdo com que o0
absurdo que enleia o espirito e confirma o carater factico da existéncia.

Outra obra de Clarice Lispector é Perto do coracdo selvagem (1963),
originalmente escrita em 1943, quando a autora tinha 20 anos de idade, o livro tem
como protagonista Joana que narra sua historia em dois planos: infancia e inicio da vida
adulta. O que diferencia esta obra das demais é que na época, a literatura brasileira era
dominada por tendéncias regionalistas, com personagens contando as dificuldades da
realidade social do pais no momento. E a critica literaria se surpreendeu com este
romance e diga-se como os outros trabalhos de Clarice Lispector, por sua problematica
de caréater existencial, completamente inovadora e por seu estilo solto, fragmentario e
oculto. Este estilo de escrita se tornou marca caracteristica da autora e esta presente em
todos seus trabalhos. Alguns criticos associaram o estilo literario introspectivo de
Clarice Lispector, ao de Virginia Woolf e de James Joyce, mas ela afirmou néo ter lido
nenhum destes autores antes de lancgar este seu primeiro romance.

Perto do coracao selvagem (1963) provocou reacdes entusiasticas de alguns criticos,
fora considerada "a maior novela ja escrita por uma mulher em lingua portuguesa”, dizia o
poeta Lédo Ivo. Houve uma exacerbacdo do momento interior de tal modo intensa, que, a
certa altura de seu itinerario, a propria subjetividade entrava em crise. O espirito estava
perdido no labirinto da memoéria e da autoanalise, reclamava um novo equilibrio,
transcendendo do plano psicoldgico para o metafisico. A autora revela a consciéncia sobre o
olhar psicologico, mas que a incomoda, portanto € s6 um instrumento que transpassa. A prosa

discorre com fluidez sobre a visdo de mundo da protagonista, Joana, e sua interacdo com 0s
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demais personagens, fato que incluiu Clarice Lispector ha Geracao de 45. |

A amoralidade diante da maldade e o instinto na condugéo da trama, enseja certa
dose de auto martirio. A historia de Joana, a protagonista, ndo é a Virgem d'Orleans, mas a
personagem de Clarice Lispector que estreia nesta obra marcou a ficcéo brasileira em 1944,

O conto é inovador e provocou frisson nos redutos da literatura.

3. A TECNICA ESTILISTICA DE CLARICE LISPECTOR NA CRITICA DE
BENEDITO NUNES

Para Benedito Nunes (1995), a técnica estilistica de Clarice Lispector imbrica a
subjetividade com a objetividade, alternando os focos literarios e o tempo cronoldgico,
dando lugar ao psicologico, recorrendo a técnica do flashback. Joana, a personagem, se
expressa por fluxos de consciéncia, contrapondo suas experiéncias de menina e
adolescente as de adulta, mergulhando ora no passado, ora no presente, segundo o fio
condutor de sua memoria.

Perto do coracéo selvagem (1963) deve ser estudada com cuidado, com minucias,
a personagem principal e os demais coadjuvantes também, que incluem: O pai,
prematuramente falecido e motivador das brincadeiras de infancia; a tia amedrontada com
as travessuras da jovem, a quem apelidava de vibora; o tio fazendeiro, amoroso com
Joana e atoleimado perante das reclamacfes da mulher; o professor confidente e
orientador, sua paixao da puberdade; Otavio, 0 mog¢o que se casa com Joana ao romper o
noivado com Ligia, de quem posteriormente se torna amante; Ligia, gravida de Otavio,
conta tudo a Joana; 0 homem sem nome, sustentado pela mulher, participante silencioso
do romance clandestino e sem compromisso com Joana. A leitura é sequencial, ora a
protagonista tem um viés, ora outro, conforme o momento "real" ou onirico. O cenario é
mesclado e Joana, menina, mulher e amante desfila na vida dos personagens, espalhando
o seu veneno de “vibora” (como diria sua tia), com ironia e respostas ardis diante dos
fatos. A leitura remete o leitor a tentar adivinhar 0 que a autora preparou paginas
seguintes, sendo possivel a surpresa e por fim o tapa com luva de pelica.

Analisando estes contextos ficticios € possivel que, tanto o autor como o critico
literdrio invista em sua propria subjetividade no empreendimento da leitura, uma vez
gue o encontro desses sujeitos, em diferentes perspectivas, constitui a via pela qual o
critico deve empreender o exame da obra e que se faz no correr da leitura. Ndo obstante,

é necessario todo o rigor na analise critica, que € a chave da interpretacdo e da
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capacidade do leitor de promover sua criticidade. Fala—se aqui da aprecigéo estética
tanto quanto o conhecimento da realidade que é oferecido pela obra literaria, mas que
requer também, a expressdo da ética. Pois, uma e outra, a estética e a ética, requerem
para a producao de seus efeitos, o encontro do “eu” e do “outro”, do autor e do leitor.

Elaborar uma reflexdo sobre aquilo que é verdadeiro numa obra de fic¢do
possibilita identificar o esforgo inabaldvel do critico literrio em construir um processo
de subjetivismo aplicavel a regras ldgicas que autorizam de forma académica e
cientifica, a aceitacdo de conclusGes de raciocinio. A interpretacdo do verdadeiro, da
realidade imediata, da coisa manifesta para a consciéncia é experimentada pelos
sentidos. “ Esta totalidade é a ideia que ndo corresponde apenas a unidade ideal e
subjetiva do conceito, mas também a sua objetividade que, sem apresentar a menor
oposi¢do ao conceito, o relaciona consigo proprio [...]” (HEGEL, 2000, p.130).

O Drama da Linguagem: Uma leitura de Clarice Lispector (1989), Benedito Nunes
trabalha na fronteira entre a literatura e a filosofia, possibilitando reflexionar sobre a
organizacao da subjetividade (imitacdo-idealizacdo-identificacdo) na modernidade através
da critica literaria. Uma vez que, arte propde uma reflexdo sobre 0 modo como pensamos e
sua utilidade e sua repercussédo na sociedade atual, que estamos inseridos e assim, uma
autocritica possibilitaria impulsionar uma critica dialética da cultura a partir da observacao
do interior da sociedade e suas inter-relaces com a critica estruturada como modelo.

Né&o obstante 0 Drama da Linguagem, parte do olhar filosofico e estético utilizado
pela autora, em que os dramas das personagens das obras em estudo parecem espelhar os
dramas humanos, Nunes observa que a ficcdo de Lispector insere-se no contexto da filosofia
existencialista. A obra destaca aspectos que “ndo podem deixar de repercutir na concepgao de
mundo relacionada com a temética existencial que se projeta, nos diversos escritos da autora”
(Nunes, 1995, p. 15), ou “uma latitude metafisico-religiosa: o problema do ser e do dizer”
(Nunes, 1995, p. 57) quando se refere ao romance: A maca no escuro (1961).

Benedito Nunes por meio de um inegavel aparato filosofico e literario aborda a
obra de Clarice Lispector por sua tematica da existéncia e é levado ao “excesso de
paixao pela obra de Clarice”.

Ao comentar sobre obra de Clarice, Benedito Nunes reconhece o romance “A
paixdo segundo G.H.” como a narrativa em que mais se encontra o que chama de drama

da linguagem. Neste romance, G.H., uma escultora amadora, tenta transpor em palavras
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a um interlocutor imaginario, a experiéncia do dia anterior, j& distanciada, resultando

numa espécie de fracasso e G.H. entra na area do siléncio em seu relato.

G.H. fracassa separando-se da linguagem comum pela realidade
silenciosa que nenhuma palavra exprime. A paixao da linguagem tera
0 seu reverso na desconfianca da palavra, e o empenho ao dizer
expressivo, que alimenta essa paixdo, transformar-se-4& numa
silenciosa adeséo as proprias coisas (NUNES, 1995, p. 112).

Enfatiza-se que, “[...] assim como o mundo do texto sé ¢ real na medida em que
é ficticio, da mesma forma devemos dizer que a subjetividade do leitor advém a ela
mesma na medida em que é colocada em suspenso, irrealizada, potencializada, da
mesma forma que o mundo manifestado pelo texto [...]” (RICOEUR, 1977, p.58). O
critico literario investe sua prépria subjetividade no empreendimento da leitura, no
encontro com o autor. Este encontro constitui a via pela qual o critico deve empreender
0 exame da obra e que se faz no correr da leitura. Ndo obstante, é necessario todo o
rigor na analise critica e que é a chave da interpretacdo e da capacidade do leitor de

promover sua criticidade.

CONSIDERACOES FINAIS

O ponto de vista da critica a arte esta no olhar. O olhar, por sua vez, deriva de um
sentimento originario que reduz o outro a condicao de objeto. Por trds do olhar do outro ha
uma consciéncia. Enfim, crivar uma obra de arte, permite a dilatagdo dos limites avaliativos,
que incluem critérios estéticos e éticos, principalmente quando se considera a literatura
como algo belo, prazeroso, de outro lado, a ética, o deontoldgico regula a capacidade
avaliativa do critico. A resposta para nossa curiosidade, talvez esteja no encadeamento das
ideias, avaliadas pela critica literéria, e a prazerosa leitura das obras de Benedito Nunes
poderiam entdo, apontar os grandes problemas que inquietam o pensamento contemporaneo
e que envolvem a interpretacao filosofica e a critica na literatura.

Destacamos aqui a importancia da obra de Clarice Lispector na Literatura
Brasileira, 0 que tornar possivel a dialogacdo em torno da compreensdo desta autora,
principalmente no que se relaciona ao dialogo entre Literatura e Filosofia. Se a arte
imita a vida ou vida imita a arte € algo que sempre vai nos inquietar a consciéncia. Mas,
é possivel afirma que a arte se trata da reproducéo e transformacdo de toda experiéncia,

ndo somente a representacdo do belo que diz respeito ao estético, mas de um
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comportamento mimeético, ficticio, por vezes regréssivo, que provdca udangas na
forma de ver o mundo real. No entanto, quem fala o texto é a propria linguagem, com
seus significantes e significados, em constante dialogacéo intersubjetiva entre autor-
leitor, e porque ndo dizer entre autor e critico literario.

Trabalhar a auto avaliacdo € ser hibrido, como se referia a Benedito Nunes, a
ilustre Clarice Lispector. A cogni¢do de subjetivacdo e objetivacdo na critica é a
engenharia do pensamento literario e o grande mérito de Benedito Nunes € apresentar a
subjetividade do vivido. Logo, o artista tem relacdo com sua realidade, com a ideologia
vivida em sua época, contudo é uma relacdo que ndo deixa de ser complexa. O texto é
uma maquina preguicosa pedindo ao leitor que faca parte de seu trabalho (Eco, 1994,
p.9). A busca de aproximacdo com o real encontra-se na modernidade, que mesmo que
seja do século passado, sempre se adequa a realidade atual vivenciada. A interpretacéo,
assim como a critica literdria necessita de pardmetros conceituais, categorias:
linguisticas, conceituais, filosoficas ou outras. Para Nunes (1995) estas categorias ou
critérios dependem do tipo de linguagem do autor, do olhar como este artista interpreta
a realidade, uma vez que a interpretacdo tem haver com o contato com aquela realidade.

A literatura permite através do seu conteGdo uma critica da sociedade, ou
melhor, faz ver o que nos é negado pelas representacfes que circundam o nosso dia a
dia. E a critica literaria a uma obra que ndo tem teor de verdade ndo pode ser vista como
cientifica, nem tampouco como uma obra de arte, uma vez que sua funcdo social se
propaga através do teor de verdade que se liga a funcdo da arte. Logo, a arte necessita
de uma analise imanente, no intuito de despertar a consciéncia, captando todas as
nuancas do que se quer expressar e sO através da linguagem se torna possivel vislumbrar

a obra de arte. Eis a fungdo social da critica literaria.
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HAICAI AMAZONENSE: NIVEL TEMATICO E VOCAULAR
Cacio José Ferreira (DLLE-UFAM)

RESUMO

No Japdo ha diversos estilos e formas que expressam o encantamento da linguagem usada na
poesia. O haikai ou haiku é considerado o mais popular na constru¢cdo do género poético
japonés e perpassa geracOes, tempos literarios e grandes escritores, como Matsuo Basho. No
Amazonas, Anibal Beca e Luiz Bacellar destacaram-se na producdo de poesia baseado no estilo
nipdnico, porém com caracteristicas peculiares da Amazonia. Dessa forma, o objetivo desta
comunicagdo é analisar o haicai amazonense, dos autores mencionados, no nivel tematico e
vocabular, além de mostrar como a poesia encanta e constroi vinculos com povos de diferentes
lugares. O som, a vibracdo, o rio de cores dispares, a floresta enraizam na esséncia do haicai
amazonense? Assim, esse estilo de poesia curta torna-se longo o bastante para levar aos outros a
impressdo de quem nés somos, um pequeno conteddo da historia de nossas vidas que, ainda que
ndo sejam eternas, alongam-se no caminho. Dessa forma, atento ao contexto do universo
poético, buscou entender as construcdes de Beca e Bacellar baseadas em um estilo oriental, mas
em um contexto tipicamente brasileiro.

Palavras-Chave: haicai, Luiz Bacellar, Anibal Beca, poesia, Amazonas.
ABSTRACT

In Japan there are many styles and forms that express the charm of the language used in poetry .
The haiku is considered the most popular style in the construction of the Japanese poetic genre
and crosses generations, literary times and great writers, like Matsuo Bashé. In the Amazon, and
Luiz Anibal Beca Bacellar excelled in the production of poetry based on the Nipponese style,
but with peculiar features of the Amazon. Thus, the objective of this communication is to
analyze the Amazon haiku, the authors mentioned, thematic and lexical level, and show how
poetry enchants and builds ties with people from different places. Is the sound, the vibration, the
river of disparate colors, the forest rooted in the essence of haiku Amazon? Thus, this style of
short poetry becomes long enough to bring to others the impression of who we are, a small
content of the story of our lives, that even if they are not eternal, lengthen the path. Thus,
attention to the context of the poetic universe, sought to understand the constructs of Bec¢a and
Bacellar based on an oriental style, but in a typically Brazilian context .

Keywords: haiku, Luiz Bacellar, Anibal Beca, poetry, Amazonas.

O Japdo, no quesito poesia, é haiku!. Ndo importa se ¢ do século XII, ou se
amplia no inquieto século XV, ou ainda se expressa a decadéncia, o horror e a beleza da
properidade econdmica do século XX. E poesia que permanece e oferece ao mundo o
encanto poético que ‘“entrelaga o mundo humano e o da natureza, conjungando o
tradicional e o contemporineo na vertente poética”®. Dessa maneira, a caracteristica
singular de compor “despido de roupagens atrapalhantes”® espalha pelo mundo.

Segundo a tradi¢do japonesa, o abarcar o mundo “sem compor demais™* é um

dos caminhos necessarios para escrever um haicai. Entrementes, o haiku ndo ¢ nem
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masculino nem feminino, mas uma poesia constituidé com a natureza hAumaa.

Sabe-se, entretanto, o tradicionalismo hierarquico construido na cultura japonesa
nasceu na mitologia da criacdo do Japdo e que se propagou na figura da Familia Imperial.
Ainda assim, o espaco de construcdo do haicai foi preenchido por homens e mulheres. Ha
registros historicos de poetisas e discipulas de Matsuo Bashd, cuja as composi¢des poéticas
eram dignas de respeito e admiracao pelo mestre maior do género.

Na questdo estética, o haiku, de acordo com a potulacdo de Rousseau, no
Discurso sobre as ciéncias e as artes, define bem o que se deve expressar: 0 que ha de
veridico deve mostrar-se nu, despojado de qualquer adereco. A verdade consite em ficar
desvelado, e ndo oculto, despido. A verdade revelada no poema haicaista é despojada de
adornos ¢ sempre calada e “continua latente, como um foco vazio’™, assim como o

poema composto por Bashd, em 1684.

Bruma e chuva Kiri - shigure
Fuji escondido; mas vou Fuji wo minu hi zo
contente! Omoshiroki!

No haicai acima, o monte Fuji revela toda a sua fulgéncia por meio de uma
auséncia. O resplendor do seu existir continua intocavel, porém é oculto. A bruma e a
chuva sdo acentuadas como elementos principais que escondem o grande monte. Todavia,
um elemento ndo supera o outro. Reina a harmonia entre os dois elementos: um visivel e
outro invisivel. Um se entrelaga ao outro e gera uma amplitude de sentidos sem adornos.

Conforme mencionado no inicio do artigo, a poesia haicaista, simples e
grandiosa, comecou a despertar o interesse de varios poetas no mundo. Teve grande
apoio e divulgacdo por Wenceslau de Moraes®, Paul Louis Couchoud’, René Sieffert,
Donald Keene, Kenneth Yasuda, Octavio Paz, Kuni Matsuo, entre outros. Assim, o
haicai tradicional construiu os alicerces de apoio e divulgacdo, cultivando uma legido
de admiradores em terras longinquas. E o Brasil? Como aconteceu a insercdo so haiku
em terras tupiniquins? Segundo Goda, Shuhei Uetsuka®, produziu o haicai a seguir,
momentos antes de chegar ao Porto de Santos.

A nau imigrante
chegando: vé-se 4 no alto
a cascata seca’

Nesse universo de encantamento pelo desconhecido, novas possibilidades e
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proximidades do cais, o haicai aporta-se no BrasiIAjunto com o Kaéato aru e seus
tripulantes. O desembarque do poema japonés, composto por poucas palavras, aconteceu
em brasileiras no momento da chegada dos imigrantes japoneses e esse contexto de
novidades revelou inimeras imagens para o tecer de novos versos e composicoes.

Em 1908, o navio Kasato Maru trouxe centenas de imigrantes japoneses para o
Brasil em busca da terra prometida e junto com eles a originalidade do haiku,
traduzindo a sensibilidade do belo e a leveza da alma do povo japonés. No entanto, a
poesia do haicai surgiu no contexto da literatura brasileira em 1919, no prefacio do livro
Trovas Populares Brasileiras, de Afranio Peixoto. Anos depois, em um artigo do
mesmo escritor, assim o definiu: “forma elementar de arte, mais simples que a nossa
trova popular (...). Sdo tercetos breves, versos de cinco, sete cinco silabas, ao todo
dezessete silabas™*?. Entretanto, escritores e poetas brasileiros ja conheciam o estilo do
haicai. Aluisio de Azevedo, por exemplo, era vice-consul do Brasil no Japdo, em 1897.
Apesar de ser o inicio dos estudos no cenario literario sobre o estilo poético
tradicionalmente nip6nico, entregava, assim, ao povo tupiniquin o “buqué de flores
silvestres? Ou adereco de preciosas joias? Ambas as coisas, a um s6 tempo”!. Dessa
forma, a brevidade, porém profunda, dos versos que compdem tal estilo de pensar e
compor poesia, revela a magnitude de sentidos. Assim, para Octavio Paz,

devemos partir do principio de que o hai-kai precisa ser compreendido
em conexao bastante profunda com o budismo zen. O zen-budismo se
origina no inicio da entrada do budismo no Japdo gque ocorre no século
VI. Este pensamento tende a uma vida simplificada e, dentro dela, o que
se deve procurar realmente € estimular o0 bem sem pensar na recompensa,
qualquer que ela seja (“agdo sem mérito™). (...) Um hai-kai pode ser grave
ou alegre, religioso ou satirico, amoroso, burlesco, encantador,
melancélico, porém devera implicar sempre no mais alto sentimento
poetico. A natureza se acha sempre em todo hai-kai (PAZ, 1987, p. 8/9).

Nesse emaranhado de significados da poesia japonesa, tendo neles a maxima do
sentimento poético, as composicBes sdo favorecidas pela lingua japonesa por ser rica em
onomatopeias, aliteracBes e jogos de palavras que também sdo combinagdes isolitas de
sons. Dessa forma, permite a construcéo exata de todo haicai: versos de sete e cinco silabas.
A forma classica consiste em um poema curto — waka ou tanka — de trinta e uma silabas,
dividido em duas estrofes: a primeira de trés versos (5, 7 e 5 silabas) e a segunda de dois
(ambos de 7 silabas). Todavia, como adotar os recursos especificos de criagdo do haicai no

contexto brasileiro dentro das possibilidades linguisticas oferecidas pela lingua portuguesa?
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lugar e das imagens do cendrio amazonico. Assim, 0s livros de haicai “Folhas da Selva”,
de Anibal Beca, e “Satori”, de Luiz Bacellar, serdo analisados a seguir, observando o nivel
temético e vocabular empregados na construcdo do haicai. Nesse interim, é importante
reforcar o cenario do Amazonas e o olhar do poeta, pois a “a linguagem tende a dar sentido
a tudo que vemos e uma das missdes do construtor da poesia ¢ fazer a critica do sentido. E
fazé-la com as palavras, intrumentos e veiculos do sentido’2.

Em Folhas da Selva, Anibal Beca consegue tecer em palavras o aguaceiro do inverno
da Amazonia e o zen'® que a primavera deste solo pode expressar. S0 "pequenos Versos que
expressam um mundo e penetra na alma™4. A aboboda celeste prolongada na sinfonia da
natureza, alterna com a bulha da cidade o ranger da agua do rio que quebra o siléncio e

propaga, em forma de poesia, a simplificacdo de uma mitologia narrada em bocas da escrita.

Seis horas da tarde —

sons de cigarras prolongam

os sinos do templo.t®

Assim, a limpidez do simples, narrado na escrita poética, as seis horas da tarde,
enfatiza a preparacdo do mundo para o anoitecer. Natureza e homem se fundem para
contemplar as dobras de um tempo uno, mas que divide entre partes claras e escuras.
Dessa forma, Bega constréi em seu universo poético, a cosmogonia da vida.

Outro poeta do haikai, cheio de feitios sobre encantamento com o ser das coisas,
no estado do Amazonas, é Luiz Bacellar. Ele € um representante primeiro do estilo e da
irreveréncia métrica da poesia de descendéncia nipdnica. Assim como Beca, revela, por
meio de sua criacdo poética, os mistérios mais reconditos da vida e o fluir da eternidade,
principalmente na obra usada como referéncia e analise: Satori'®. O proprio substantivo
gue nomeia a obra ja designa uma aproximacao com a espiritualidade da natureza e a
iluminacdo que habita todas as formas de existéncia.

Para Rogel Samuel'’, ao escrever o prefacio de Satori, o haicai significa que o
tempo esta com o poeta. Com essa mobilidade sobre os espagos, 0os mistérios do mundo,
as ressonancias filosoficas e espirituais, a simplicidade que constrdi a apreensdo do
tempo e a relagdo do homem com o universo. Postula, ainda, que o haicai a seguir tem

uma apuracédo da linguagem que revela a vida, a eternidade em apenas um momento.
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Tarde de sol
0 armador da rede
range devagar'®

O universo amazo6nico do poema acima é apresentado pelo tecer do anoitecer e
ranger da rede que sustenta um corpo sedento por repouso, pelo alimentar da mente ao 48
fechar os olhos. “Ha similaridade entre a tarde de sol, o armador de rede, o som emitido
pelo ranger e os trés incluidos e o tempo presente, e o tempo devagar (...). E a vida
amazonica inteira”*°.

Anibal Beca, enfatiza, dessa maneira, 0 existir permanente por meio dos eventos
e elementos que constituem o cenario da natureza. A lua aparece em diversas
descricdes: lua crescente, oculta, saida da lua, lua bulha, lua no blecaute, lua cheia,
bicos da lua, lua de verdo, a lua também se banha, mesma lua, luas redondas, lua
amarela, luz da lua, lua de foice, primavera lua. Porém, cada uma enfatiza um querer
alimentado apenas pelas ressonancias de sua luz, ou seja, a simplicidade.

Da mesma forma, o cenario poético é sacudido pelas mais diversas
determinacbes do vento: vento de candura, sensuais, vento na cal¢cada, que assovia,
embalo do vento, o vento nas folhas secas, vento de outono, o vento que ja sopra fino.
Assim, a poética verga periodos, escalando o vento como autor das mudancas. Ele é
capaz de sacudir as folhas do buritizal e intensificar o frio das madrugadas chuvosas.
Nesse sentido, age como uma espécie de lapidacdo da alma, do encontro do “eu”, do

entender do mundo pelo balancar, ainda que por uma brisa leve, do sentimento do ser.

Rajada de vento —
acompanhando as folhas,
uma borboleta®.

O anseio de liberdade comtemplada na poesia de Walt Whitman?, em as Folhas de
Relva, que preconiza a liberdade pessoal, surge, com caracteristicas universais, na poesia
haicaista de Anibal Bega. Ela é inebriada pela terra amazonica e pela liberdade ao transitar por
espacos que ressoam ecos sentidos apenas na alma. “Pétalas do ipé, tapete roxo no chdao — 0
monge passeia”?2. Portanto, “ter os sentidos agugados para perceber a poesia da natureza néo
923

nos faz melhores, mas nos faz conscientes de nosso papel de seres humanos

Nesse universo de imagens poéticas, palavras tipicas do cenario amazdnico que
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adornam os haicai de Beca. Carapanas, 0 roxo agal’,A japiim amazﬁnicd, 0 chibé, peixe-
boi, o igarapé, o uiaua, tucuma, poraqué e andirds criam contornos que lentamente se
juntam aos cascos silvestres fugindo do fogo. Em sintese, agrupam as tonalidades
necessarias de outras palavras para a composicao do haicai.

A flauta representa o trasitorio no mundo no universo de Bega. Pelos furos desse
instrumento musical passa 0 vento e as esséncias de um tempo determinado, ou seja,
algo que existe apenas para completar a natureza até o nascimento de uma nova fase.

Assim, o bambu é o elemento usado na construcao da flauta. Segundo Chevalier,

a retidao inigualével do bambu, a perfeicdo do élan em direcdo ao céu,
0 espago vazio entre seu nds representam a vacuidade do coragéo.
Também pode ter uma relacdo muito préxima com a caligrafia (...). Os
iecuanas, aparentados com os caraibas, utilizavam-no como instrumento
de musica sagrada: na lingua desse povo, é chamado de uana® (...).
Essa uana, entendido em seu sentido mais amplo, seria para os iecuanas
a arvore cosmica ou arvore da vida (CHEVALIER, 2008, p. 118).

Nessa unido de elementos da natureza ou de simbolos, Folhas da selva leva o
leitor a realizar um exercicio espiritual entre as florestas poéticas embutidas na
palavras, forgas metafisicas e sentimentos do haicai amazonense.

Outro fator que merece destaque, é a homenagem realizada para alguns haijin®®
de diversas épocas. Matsuo Bashd, Goulart Gomes, Guilherme de Almeida, o lusitano
Wenceslau de Moraes e Millor Fernandes. As homenagens aparecem em Folhas da
selva por meio de haicai, conforme se observa nos exemplos a seguir.

Espeto no sol —
O mastro do barco reinventa
abano do haijin®.

Canta o bem-ti-vi
E 0 amigo japonés saudoso —
Hototogisu?’.

No luar de agosto
O camaledo da ria —
Rosto de Bash6?®.

Também é importante mencionar as divisdes que acontem no livro Folhas da
selva. Elas acontecem a partir de nomeagdes japonesas, como: Renga — solo de verao,
Curto haibun, Haibun do Curari — grande verdes veredas da varzea, Senryu, Poetrix.

Cabe ressaltar, ainda, que tais designacfes estdo muito bem sintonizadas com o haicai.
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Renga, por exemplo, tornou-se a base para a moderna poesia haicaista. Basho foi um
dos poetas que sustentou tal estilo. J& o haibun, é mistura de prosa e haicai — verso
livre, que também é contemplado em Folhas da selva:

Na pausa das tarefas desci ao quintal, ameno refugio, onde renovo meu
animo para  prosseguir catando as folhas que vao ficando pelo caminho.
Quem sabe, irdo se ajuntar aquelas outras do meu many6shu da selva
(BECA, 2006, 165).

Nesse caminho poético ocorre pequenas variacdes, mas podem ser consideradas
como parte integrante do estilo da poesia do haiku. Nesse vies, outra divisdo aparece:
Senryu. Esse estilo trata-se do verso mais humoristico, das fraquezas humanas, enquanto

que o haiku expressa a natureza, a vida, 0 homem. O exemplo a seguir ilustra tal forma:

Zipzap da pedra

Assusta o sabia —

Ploft... caca no guri®.

E impossivel esgotar a multiplicidade de sentidos que o haicai possue em seus
poucos versos. No entanto, hd uma tessitura de temas e vocabulos para criar a semantica
ao gosto do escritor. Assim, analisando também o trabalho de Luiz Bacellar, em Satori,
percebe-se a percepg¢édo do instante na vastiddo do mundo. Diferentemente de Beca, que
preza mais a natureza amazoénica na composicdo dos versos, Bacellar experimenta um
universo mais vasto, externo as terras tupiniquins, porém com a mesma simplicidade
necessaria para a constru¢do do haicai.

Os elementos da natureza, que compdem a poesia de Bacellar, parecem repetir
uma melodia cantada pelas musas. Eles encadeiam a¢fes que se complementam: o
relampago, o trovdo, o vento, o chuvisco, a noite, o som do vento, o sol acende, reflete o
sol, negro iceberg, chuva de janeiro, o barulho da agua, rajadas de chuvas, lenco de
nuvens e teia orvalhada. Pedacos de haicai tecem outros gestos poéticos em uma mesma
sinfonia: lua cheia, lua vaidosa, foice da lua.

Terras distantes ou 0 universo amazénico (em menor gquantidade em Satori) sdo
sintetizadas no estilo poético de Luiz Bacellar. O Japéo é enfatizado varias vezes por meio
de designacdes, tais como: bonsais, bonsekis, samurai, Fuji, Buda, laco de obi. Como ja
mencionado, Satori — a verdade da poesia, a resplandéncia que nao se traduz — abarca o
espaco de cidades como Londres, Roma, Nova York, Bruxelas, Paris, Sdo Paulo pelo

contexto da simplicidade, transformando em poesia algo que passa despercebido por olhos

7 . A~
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desavisados. Assim, aproximando o belo da amazdnia e do mundo, Satori exala poesia:
Pé de meia so

num galho sobre o igap6®:

ninho de japo.

A sombra do Fuji®* 6
no platé a flor das nuvens
dois monges meditam.

Ah, o Satori

Matsuo Bashd, San-

to, me baixou na cuca®?

Além de Satori explorar diversos lugares para compor um so extrato da poesia, faz
uma homenagem, assim como Folhas da selva, ao haijin Matsuo Basho. Tal realidade
expressa a importancia do haicaista japonés também no cenario poético do haiku no Brasil.

Ainda com relacdo a poesia de Bacellar, ha tracos da poesia Senryu (que possuli
um carater poético que preza o humor), apesar de nao ser mencionado, assim como ocorre

em Folhas da selva. A exemplificacdo a seguir confirma os tragos poéticos de humor:

Tengato Nakama
N&o é ninja e nem
Tengato Nomuro®3,

Os trocadilhos que se assemelham a nomes japoneses revelam a intencdo de
humor dos versos. A palavra ninja revela essa habilidade de ndo se revelar em um
primeiro momento. Pela sonoridade pode-se entender da seguinte forma: “ tem gato na
cama/ tem gato no muro”. Tal fagcanha é uma das caracteristicas do haicali,
principalmente da variagdo produzida no Brasil®,

Portanto, o haicai produzido na Amazonia revela uma natureza peculiar, mas
ndo deixa de revelar a universalidade da poesia. Ao contrario, intensifica, diante das
inlmeras imagens amazonenses, 0 género poético japonés. Nesse sentido, Anibal Beca e
Luiz Bacellar aproveitam as ressonancias da poesia nipénica e mergulham na agua
limpida do igarapé. Quando a superficie tornam, a totalidade poética se resume em
versos. O som, a vibragdo, o rio de cores dispares, a floresta enraizam na esséncia do

haicai amazonense e revelam quem somos, eliminando a dualidade sujeito-objeto.
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NOTAS EXPLICATIVAS

1 Goda postula que o haiku é chamado de haicai, mas sua grafia varia muito. E escrito,
tambeém, como haikai, hai-kai, hai-cai, hokku.

2 FREIRE, Luiza. Tanka séculos IX a XI. Lisboa, Assirio &Alvim, 2007.
3 ALMEIDA, Guilherme. Estado de Sao Paulo, 1937.
4 Assim pensava Matsuo Bashd, o Shakespeare da poesia niponica.

5 NAKAGAWA, Hisayasu. Introducdo a cultura japonesa: ensaio de antropologia
reciproca. Séo Paulo, Fontes, 2008.

6 Em Relance da alma japonesa (1926), fez uma apresentacdo do haicai que fugiu por
completo ao registro do exotismo pitoresco.

7 Em Le haikai — Les épigrammes lyriques du Japon. Paris: La Table Ronde, 2003, p.
25, Couchoud definiu o haicai como uma poesia japonesa em trés versos, ou antes em
trés pequenas partes de frase, a primeira de cinco silabas, a segunda de sete, a terceira
de cinco: dezessete silabas ao todo. E o0 mais elementar dos géneros poéticos. [...] Um
haicai ndo é comparavel nem a um distico grego ou latino, nem a um quarteto francés.
Nao ¢ tampouco um “pensamento”, nem um “dito espirituoso”, nem um provérbio, nem
um epigrama no sentido moderno, nem um epigrama no sentido antigo, isto é uma
inscricdo, mas um simples quadro em trés pinceladas, uma vinheta, um esboco, as vezes
um simples registro (touche), uma impressao.

8 Encarregado de conduzir para o Brasil os primeiros imigrantes japoneses.
9 Karetai o miagete tsukinu iminsen.
10 GOGA, Masuda. O haicai no Brasil. Sdo Paulo, Editora Oriento, 1986.

11 Poesia utilizada por Benedicto Ferri de Barros no prefacio do livro O haicai no
Brasil.

12 PAZ, Octavio, 1987, p. 22.

13 De acordo com Claudio Miklos, o zen, ao lidar como a técnica contemplativa em seus
meios usuais, tenha correto entendimento dos mecanismos gerais que atuam no processo
de consciéncia. Seja caminhando ou sentado em concentragdo zazen (japonés,
literalmente “meditagdo sentada’), seja criando uma obra de arte zen, ele esta procurando
exercitar a mente para apreender melhor a “verdadeira” natureza do Eu, e libertar a mente
dos seus condicionamentos e ilusGes. Desta forma, € possivel flexibilizar nossa identidade
e projecOes pessoais de tal modo que tenhamos margem para captar as coisas em um grau
mais profundo de realidade, sem as rédeas do intelecto egoista.

14 HIGGINSON, William, 1989.
15 BECA, Anibal, 2006, p. 45.

16 é um termo japonés muito usado no Budismo para designar iluminagéo. A palavra
significa literalmente "compreensédo".

17 Dr. em Letras pela Universidade Federal do Rio de Janeiro.
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18 BACELLAR, Luiz, 2002, p. 40.
19 Rogel Samuel in Satori, 2002, p. 18.
20 BECA, Anibal, 2006, p. 65.

21 Poeta americano, modernista, 1819-1892. Dedicou-se a cantar 0 povo norte-
americano por meio da poesia e acreditava na iniciativa individual e na liberdade
pessoal.

22 BECA, Anibal, 2006, p. 52.
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23 Zemaria Pinto — prefacio do livro as Folhas da selva, de Anibal Beca, p.12.
24 Espécie de clarineta.

25 Poeta de haiku (&t 4 = haijin).

26 Poeta do haicai (grifo meu).

27 Passaro, espécie de cuco, que anuncia a primavera no Japao (grifo meu).
28 Mestre maior do haicai japonés (grifo meu).

29 BECA, Anibal, 2006, p. 186.

30 BACELLAR, 2002, p. 73 (grifo meu).

31 BACELLAR, 2002, p. 107 (grifo meu).

32 BACELLAR, 2002, p. 23 (grifo meu).

33 BACELLAR, 2002, p. 86 (grifo meu).

34 Este trabalho ndo discutiré a diferenca entre o haicai brasileiro e japonés.
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RESUMO

Desde muito tempo a humanidade vem mantendo em seu imaginario um lugar ideal que seria
destino de paz, felicidade e riqueza para bravos e justos. “Eldorado” ¢ um dos famosos nomes pelos
quais essa terra idilica é conhecida. Este trabalho pretende resgatar as origens do mito do Eldorado,
procurando entender como este passou a fazer parte do imaginario universal. A pesquisa também
visa abordar o0 modo como um mito pode ser recontado por uma narrativa moderna através da
analise do romance “Orfios do Eldorado”, do escritor Milton Hatoum. Relata-se que a pesquisa é de
natureza qualitativa com procedimentos técnicos bibliogréficos e documentais.

Palavras-Chave: Mito. Eldorado. Literatura. Milton Hatoum.

ABSTRACT

For a very long time, human beings have been believing in ideal places that would be a
destination of peace, happiness and wealth for the braves and the righteous. “Eldorado” is one
of the famous names used to call this idyllic land. This paper intends to rescue the origins of
Eldorado, an attempt to find out how it has become part of the beliefs of people from many
places in the world. The research will also analyze the way a myth was retold with a modern
approach in Milton Hatoum’s “Orphans of Eldorado”. This is a qualitative research, which
included the use of library data and documental analyzes as research technics.

Keywords: Myth. Eldorado. Literature. Milton Hatoum.

INTRODUCAO

A obra Orféos do Eldorado faz parte de uma colecio de livros lancada pela editora
escocesa Canongate chamada The Myths/ Os Mitos. Segundo esclarecimento da propria
editora, o proposito da colecéo é o de recontar Mitos de forma contemporanea e memoravel.
Para esse intento foram chamados alguns consagrados escritores de Varios paises.

Ainda segundo informacgéo fornecida pelo site da Editora, Mitos referem-se,
numa traducdo livre, a “estorias atemporais que refletem e moldam nossas vidas — que
exploram nossos desejos, N0ssos medos, nNossas esperancas e projetam narrativas que
nos fazem lembrar o que é ser humano”.

Para a realizacdo deste trabalho foram pesquisadas varias defini¢cbes de Mito e
sempre deparou-se com esse seu conceito de produto da mente humana. Nesse sentido,

é possivel entdo perceber o Mito também como um Produto Cultural.
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Como apontam Oliveira e Lima (2006), o Mifo pode ser visto cdmo ma resposta
dos homens, desde tempos primitivos, para aquilo que tém dificuldade de entender, uma
tentativa de explicar o mundo a seu modo, ou seja, influenciados pelo seu modo de ver o
mundo, o que esta diretamente ligado ao contexto cultural em que estéo inseridos.

Diante dessas constatacfes surgiu o interesse de analisar a presenca de um Mito
numa narrativa contemporanea enfatizando as origens desse Mito e, assim, valorizando
seu surgimento como produto de uma Cultura.

A presente pesquisa foi realizada por meio de uma abordagem Qualitativa, o que
incluiu consulta bibliogréfica a artigos cientificos com tematica relevante e andlise

documental da obra Orfaos do Eldorado.

1. AORIGEM DO MITO

Para analise da origem histdrica do Eldorado, recorre-se aos estudos de Langer
(1997), para quem o nascimento do mito do Eldorado remonta a década de 30 de 1500,
quando surgiram relatos acerca da existéncia de um lugar, inicialmente denominado
“Pais de Meta”, que seria muito rico em ouro e pedras preciosas.

O referido autor aponta a influéncia da cultura pré-colombiana Chibcha (ou
Muisca) na composic¢éo do mito do Eldorado. Um costume em particular dos individuos
dessa cultura foi fundamental: quando um novo chefe assumia o poder, este era coberto
com resina e envolto em ouro em pd. Com o corpo todo reluzente, ele era levado em
uma canoa até o meio de uma lagoa salgada e mergulhava para retirar do corpo o ouro,
que permanecia ali no fundo do lago, enquanto seus suditos também depositavam
oferendas preciosas na dgua. Ao ouvirem sobre esse costume através do depoimento de
um indio, os espanhois, com a mentalidade ja influenciada por tradicdes europeias que
transmitiam o apego a riquezas e conferiam ao ouro encanto e poder extraordinario,
tornando-o simbolo de perfeigdo e imortalidade, iniciaram uma incessante procura pelas
dadivas que o Novo Mundo prometia.

Sebastido Bacalcazar, um dos pioneiros nessa busca, nomeou o lugar que deveria
conter as riquezas almejadas de “Provincia del Dorado”, em 1534. Induzido pelo
imaginario dos conquistadores, o Eldorado acaba por transformar-se num lugar cada vez
maior e com mais riquezas, talvez uma cidade ou um pais. Apesar de inicialmente ter

sido procurado nas terras entre o Peru e Colémbia (localizagdo do povo Chibcha),
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acabou sendo associado a qualquer regido ainda ineXpIorada cuja exiéténci contivesse
algum rumor de riqueza ou mistério. Vendo-se diante das novidades e caracteristicas
inospitas das terras recém “descobertas” da América, nao era dificil para os navegantes
acreditar que a qualquer momento topariam com a terra maravilhosa do Eldorado. O
interior das florestas tropicais era para eles o lugar mais provavel para obterem sucesso
em sua empreitada, a floresta amazonica, principalmente.

Mais tarde, nas Ultimas décadas do século XVI, o manuscrito Relacion de
Martinez, supostamente surgido de confissdes feitas por Johannes Martinez, antigo
mestre de muni¢Oes de Diego Ordaz, abandonado na floresta por traigéo, revelou um
Eldorado definitivamente constituido como uma cidade.

Visto por alguns especialistas como invencdo do conquistador Domingo de Vera, que
queria impressionar um general, o relato de Johannes teria sido feito em seu leito de morte
depois que ele vivera sete meses na cidade dourada de Manoa, aonde fora levado pelos indios,
uma verdejante cidade ilhada por um lago e cheia de detalhes preciosos. A descricdo dessa
cidade possui mais que nunca elementos do imaginario ja consolidado na mentalidade
europeia, remetendo inclusive ao paraiso perdido da tradicdo judaico-cristd, a cidade de ouro
puro murada por jaspe, tal como descrita no livro biblico do Apocalipse como recompensa
para os justos e puros foi entéo projetada pelos conquistadores no Eldorado terrestre.

Langer (1997) aponta ainda um texto datado de 1596 do corséario inglés Walter
Raleigh como o mais famoso sobre a cidade dourada. Diferente de Martinez, o texto de
Raleigh néo relata seu contato com a fabulosa cidade, e sim informac@es que ele garante
terem sido obtidas diretamente da populacdo local. O Eldorado toma a forma de um
riquissimo império que abrange toda a regido norte da Amazénia com a cidade de
Manoa como sua capital de ouro. Raleigh ndo chega a fornecer a localizacdo exata da
cidade, mas apresenta um registro detalhado dos povos indigenas que seriam suditos
desse império, como as lendéarias guerreiras amazonas e os descabecados, homens sem
cabeca com os olhos nos ombros e a boca na metade do peito, seres ja citados e
relacionados a tesouros ocultos em relatos anteriores de conquistadores.

O mistério da localizacdo da Manoa de Raleigh acabou contribuindo para o
crescimento de sua popularidade, pois cada um que lesse ou ouvisse sobre seu relato
poderia interpreta-lo como quisesse e, assim, de certa forma, criar sua prépria versdo do

mito, 0 que acabou ajudando na sua incorporagcdo ao imaginario coletivo de varios
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povos, por vezes sendo relacionado e também incorporado a mitos referentes a lugares

com caracteristicas maravilhosas ja existentes nessas sociedades.

As cidades encantadas sul-americanas sobreviveram no pensamento
erudito até meados do seculo XVIII, quando as novas fronteiras foram
desbravadas pelos modernos exploradores, iniciando sua contestacdo
cientifica. Porém, em sua grande maioria, transformaram-se através do
folclore e das tradi¢cOes nas cidades perdidas e encantadas mantidas
pelo imaginario popular até nossos dias (LANGER, 1996).

De acordo com o dicionario da lingua portuguesa Michaelis, aléem de sua definicado
mistica, “Eldorado” pode basicamente definir um “lugar cheio de delicias e riquezas”,
como um adjetivo para um lugar, imaginario ou ndo, onde se espera alcangar sucesso e
fortuna, o que configura uma prova do quanto a ideia de Eldorado foi absorvida pelo
popular. Sua imagem esteve por muito tempo associada a regido amazoénica e essa ideia

ainda resiste no pensamento tanto de habitantes locais quanto de estrangeiros.

Acima de tudo, porém, observa-se que o Eldorado caracteriza-se como um Mito
multicultural e pode-se dizer que sua origem deu-se a partir de um choque cultural entre
conquistadores ¢ o “novo mundo” descoberto por eles. Quando se viram diante de
relatos acerca de um ritual tipico daquele povo até entdo desconhecido, eles o

interpretaram e compreenderam da forma que lhes parecia mais ldgica.

2. O ELDORADO NA NARRATIVA DE MILTON HATOUM

O romance Orféos do Eldorado é até entdo o Gltimo publicado por Hatoum e trata-
se de uma relato memorialista narrado em primeira pessoa pelo protagonista, Arminto
Cordovil. O relato € dirigido a um desconhecido que parou sob a sombra de um jatoba.
Enguanto descansa e bebe agua, este descobre como o0 homem, agora tido como louco pelas
pessoas da cidade, depois de um passado de grande prosperidade, passou a viver numa
tapera, atormentado pelas lembrancas e por sua paixao obsessiva pela 6rfa Dinaura.

Na obra a abordagem do Mito se da em meio a reminiscéncias e ocorréncias
histéricas. O Eldorado, em nome ou ideologicamente, se faz constante. Ndo a toa o
protagonista pondera que este parece atado ao seu destino.

Apos a leitura e reflexdo sobre a obra, percebeu-se que o Eldorado possui varias
possibilidades de associacdo. Pode referir-se tanto a Amazénia como um todo, lugar em

que se localiza a narrativa, com suas riquezas, delicias e elementos peculiares que
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muitos consideram fantésticos, quanto a Cidade Enéantada que povoaAo imginério das
personagens e se apresenta relacionada a crencas indigenas em seres encantados, ao
mesmo tempo em que mantém seu carater universal de lugar ideal, onde a paz e a
felicidade plena podem ser alcancadas.

Sobre a representacdo desse mito em sua obra, Milton Hatoum escreve o
seguinte no posfacio do livro:

Muitos nativos e ribeirinhos da Amazbnia acreditavam — e ainda
creditam — que no fundo de um rio ou lago existe uma cidade rica,
espléndida, exemplo de harmonia e justica social, onde as pessoas
vivem como seres encantados.

[...] ao ler os relatos de conquistadores e viajantes europeus sobre a
Amazonia, percebi que o mito do Eldorado era uma das variagdes
possiveis da Cidade Encantada, que, na Amazonia, é referida também
como uma lenda. Mitos que fazem parte da cultura indo-européia, mas
também da amerindia e de muitas outras. Porque 0s mitos, assim
como as culturas, viajam e estdo entrelagados. Pertencem & historia e a
memoria coletiva. (HATOUM, 2008, p.106)

No enredo, Eldorado também é o nome da embarcacdo mais importante da
companhia de Amando Cordovil, pai do protagonista, um cargueiro fabricado no
estaleiro aleméo Holtz com o qual ele esperava realizar rotas cada vez mais ambiciosas,
transportando para todo o mundo as riquezas amazbnicas. O naufrigio dessa
embarcacdo sela de uma vez por todas o destino de seu filho, pois junto com ela se
perde a fortuna da familia. Bem antes disso, um outro Eldorado também naufragou
levando consigo a vida de outro Cordovil na costa da Guiana Inglesa. Arminto descobre
0 timulo de Cristévéao A. Cordovil em Belém, o qual seu pai costumava sempre visitar e
0 autor deixa implicito tratar-se do avd do protagonista.

A personalidade misteriosa da amada de Arminto, Dianura, faz surgir na cidade
de Vila Bela boatos que dao conta de uma origem mistica para a moga. De acordo com
uma das estorias, ela é uma cobra sucuri que desejava devorar Arminto e depois arrasta-
lo para a cidade no fundo do rio onde vivia. Por causa de seu jeito calado e sempre
melancdlico, o proprio Arminto conclui que ela é uma das que acreditam na existéncia
da cidade encantada submersa e sonha em encontrar ali sua felicidade. Depois que a
jovem desaparece da cidade repentina e misteriosamente sem deixar rastros, 0s boatos
de que ela teria encontrado ou voltado para a terra encantada s6 aumentam.

No desfecho da narrativa, Arminto acaba descobrindo que Eldorado seria o

nome do lugar, uma vila de leprosos aonde Dinaura teria ido de verdade, uma ilha
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perdida em meio ao arquipélago das Anavilhanas, em meio a uma natureza grandiosa. O

Eldorado real que Arminto encontra aproxima-se um pouco de suas descrigdes misticas.

No fim do atalho vimos o lago do Eldorado. A agua preta, quase
azulada. E a superficie lisa e quieta como um espelho deitado na noite.
N&o havia beleza igual. Poucas casas de madeira entre a margem e a
floresta. Nenhuma voz. [...] Os sons dos passaros s6 aumentavam o
siléncio. [...] Aquele lugar t&o bonito, o Eldorado, era habitado pela
soliddo (HATOUM, 2008, p. 102).

E ai que se conclui o propdsito do texto, tal como relatado anteriormente, a tarefa
assumida pelo escritor de fazer uma releitura, o resgate de um mito. Tem-se o mito do
Eldorado sempre presente na narrativa de diversas maneiras e depois o autor faz com que o
protagonista parta em busca de seu proprio Eldorado. Ainda que seja s6 0 nome de uma ilha
onde foram se refugiar alguns doentes, aquele é o lugar em que ele espera encontrar a
felicidade plena no reencontro com sua amada. Ao chegar ao “verdadeiro” Eldorado dentro

do Eldorado amaz6nico, encontra um lugar lindo, mas que aparenta abandono e solidao.

A incerteza deixada pelo autor quanto ao resultado da busca de Arminto, se ele
encontrou ou ndo o que procurava no Eldorado, remete as buscas incessantes de todos
que sonharam com o paraiso perdido na Terra. A subjetividade do mito apresentado por
Hatoum continua a submeté-lo a interpretacdo de quem o I&. Cada leitor pode encontra-

lo na narrativa a sua maneira e assim também compreendé-lo.

CONSIDERACOES FINAIS

Observa-se que o resgate historico das origens do Mito do Eldorado foi bastante
relevante por trazer a luz seu surgimento a partir de uma Cultura, ou melhor, de um

choque entre Culturas.

Quando os conquistadores europeus depararam-se com os relatos acerca do uso
de ouro e outros metais preciosos pelos povos das terras recém-descobertas, suas mentes
logo passaram a acreditar que estavam prestes a comprovar a existéncia de lugares
fantasticos e repletos de tesouros, como ja imaginados. Depois as narrativas acerca da
localizacdo desse lugar idilico pareceram encontrar eco e transformarem-se em contato
com outras Culturas e geracoes.

No que tange a analise realizada sobre a obra, percebe-se que narrativa do Mito do
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P e e

Eldorado empreendida por Milton Hatoum é capaz de apresentar-se de forma Unica para

cada um que a Ié e assim seu principal trunfo € justamente o de fazer surgir a reflexao.
Também estudando a configuracédo do Mito na obra de Hatoum, Varela e Guidio

(2011) destacam essa questdo, alegando que “o mito literalizado adquire aspectos proprios

da linguagem literaria, e talvez o mais relevante seja a capacidade de sugestao” (p.40). 61
Os leitores que pararem para refletir a respeito do titulo e do papel do Eldorado na

trama podem ou ndo vir a deparar-se ou concordar com 0 que aqui se acredita ser seu

aspecto mais marcante, de acordo com o que foi estudado de sua origem e com 0 que se

viu representado na obra. Esse aspecto esta relacionado ao fato de o Mito parecer espelhar

a constante crenca de seres humanos, em diversos contextos culturais, na existéncia de um

lugar ideal, onde felicidade, paz e riqueza podem ser alcancadas, refletindo assim sua

constante busca por um meio de fugir dos sofrimentos e mazelas de sua natureza.
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NA POESIA POLITICA DE THIAGO DE MELLO

Carlos Henrique Peixoto de Oliveira (UFC)

RESUMO

A consciéncia de homens que nunca se aquietam perante as injusti¢cas sociais sempre gerou a denuincia
e a discussdo de determinadas praticas da sociedade. Entre tantas armas, muitos desses homens
tomaram da palavra para fazer dela o seu instrumento de luta. A Literatura, com sua forca
transformadora, deu voz aqueles que queriam mostrar a0 mundo a sua posic¢ao de incobmodo frente a
uma sofrida realidade. No Brasil, Thiago de Mello é um, entre outros poetas, que faz da sua poesia um
modo de intervencdo social. Mas ndo € sO da atualidade a préatica de fazer critica social por meio da
poesia. Na Idade Média, um modo poético insubmisso ja ecoava no canto dos trovadores: o sirventés.
Os trovadores ndo produziram apenas cantigas de amor e de amigo. Pela forga da poesia, denunciaram
as mazelas e més préticas da sociedade em que estavam inseridos, como a tirania de reis e de senhores
feudais, a avareza de comerciantes e de artesdos, a conduta desregrada de certos religiosos, etc. O
trabalho ora desenvolvido busca investigar a presenga da mentalidade insubmissa do sirventés
medievo na poesia de Thiago de Mello. Lancando méo da Teoria da Residualidade, desenvolvida pelo
pesquisador Roberto Pontes, esse estudo procura identificar, na produgdo poética do poeta
amazonense, caracteristicas que remanesceram do modo poético medieval de viés politico, o sirventés,
e que, por isso, apresentam-se residuais.

Palavras-Chave: Sirventés. Thiago de Mello. Residualidade. Poesia Insubmissa.
RESUMEN

La conciencia del hombre nunca se ha callado frente a las injusticias sociales, ya que siempre han
generado las quejas y las discusiones de ciertas practicas de la sociedad. Entre tantas armas, muchos
de estos hombres tomaron la palabra para convertirla en su herramienta de lucha. La Literatura, con su
poder transformador, dio voz a los que querian mostrar al mundo su incomoda posicién frente a una
realidad dolorosa en la cual se vive. En Brasil, Thiago de Mello es uno de estos poetas, entre tantos
otros poetas, que hace de su poesia como una forma de intervencién social. Sin embargo, esta practica
no se trata sélo de algo de la actualidad. En la Edad Media, una forma poética de insumision ya se
hacia eco en los cantares de los trovadores: el sirventés. Los trovadores no s6lo producian canciones
de amor y de amistad. Por la fuerza de su poesia, denunciaban a los males de la sociedad y a las malas
practicas que se insertaban en ella, como la tirania de los reyes y sefiores feudales, la codicia de los
comerciantes y artesanos, la conducta rebelde de ciertos religiosos, etc. El trabajo desarrollado en este
presente documento tiene por objeto investigar la presencia de la mentalidad rebelde de los sirventeses
medievales encontrados en la poesia de Thiago de Mello. Apoyandose en la Teoria de Residualidad,
desarrollada por el investigador Roberto Pontes, este estudio busca identificar, en la produccion
poética de este poeta amazonense, las caracteristicas que vienen de la forma poética medieval de
caracter politico, los sirventeses, y que, por lo tanto, se presentan de forma residual.

Palabras-Clave: Sirventés. Thiago de Mello. Residualidad. Poesia Insumisa.
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INTRODUCAO

A liberdade parece ser uma das maiores voca¢des do género humano. Homens de
todos os tempos e de todas as sociedades sempre a valorizaram como um dos grandes bens
que um individuo pode possuir. Diante de varios fatos histéricos tdo conhecidos (a
escravidao, as guerras, 0s regimes totalitarios, as ditaduras, as perseguicdes politicas), em que
esse bem foi negado a muitos, vimos que, mesmo sob a opressdo, a vontade e a luta por
libertacdo estiveram constantes nos espiritos oprimidos.

Entre tantas armas empunhadas nas lutas contra a opressdo e as injusticas sociais, a
Literatura foi uma funda de grande valia, que arremessou palavras de combate, de forga, de
defesa, de verdade. Em vez de canhdes e de armas de fogo, muitos homens tomaram da
palavra para fazer dela o seu instrumento de luta. Esse sentimento de revolta, de insatisfacéo
frente a uma sofrida realidade, fez com que varios poetas investissem sua poesia de um
espirito insurreto, politico, de intervencdo social, ou seja, fizeram de sua voz poética um canto
insubmisso. Foram poetas de préatica politica: Alphonse Lamartine (1790-1869); Victor Hugo
(1802-1885); poetas mais contemporaneos, como Paul Eluard (1895-1952), Vladimir
Maiakovski (1893-1930), Bertold Brecht (1898-1956) e Pablo Neruda (1904-1973); e poetas
brasileiros, como Ferreira Gullar, Moacyr Félix, Thiago de Mello e Reinaldo Jardim.

N&o € s6é da modernidade, porém, a pratica poética de fala insubmissa. Desde a
Antiguidade, na Grécia, o poeta Arquiloco (705-640 a.C.) j& manifestava, em seus Versos,
uma voz contra as mas préticas da sociedade em que estava inserido. E da Idade Média, no
entanto, de onde herdamos os principais exemplos de poesia insubmissa: as trovas em
sirventés, modo poético utilizado pelos trovadores para fazer critica social.

Os trovadores ndo produziram apenas cantigas de amor e de amigo, mas também se
ocuparam em abordar, em suas trovas, as mazelas da sociedade daquele tempo, como a tirania
de reis e de senhores feudais, as querelas entre reinados, a avareza de comerciantes e de
artesdos, a conduta nada santa de alguns membros do clero. Existiram pelo menos quatro tipos
de sirventés: a) o moral: poema que aborda a decadéncia dos costumes; b) o pessoal: critica
direta a um inimigo ou desafeto; c) o politico: contra atos que iam de encontro ao
interesse vigente ou ao bem comum; d) o literario: contra um trovador que se considerava
bom em trovar sem de fato o ser.

A existéncia de uma poesia de intervengdo social, o sirventés, na ldade Média faz-nos
crer que a poesia politica empregada na modernidade é herdeira dessa modalidade poética tdo
antiga, pois ambas compartilham de uma mesma mentalidade: a insubmissa. De que maneira,

porém, esta manifestada essa mentalidade na poesia atual? Tal qual era em tempos medievos
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ou de maneira revigorada?

Propomo-nos, aqui, a investigar a presenca da mentalidade insubmissa do sirventés
medieval na poesia moderna tomando por objeto a poesia do amazonense Thiago de Mello,
em cotejo com uma trova do portugués Gil Peres Conde. Intentamos verificar que essa
mentalidade apresenta-se, na atualidade, de uma maneira remanescente, residual, e ndo da
mesma forma que era encontrada durante a Idade Média.

Para fazer tal analise, lancaremos mado dos conceitos da Teoria da Residualidade,
sistematizada pelo poeta, professor e pesquisador Roberto Pontes (2006), como também dos
aspectos teodricos constados em seu livro Poesia Insubmissa Afrobrasilusa (1999a) acerca da
poesia de vies politico. Sobre os conceitos da teoria citada, reservaremos o proximo topico para
tratarmos deles. J& no que diz respeito as caracteristicas da poesia insubmissa nas quais se detém o

livro ha pouco citado, procuraremos expd-las durante a analise dos versos de Thiago de Mello.
1. DOS CONCEITOS DA TEORIA DA RESIDUALIDADE

A Teoria da Residualidade — exposta por Roberto Pontes a varios érgdos de fomento a
pesquisa, como o Conselho Nacional de Pesquisa (CNPq), o Grupo de Trabalho (GT) da
Associacdo Nacional de Pds-Graduagdo e Pesquisa em Letras e Linguistica (ANPOLL), nos
quais recebeu bom acolhimento — tem por méaxima que nada, em termos de cultura e de
literatura, é estritamente original, mas resultado de um processo de transformacdo pelo qual
passam 0s bens culturais ao longo do tempo, ou seja, tudo traz em si residuos de épocas
passadas; sdo elementos ou fenémenos que remanesceram guardando a esséncia do que eram
anteriormente. Esse residuo guarda em si uma mentalidade, a mesma que, agora manifestada
sob novo aspecto, mostrou-se naquilo de onde o residuo remanesceu. Assim, o residuo é algo
“efetivamente formado no passado, mas que ainda estd ativo no processo cultural, ndo so
como elemento do passado, mas como um elemento efetivo do presente” (WILLIAMS, 1979,
p. 125). E importante esclarecer a diferenca entre o residual e o arcaico. Ambos tiveram a sua
formacdo no passado, mas o residual estd ainda ativo no processo cultural do presente, ele é
valorizado, diferente do arcaico, que teve seu inicio e seu fim no passado, de modo que sua
retomada e seu uso em tempo presente causam estranhamento.

Roberto Pontes tomou de empréstimo o conceito de residuo do critico em Literatura
Raymond Williams (1979), mas se este se preocupou tdo somente em definir o que é residuo,
aquele quis estudar como se da a ocorréncia dele em determinado tempo.

Outro conceito bastante importante é o de mentalidade. A teoria da Residualidade
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emprega esse termo da mesma forma como o emprégaram 0S estudioéos d famosa corrente
de estudos historiograficos, a Ecole des Annales: a mentalidade é o modo de pensar, de agir,
de sentir etc., manifestado no imaginario de um povo em certo periodo histérico. A Ecole des
Annales, da qual fizeram parte eminentes nomes da historiografia moderna, como Marc
Bloch, Lucien Febvre, Georges Guby e Jacques Le Goff, propunha um novo modo de se fazer
ciéncia historiogréafica: a Historia Nova. Se antes os historiadores debrucavam-se sobre as
planilhas de estatisticas, sobre os documentos oficiais de instituicdes governamentais, ou se
reduziam a historia a uma mera luta de classes, com a Historia Nova eles iriam tomar por
objeto de estudo a mentalidade de um povo, de uma época, ndo so a partir dos documentos
oficiais, mas também a partir de objetos artisticos. Georges Duby faz referéncia ao termo

mentalidade, ao comentar sobre a proposta de Febvre acerca desse novo objeto de estudo:

De maneira mais insistente, Febvre exortava-nos a escrever a histdria das
“sensibilidades”, dos odores, dos temores, dos sistemas de valores, € seu
Rabelais demonstrava magnificamente que cada época tem sua propria visdo
do mundo, que as maneiras de sentir e pensar variam com o tempo e que, em
consequéncia, o historiador é solicitado a se precaver o quanto puder das suas,
sob pena de nada compreender. Febvre propunha-nos um novo objeto de

estudo, as “mentalidades”. Era o termo que utilizava. Pois nos o retomamos
(DUBY, 1993, p. 87-88).

Cada tempo e cada sociedade possui seu modo de pensar, de imaginar, de temer, de
fantasiar etc. Todos esses comportamentos fazem parte da mentalidade sobre a qual o
historiador lancara seu olhar para desvendar o espirito de uma época. Isso ele fara
averiguando ndo s6 documentos oficiais, mas qualquer objeto resultado do génio criativo de
um povo, como um livro, uma pintura, uma escultura, uma vestimenta etc.

A Teoria da Residualidade trabalha com o conceito de mentalidade porque ele esta
intimamente ligado ao de residuo. Todo residuo guarda em si uma mentalidade. Ela sera o
elemento compartilhado entre o residuo e aquilo de onde ele se originou.

Outros conceitos utilizados pela Teoria da Residualidade s&o o de hibridagéo cultural
e o de cristalizacdo. O primeiro refere-se a dindmica de encontros, de cruzamentos, que ha
entre as culturas. Esses contatos, no entanto, ndo ocorrem de maneira nula, sem que existam
influéncias entre si. Eles contribuem com o imbricamento de costumes, com a hibridacdo de
aspectos culturais, gerando novos comportamentos. J& 0 segundo refere-se ao processo de
transformacéo pelo qual passa um bem cultural ao longo do tempo, consequéncia dos contatos
entre as culturas. Diferente do uso corriqueiro do termo cristalizacdo, que é tomado por
solidificacdo, por tornar algo estatico, seu emprego, na Teoria da Residualidade, indica um

processo dindmico. Como a lapidacdo de um cristal, que na natureza transforma-se por conta
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das interferéncias externas, um bem cultural também se modifica pbr contato com outros
elementos culturais. E assim que ocorre o processo da cristalizacgao.

Valendo-nos desses conceitos, mostraremos, no proximo tdpico, que a poesia politica
praticada por Thiago de Mello é um residuo literario e cultural das trovas de sirventés empregadas

na ldade Média, pois ambas possuem uma mesma mentalidade: a insubmissa.

2. THIAGO DE MELLO, UMA VOZ POETICA RESIDUAL DO TROVADOR

A poesia politica, que aqui chamamos de insubmissa, € uma modalidade poética pouco
estudada pela critica e pela ensaistica literarias, embora sua tradicdo remonte a tempos
longinquos, como a Antiguidade e a Idade Média. Os estudiosos que se langaram a teorizagdo
do ser da poesia fizeram-no apenas tomando-a como matéria do sublime, do filoséfico, do
passional etc.. Roberto Pontes (1999a), atentando para esse fato, diz-nos que essa “omissao
ndo se justifica, porque a fala insubmissa tem por finalidade ndo apenas a captacdo e a
interpretacdo da realidade pelo poeta, mas também a intervencdo sobre ela através do agir
poético e politico” (PONTES, 1999a, p. 25-26). Faz-se importante o estudo da poesia
insubmissa porque ela ndo é apenas o resultado de um transbordamento poético, reprodutor de
uma circunstancia, mas porque, além disso, possui um carater transformador: sua préatica
intervém sobre a realidade de maneira a torna-la melhor, como também mobiliza os que a
leem ou a escutam. A sua importancia, além de literéria, decorre da sua intensa inser¢éo na
vida do ser humano.

Foi por considerar importante a poesia insubmissa que Roberto Pontes escreveu o livro
Poesia Insubmissa Afrobrasilusa (1999a) e nele quis assentar uma teoria sobre essa préatica
poética. Os fundamentos necessarios para a sua teorizacdo retirou de dois textos
memorialisticos do poeta chileno Pablo Neruda: Confesso que vivi e Para nascer Nasci. E
de suma relevancia a escolha pelo poeta chileno por ele ter sido, além de poeta de voz
insubmissa, um ativo participante das lutas politicas e sociais.

Como falamos na introducdo, varios foram os poetas de canto insubmisso; no entanto,
fixaremos a nossa analise na poesia do poeta brasileiro Thiago de Mello. A partir de alguns de
seus poemas, procuraremos expor as feicdes do canto poético insubmisso abordadas no livro
de Roberto Pontes.

Thiago de Mello ndo se dedicou apenas a poesia social. Desde a sua estreia nas Letras,
0 poeta mostrou varias feicbes. Num primeiro momento, exerceu uma poetizagdo de cunho

existencialista, em que fez elucubragdes acerca do ser em sua relagdo com um mundo
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Exerceu também poesia de carater regionalista, em que cantou a sua Amazonia. Foi com a
implantacdo do regime militar no Brasil (1964-1985) que Thiago de Mello enveredou por um
caminho que resolveu trilhar definitivamente: o da poesia social. A sua inquietacao perante a
situacdo de repressdo enfrentada pelo seu pais motivou-o para o enfrentamento dessa
realidade. Thiago de Mello, preso e exilado durante a ditadura, para juntar-se a luta dos
muitos irméaos brasileiros pela liberdade, escolheu fazer de sua poesia um grito de insurreicao,
um grito insubmisso.

Quando falamos de poesia insubmissa, estamos nos referindo a uma poesia
comprometida com a vida, acima de tudo. E para fazer valer o direito que cada ser humano
tem de viver com dignidade que o poeta levanta a sua voz contra estruturas que oprimem a
liberdade do homem, que o exploram, que o escravizam, que lhe tolhem a vida. Essa voz
poética indignada com a injustica €, sobretudo, amiga da verdade. Isso podemos ver no artigo
V do poema “Os estatutos do homem”, de Thiago de Mello:

Fica decretado que os homens

estdo livres do jugo da mentira.

Nunca mais sera preciso usar

a couraga do siléncio

nem a armadura de palavras.

O homem se sentara @ mesa

com seu olhar limpo

porque a verdade passara a ser servida

antes da sobremesa (MELLO, 2009, p. 103).

O poeta, assumindo o papel de arauto da verdade, intenta, em seu canto, ecoa-la para
todos. Para isso, investe-se de autoridade. Falando pelo povo e para o povo, produz uma
linguagem categorica e politica, emite uma verdade libertadora, inaliendvel. Eis uma primeira
caracteristica da poesia insubmissa: “[...] o tom de luta e libertagdo. Em outros termos:
enfrentamento e livramento da opresséo detectada pelo poeta e acolhimento de sua poesia pela
coletividade sedenta de verdade” (PONTES, 1999a, p. 30). No artigo VII do mesmo poema,

Thiago de Mello refor¢a o seu canto de justica e de esperanca:

Por decreto irrevogavel fica estabelecido

0 reinado permanente da justica e da claridao,

e a esperanca sera uma bandeira generosa

para sempre desfraldada na alma do povo (MELLO, op. cit., p. 103).

Nesta estrofe vé-se que a poesia insubmissa é aquela que luta por um propdsito: o

estabelecimento do reinado da justica, em que a vida e as relacfes que nela séo construidas

67



Anais do Simpdsio Nacional do Gepelip:
Interculturalidade nas Literaturas de Lingua Portuguesa.
Universidade Federal do Amazonas — Manaus, junho 2014

=7 = . S
sdo iluminadas pelo clardo da esperanca. Ela une o povo sob a bandeira de um movimento que
ndo se coaduna com a injusti¢a; “¢ voz que langa claridade e distingdo; denuncia e guia”
(PONTES, 199943, p. 36).

Ao mesmo tempo em que denuncia a injustica, 0 poeta é solidario com aqueles que a
sofrem e, pela poesia, alimenta a esperanca dos amigos oprimidos. E o que faz o poema

“Estrela de esmeralda e rebeldia”, cujo trecho colocamos a seguir:

Né&o quero fazer um poema.

Quero é acender uma estrela

para entreter a esperanga

do Joel, um companheiro

gue esté preso pelo gosto

de pensar e de dizer; (MELLO, op. cit., p. 141)

Thiago de Mello escreveu este poema em apoio a seu amigo, historiador e escritor Joel
Rufino dos Santos, preso politico durante a ditadura militar. Nele, o poeta solidariza-se com o
amigo, mas também defende a liberdade de pensar, de dizer, de expressar a sociedade as
inquietacbes geradas pela opressdo. Além de ser solidario, de ndo fazer de seu oficio um
exercicio individualista, de ensimesmamento, o poeta é também um sujeito consciente de seu
trabalho; ndo é alienado. A sua poesia ndo contorna a realidade, mas entra em confronto com

ela, almejando uma mudanga. Esse posicionamento ¢é visto no poema “E preciso fazer alguma

coisa”, cuja primeira estrofe vemos abaixo:

Escrevo esta cangao porque é preciso.

Se ndo a escrevo, falho com o pacto

gue tenho abertamente com a vida.

E é preciso fazer alguma coisa

para ajudar o homem (MELLO, op. cit., p. 149).

A poesia insubmissa €, entdo, inquieta: ndo se contenta com uma realidade ruim. Ela é uma
voz revolta, critica, que atinge inimigos, que age, que luta para transformar a sociedade e para
ajudar o homem. Assim, “chegamos a um sé resultado: o uso da palavra empenhada e, por
consequéncia, da poesia, enquanto instrumento ou arma” (PONTES, 1999a, p. 42).

Até aqui, pusemos em relevo o canto insubmisso na contemporaneidade, adotando
como exemplo a poesia politica do amazonense Thiago de Mello. Todavia, esse espirito
insubmisso de denuncia social ja se fazia presente no canto dos trovadores medievais. Pelo
modo poético sirventés, os poetas atingiam seus desafetos, criticavam 0s maus exemplos, 0s
inimigos politicos, os homens de comportamento mesquinho de um estrato mais alto da

sociedade etc. E o que podemos observar na cantiga de Gil Peres Conde, em que o trovador
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dar nada em troca, e que faz isso exatamente por ser ele de um “alto lugar” social, o que o

torna ainda mais mesquinho. Gil Peres Conde entdo toma por matéria de sua trova a ma indole

que tém os individuos de alta classe:

69
D'um home sei eu de mui bom logar *  /*posic¢do social/

que filha* sempre, u** anda e aqui, [*tirar, roubar/  /**onde/
alg'a quem quer; e nom perde per i*, /*dessa maneira, assim/
ant'anda mui mais vicoso* por en**; /*contente, satisfeito//**por isso/
pero* Iho nés nom teemos por bem, [*embora, ainda que/

[por seer home de mui bom logar].

Eu vos direi del de que logar é:

de mui melhor logar que infangom* /*infang&o, cavaleiro nobre/

nem ca ric’home*, se mui poucos nom**. /*rico-homem/ /**como ha
muito poucos/

Travam-lhi* por algo que [el] filhou [*travar- criticar/

a seus amigos; e a todos pesou,

0s que sabemos de que logar é.

De melhor logar nom pode seer

home do mundo, se nom [se] for rei,

de tddolos* logares que Ih'eu sei; [*todos/
por en dizem que nunca mais valrd* [*valerad/
home que filha sempr'e que nom da,

[e que valer mais nom pode seer].

Ante cuido que sempre decera
d'’honra e de bondad[e] e d'haver. (CONDE, CBN 1531)

O trovador comeca por dizer que conhece um homem de posicdo social bastante elevada
gue tem por mau costume roubar a todos, em todo lugar, e que até anda muito mais satisfeito
por ser assim. Ninguém, porém, cré que ele tenha tal vicio, sé por ser um homem de alta classe.
O poeta continua afirmando que dira de qual classe é esse sujeito tdo importante, que esta acima
de um infancdo e de um rico-homem — dois altos titulos de nobreza — e que assume uma posi¢ao
em gue poucos estdo. Se este homem esta num lugar em que estdo poucos, ele s6 pode ser um
rei, diz o trovador. E, contudo, um rei desvirtuoso, que rouba até os amigos. Gil Peres Conde,
entdo, finaliza dizendo que esse homem sempre serd baixo em honra e em bondade porque,
mesmo sendo de alta classe, rouba, e assim moralmente ndo pode elevar-se mais.

Podemos classificar essa trova como um sirventés moral, pois o poeta faz ferrenha
critica ao comportamento do rei, 0 mais alto posto secular daquela sociedade. A mentalidade
insubmissa da trova esta no fato de ela combater a conduta de um individuo poderoso, que a

pratica em maleficio dos outros para levar vantagens.
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Como visto, a mentalidade insubmissa de fazér critica social pof mei da poesia ja era
comum em tempos medievais. Esse comportamento poético sirventés mostra-se hoje de forma
remanescente, residual, na obra poética de Thiago de Mello.

A poesia do poeta amazonense guarda, em sua esséncia, 0 espirito irrequieto de intervencao
social que as trovas medievais em sirventés continham. Isso acontece por ela ser filha de um
processo cultural no qual estéo envolvidas as culturas brasileira e a ibérica. N&o é por acaso que a
tradicdo poética de viés satirico e politico da Idade Média ibérica mantém estreita relacdo com a
poesia social encontrada na Literatura brasileira contemporanea. Como explica a Teoria da
Residualidade, foi a hibridagdo ocorrida entre as duas culturas que proporcionou a remanescéncia
da mentalidade insubmissa trovadoresca na poesia de Thiago de Mello. Essa hibridagéo cultural
que ocasionou a existéncia de um “sirventés moderno” também foi responsavel pela moldagem da
tradicdo poética brasileira.

Ora, a transmissdo de aspectos culturais de um povo para outro se da por meio do
contato entre eles. Entre as culturas brasileira e portuguesa isso sobrevém desde que as
primeiras caravelas aqui aportaram, como frisa Roberto Pontes:

[...] com os primeiros portugueses aqui chegados em a missdo de firmar o
dominio do Império luso nos trépicos americanos, ndo vieram em seus
malotes volumes d’Os Lusiadas nem as Rimas de Luis de Cames,
publicados em edic¢Bes princeps apenas, respectivamente, em 1572 e 1595.
Na bagagem dos nautas, degredados, se ndo vieram exemplares impressos de
romances populares da Peninsula Ibérica [...], pelo menos aqueles homens
trouxeram gravados na memdria os que divulgaram pela reproducdo oral das
narrativas em verso (PONTES, 1999b).

Foi por meio do povo portugués (como de outros povos europeus que aqui estiveram) que
herdamos caracteristicas de uma Idade Média que ndo tivemos. Mesmo que o povo lusitano
tenha aqui chegado ja na Idade Moderna, a mentalidade medieval ndo estava morta aquela
época; pelo contrario: por conta da proximidade temporal, ainda tinha extremo vigor. Assim,
desde esse periodo até a contemporaneidade, a mentalidade poética insubmissa atravessou 0s
séculos, manifestando-se residualmente em cada tempo, moldando-se a cada momento,
chegando até n6s sob uma nova feicéo. Ela é, entdo, consequéncia de uma longa cristalizacao.

Tendo sido resultado de um complexo processo cultural, a remanescéncia da
mentalidade insubmissa do sirventés medieval na poesia moderna, mais particularmente na
poesia de Thiago de Mello, constitui-se um residuo vivo, revigorado ao longo dos séculos, e
de extrema forca na expressdo poética moderna, com o qual os poetas de nosso tempo
inflamam sua voz e fazem do seu canto uma arma contra as injustigas sociais. Nao se trata do

resgate de um elemento arcaico, tal qual ele era no passado, mas da existéncia de uma

S
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esséncia que permaneceu, residualmente, até os nossos dias e que, agora, apresenta-se sob um

novo aspecto, de acordo com as demandas do nosso tempo.
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LUIZA NETO JORGE

Carolina Alves Ferreira de Abreu (CNPg-Letras-UFAM)

RESUMO

Neste trabalho propde-se fazer um estudo direcionado a abordagem do corpo erético na poesia da
portuguesa Luiza Neto Jorge, no livro Corpo Insurrecto e Outros Poemas, organizado por Floriano
Martins, ressaltando a temética do corpo do poema em relacdo ao corpo condicionado social e
historicamente, tal como a corporeidade do poema visto como um sujeito, neste caso feminino quanto
a identidade, ao sexo, limites no tempo e espaco e relacdo com os outros. Para isso, utiliza-se como
fundamentacdo tedrica as ideias de Georges Bataille no livro O Erotismo, bem como as de Octavio
Paz, no livro A Dupla Chama, os quais discutem a relagdo do sujeito com o mundo baseada na
erotizacdo da linguagem. Complementa-se a base tedrica com as ideias de Roland Barthes, no livro
Aula, que discorre sobre as rela¢des da linguagem como um ato de despoder.

Palavras - Chave: Luiza Neto Jorge, Poesia Portuguesa do Século XX, Erotismo.

ABSTRACT

This work intends to make a study directed to the erotic body approach in the poetry of the Portuguese
Luiza Neto Jorge, in the book Corpo Insurrecto e Outros Poemas, organized by Floriano Martins,
emphasizing the theme of the poem body in relation to the social body conditioning and historically,
as the embodiment of the poem seen as a subject, in this case with the female identity, gender, limits in
time and space and relationship with others. For this, it uses, as theoretical basis the ideas of Georges
Bataille in the book O erostismo as well as the Octavio Paz’, in the book A Dupla Chama, which
discuss the relationship of the subject with the world based on eroticization of language. The
theoretical basis are complemented with the ideas of Roland Barthes in his book Aula, which discusses
the relationships of language as an act of despoder.

Keywords: Luiza Neto Jorge, Portuguese Poetry of the Twentieth Century, Eroticism.

INTRODUCAO

A obra de Luiza Neto Jorge foi construida durante a ditadura imposta a Portugal, pela
qual Antonio José Salazar pretendeu difundir a ideia de unicidade ideoldgica e reeducacéo
politica do povo, persuadindo, por meio de propaganda de que estava acontecendo uma
revolucdo nacional. Segundo Fernando Rosas (2000), este contexto de ideal revolucionario
proposto pelo Estado Novo, em semelhanga com outras realidades totalitérias, estava
associado a criagdo de novos cidaddos portugueses em um regime genuinamente nacionalista.
Contra esse ideal, ao artista ndo bastava apenas o engajamento politico partidario. A poesia se
“armava” contra o acontecimento historico vigente e fez disto um ato que pudesse ultrapassar
aquela realidade e despertar a respeito dele a consciéncia do quanto a proposta da ditadura era
nociva & sociedade. A quebra do discurso normativo e a inovacdo da linguagem poética

desconstruiram e reconstruiram o ambiente do ser.
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A utilizacdo da linguagem erotizada na obra dessa poetisaAportguesa mostrou a
necessidade de compreender o corpo e suas dimens@es. Por isso, apresenta-se, neste relatdrio
parcial de iniciacdo cientifica, um histdrico a respeito da representacdo do corpo da escrita e,
assim, tornando a discussdo mais bem fundamentada. Também apresenta-se a discussao sobre a
reagdo do ser no espaco e tempo em que habita e constroi diante das convencdes estabelecidas
no sistema social. Como bem evidenciou Roland Barthes (1977) em Aula, a transformacdo do
mundo € inevitavelmente a transformacdo da linguagem a combater os vicios, ultrapassando
e/ou se adequando aos estereOtipos que constroem o mundo. A naturalidade desta visdo
conceitual e rigida mostra como se formam e estabelecem as formas de opressdo. Por causa
disso e pelo fato de a lingua ser o lugar do despoder, Luiza Neto Jorge emprega variadas
possibilidades de representar o combate e a transformacgao: “foi como exercicio de despoder que
ela se tornou um lugar de invengdes, de experimentagdo e de frui¢ao” (JORGE, 2008, p.10).
Complementando: um estado de frui¢do da lingua para o ser, um recinto de luta motivado pela
inquietacdo estética e ética que é construido sob o itinerario da poesia.

Luiza Neto Jorge foi vinculada a Revista Poesia 61, junto com Gastdo Cruz, Fiama
Hasse Pais Branddo, Casimiro de Brito e Maria Tereza Horta (SILVEIRA, 1986), todos
jovens poetas que direcionavam o novo fazer poético. No &mbito da escrita dos anos de 1960,
0 objetivo era repensar a tradicdo discursiva, estética e contextual, desviando a linguagem
para uma multiplicidade de sentidos, ora construindo, ora descontruindo discursos
ideoldgicos, 0 que proporcionou uma eficaz renovacdo literaria. Sua producdo poética
fundamentava-se na revolta manifestada pelas palavras, sob o aspecto de pulsdo politica,
conflito entre o sujeito e as instituigdes sociais, de modo a associar este embate ao erotismo
como prética libertaria do préprio corpo. Para a poetisa, 0 poema € um corpo erotizado, um
individuo ativo no espaco, e, portanto, capaz de lutar pela liberdade em um ambiente lusitano
opressor e ditatorial, e de construir um itinerario artistico conforme muito bem demonstra
Alilderson Cardoso de Jesus (2010), ao situar o legado poético de Luiza Neto Jorge: extrema
faria e delicadeza na realizacéo da luta com as palavras e por elas.

Na obra de Luiza Neto Jorge as relagdes do ser com a escrita sdo evidenciadas através
do corpo do ser em relagdo constante com o corpo da palavra. Este corpo, por sua vez,
ambienta-se historicamente na tentativa de anular as amarras do sujeito que se encontra em
um estado de opressdo. Este sujeito €, a0 mesmo tempo, a propria escrita, que busca inovacao

estética, social e cultural.
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1. DISCUSSAO HISTORICA: Reflexdes acerca do corpo

Para refletir sobre a realidade historica do corpo e suas representacdes no processo de
evolucdo do pensamento e contato social e cultural, € preciso tracar algumas consideracdes a
respeito de como este procedimento complexo tem surgido. O processo historico do corpo
difunde um vasto contorno de como determinada cultura ou sociedade o concebe, partindo das
particularidades intrinsecas da realidade, ora realgando, ora anulando estas. Mas o0 que
necessariamente foi este corpo durante sua historia? Atrelado a amplos significados, tem-se que,
ligado a etimologia, “esse substantivo (corpo) vem do latim corpus, corporis, resultando na
familia: corpuléncia, incorporar, etc” (DAGOGNET, 2012, p.1). O corpus proposto neste
primeiro momento é o que faz referéncia ao corpo morto em contraposi¢do & alma. Em outras
instancias, este corpo forma-se a partir do seu sentido material, representando, segundo Frangois
Dagognet, uma atividade sélida, tangivel dependente de sua forma bem visivel. O corpo é ainda
composto por uma modalidade mais abrangente: “o corpo de uma doutrina’ ou “o corpo central
de uma edificacao” (DAGOGNET, 2012, p. 2). A historia do corpo complementa uma vasta
percepcdo, direcionando, ao longo do tempo modelos, maneiras e referéncias de como 0 homem
ou a mulher devem se comportar, ou melhor dizendo: “A historia do corpo humano ¢ a histéria
da civilizagdo” (BARBOSA; MATOS; COSTA, 2011, p.24).

Analisar a representagdo do corpo em algumas épocas é delinear o modo como se
imaginou a relagdo entre os homens, entre esses e 0 ambiente e as relagdes ou elementos que
condicionam progressivamente estas duas perspectivas, como bem salientam os autores
citados ha pouco: “E importante salientar que os periodos considerados nao se constituem de
forma independente uns dos outros, mas vao-se encadeando uns nos outros ao longo do
tempo” (BARBOSA; MATOS; COSTA, 2011, p. 24). Como exemplo tem-se 0 surgimento
dos dogmas da Igreja Crista, a qual se fundamenta na concepcdo Criacionista, que designa ser
0 corpo do homem sagrado, pois foi criado por Deus a sua imagem e semelhanca. Este corpo
sagrado vive um constante combate com outro corpo distanciado do Deus cristdo: o0 corpo
profano. Muito antes na Grécia, de maneira semelhante a esta fundamentacéo cristd, Platdo
discorre sobre os “estados de consciéncia”, propondo a importancia de conhecer-se a Si
mesmo, em detrimento do fato corporal. Depois da Idade Média, concebem-se novas légicas a
respeito de tal proposicdo. O corpo passa a ser entendido como algo estritamente objetivo,
separado da alma e relacionado a razao, como no “corpo-maquina” de Descartes, ou como no
conflito entre o desejo e a pratica sexual e a moral defendida pela Igreja, analisado por Freud.

Essas ideias sobre o corpo provocam a crise do sujeito que quer exercer sua liberdade. Enfim,
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ainda difundida na cultura ocidental.

2. A POESIA PORTUGUESA NA CONTEMPORANEIDADE E O LUGAR DE
LUIZA NETO JORGE

A poesia portuguesa da segunda metade do século XX deu-se em um contexto de
inevitaveis criticas dos poetas a opressao e ao autoritarismo. A realidade social e econdémica
do pais se baseava em um sistema conservador que retirava o direito a liberdade. Tal condigéo
levou os poetas a proporem a transgressao desse espago social, como também a combaterem a
tradicional forma de fazer a arte literaria. Discorrer sobre essa nova fase poética é fazer um
itinerario dos versos de Luiza e dos jovens poetas da Poesia 61. Eles ousaram quebrar as
estruturas arraigadas na formacao da poesia, seja no campo dos costumes linguisticos, seja no
processo social estratificado, levando o processo artistico de desorganizacdo discursiva do
poema mais além. Na desconstrucéo da realidade por meio destas duas extremidades existe a
necessidade da construcao consciente de uma escrita resistente e “insurrecionada” para
representar outro lugar para a poesia e a0 mesmo tempo para a sociedade portuguesa, nas
quais a liberdade de criacdo e de expressdo e de comportamento seja valorizada. A condicdo
da mulher na ditadura constituida pelo Estado Novo por Anténio de Oliveira Salazar
provocou 0 surgimento da voz de Luiza Neto Jorge. Como bem salientou Rosa Maria
Martelo, a voz dessa poetisa é “dinamitadora das evidéncias e do senso comum”, a qual forma
uma das maiores obras da poesia portuguesa empenhada do século XX.

A ideia de uma nova identidade poética surgiu em um movimento revolucionario que inter-
relacionou 0 poema e o sujeito, pois deste deriva a experiéncia do ambiente e a necessidade de
redefinicdo no tempo e lugar evidenciadas nas projecfes discursivas pelo movimento de
desordem e de forca contra o processo historico da ditadura. Para os poetas da Poesia 61, a
linguagem € um artefato essencial e Gtil. Segundo Jorge Fernandes da Silveira:

0 poema existe no espaco tenso entre a forga da palavra e as contingéncias
historico-sociais que ameagcam o livre curso da fala. Nos poemas a realidade
é um dado que se transforma no espaco da escrita. Transformagdo que ndo
esquece, contudo, o motivo que faz da liberdade uma necessidade do poema
(SILVEIRA, 1986, p.249).

A necessidade de transgressao difundida na forca do poema traga, pois, na moderna poesia
portuguesa, o plano da desconstrucao da autoridade do poder da ditadura em Portugal e em grande
parte da Europa. Os poetas do grupo acima referido séo oriundos de uma organizacdo que se

posiciona pela resisténcia a imposi¢édo ao ser humano de um modelo histérico e que propdem a

referir-se ao corpo como criagdo a imagem e semelhanca de Deus é tratar de uma realidade
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este mesmo que assuma suas dimensdes de sujeito bbservador e expefiente da sua realidade.
Segundo Roland Barthes (1977), as condigBes de insurreicdo contra este conceito de poder
emergem com a linguagem “ou, para ser mais preciso, em sua expressao obrigatoria: a lingua”
(BARTHES, 1977, p. 6), posto que esta tem a obrigacao do dizer, ndo se consumindo na propria
mensagem e estabelecendo um servigo a um poder, seja ele qual for.

Luiza Neto Jorge insere-se nesta perspectiva da linguagem “insurrecionada”,
representando um “trago de alarme”, e oriunda do panorama literario de um Portugal
efervescente por causa de seus artistas durante a década de 60. Dentre esses intelectuais estao
o0s da Poesia 61, grupo sobre o qual Jorge Fernandes da Silveira (1986) ressalta: “Até hoje a
critica portuguesa questiona se houve ou ndo um grupo poético ou um movimento em torno
de Poesia 61” (SILVEIRA, 1986, p.15). Este critico literario afirma que, além de esse grupo
ter existido, sua funcdo poética foi de grande importancia para 0 momento de ditadura pelo
qual o pais passava. A poesia de Luiza Neto Jorge se inclui na proposta desse grupo, no qual a
criacdo de uma linguagem precisa na constru¢do do poema convergia para o embate do ser no
campo social, econdmico e estético, e na qual era necessario olhar para o presente em
contraposicdo com o passado opressor para reconstruir tanto o espa¢o da identidade literaria e
cultural quanto da identidade social.

Luiza Neto Jorge se reconhece como uma mulher que escreve poesia insurrecionada,
como uma poetisa que ndo visa unicamente a necessidade da estética em detrimento da
realidade do poeta e do meio no qual vive. Ela visa a construcdo da poesia em consonancia
com a construcdo artistica e sociocultural, ou melhor, reconstrucdo que se fazia necessaria.
Retomam-se as palavras de Rosa Maria Martelo (2008) a respeito do lugar inquestionavel de
Luiza na poesia portuguesa contemporanea, porque na sua desordem rebelde no remexer das
palavras, inovou através da realidade erética e por isso transgressora, o fluir da realidade
social, politica, econémica e cultural.

Dar voz a Luiza Neto Jorge ou salientar este “tragco de alarme” procedente de sua
personalidade poética é buscar dar voz também a uma tentativa de desconstrucdo de outras
vozes, ou melhor dizendo, de outro corpo que ostenta tais vozes e que evidenciam um discurso
opressor. Essa voz pode ser analisada sob a concepcgdo de Frangois Dagognet (2013), quando
salienta que a voz € um estar nu para 0 outro a partir da escuta desta, sendo este outro um
realizador do estado desta alma. Encontra-se, pois, a persona, o sujeito que se apresenta através
de uma voz, que o identifica e o representa. Luiza Neto Jorge é considerada pela critica literaria
nesta relagdo entre o poeta que escreve e fala e o leitor que vé e ouve o poema. A critica

reconhecimento esta persona que se difunde na criacdo poética de Luiza. Assim, a arte literaria
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um lugar libertario da realidade estética.

E também o lugar da libertac3o erética da mulher, no caso da poesia de Luiza, pois se
pode fazer a analogia da realidade em que vivia a mulher em um espaco patriarcal, na década
de sessenta e da ditadura salazarista, que a colocava em situagdo de inferioridade porque
determina os papeis sociais que ela deveria exercer: filha, esposa, mée e dona de casa. O
Salazarismo via a mulher como um individuo que deveria se manter fiel a sua “natureza”,
sendo sua finalidade social o cuidado com a familia e com o lar: “o salazarismo acrescentou
que deve ser uma mée devota a patria e ocupar-se do ‘governo doméstico’” (COVA; PINTO,
1997, p.72). Ela era vista também como um bem de consumo do marido e artefato de

reproducéo da forca de trabalho

3. LUIZA NETO JORGE: O CORPO INSURRECIONADO E O CORPO
REVOLTO DO POEMA

As relacbes as quais a obra literaria esta inserida permitem que ndo se vejam
construcdes separadas sobre a sua difusdo. Ou seja, ndo se toma em sua analise uma unica
concepcao, mas as que abranjam sua estruturacdo na relagdo mais conceitual da linguagem em
consonancia com 0 que rege tais estruturacfes no campo social, politico, cultural ou das
relacBes humanas. Deve-se evidenciar o vinculo entre texto (poema ou corpus) e contexto
(lugar) numa associacdo que vincula o meio externo na construcdo do meio interno. O
primeiro deve ser considerado pela associagdo com o conteudo social, ideolégico; o segundo,
pelo aspecto mais minucioso da lingua.

A esse respeito, Antonio Candido, em Literatura e Sociedade, afirma que uma analise
que requer uma interpretagdo dialética: “percebe-se 0 movimento dialético que engloba a arte
e a sociedade num vasto sistema solidario de influéncias reciprocas.” (CANDIDO, 2006,
p.33). Tanto a obra influencia 0 meio como o meio influencia a obra, a qual se tem a
expressividade de fatores socioculturais, que se disseminam para 0 meio numa constante
tentativa de compreensdo ou mesmo apreensdo de mundo. Como bem explicita Mario

Faustino sobre tal associagéo:

No primeiro caso, a poesia serve a sociedade testemunhando-a,
interpretando-a, registrando as diversas fases espaciais e temporais de sua
expansdo e evolucdo. Nisso a poesia € como toda a arte: um documento vivo,
expressivo, do estado de espirito de certo povo, em dada regido, numa época
determinada. A poesia, alids, é incomparavel quando registra — com a
capacidade condensadora e mnemonica de que sO ela é capaz — certas
nuancas de ponto de vista, de atitude, de sentimento e de pensamento,

rompe com as tiranias e evidencia, através do poema, o seu lugar: uma instancia de despoder,
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individuais ou coletivos, nuancas essas que, muitas vezes, sdo bem mais
expressivas de um povo e de uma época, do que 0s grandes acontecimentos.
(FAUSTINO, 1977, p.33)

E nesta relagdo que se condiciona a realidade poética sob a qual o artista é um fazedor

da arte com funcionalidade revolucionéria: “E através da linguagem que o escritor se apropria
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do mundo e inventa a sua propria realidade” (FACINA, 2004, p.8), e por isso os poemas ““sao
produtos de sua época e de sua sociedade” (FACINA, 2004, p.9). Para que esta agdo se faga ¢
preciso um aprofundamento sob a realidade historica pela qual passa determinada sociedade,
ndo em uma simples observacdo do que cerca o poeta, mas uma necessidade de “agir sobre
eles (seres humanos), experimentando-os para melhora-los” (FAUSTINO, 1977, p.45). Dai a
propensdo da literatura como uma arte que tem no mais intimo lugar da criacdo o motivo da
renovacao, seja ela ética ou estética.

Especificamente no movimento de criacdo de Luiza Neto Jorge ha decerto a urgéncia
do discurso artistico de revolucdo literaria e politica devido ao autoritarismo de Antonio
Salazar em Portugal: “pelas maos dos poetas, a lingua portuguesa na década de 1960 ¢ levada
a um grau de tensdo quase invisivel. Um amplo e variado conjunto de dispositivos de
intensidade que iluminavam obscuramente uma realidade intratavel” (SERRA, 2010, p.117).
Esse efeito da obra conduz ao que afirma Candido (2006) sobre a analise literaria: deve-se
verificar na constituicdo da obra o significado presente em um conjunto de elementos que se
inter-relacionam entre si ( realidade social e estética).

Luiza Neto Jorge cria na sua poesia a dimensdo do erotismo como um aspecto da
transgressdo a convencgdes, a imposicoes, e levanta, dessa maneira, questionamentos sobre uma
causa justa, que € o empenho nas reivindicacGes politicas. O espaco do poema trata das relacdes
construtivas do erotismo que se materializa em um corpo, seja ele o do ser humano ou o da

escrita, estando todos simultaneos e sobrepostos, conforme se 1€ no texto abaixo:

O lugar de repouso

esta por inventar

A cidade é morna

0 rio vazio

nem o mar € filho do mundo

nem o mundo é mar

nem o meu corpo um chapéu de ilusionar

A cidade é morna

0 espago baco

nem caem da face os olhos
nem se perde o brago
(JORGE, 2008, p. 61)
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Neste poema intitulado “Esta cidade” observé-se a construcéao de um lugar ambientado
por uma realidade caotica e ndo menos alarmante, que impulsiona a um novo olhar. “A cidade ¢
morna/ o rio vazio”, remonta a perspectiva de um espaco sem identidade, sem novidade e que
pode fundar qualquer outro recinto, cuja experiéncia se construa de modo mais intensificador.
Desta forma ¢ que “a poesia deveria reflectir esta atitude, ser esta atitude, explodindo de raiva
ou de sarcasmo, rasgando, ferindo, um mundo monstruoso, apesar de apodrecido” (CRUZ,
2010, p. 32). Complementa-se a observacdo de Gastdo Cruz, com outro trecho de um poema de
Luiza, no qual ela escreve que existe um “jogo de relampagos sobre o mundo/ De s imagina-la
a luz fulmina-me/ na outra face ainda é sombra” (JORGE, 2008, p.16).

O corpo este, por sua vez, intensificado pelas relagdes sustentadas, em constantes embates
que fazem deste um corpo atuante em que “o corpo sublevado ¢ um corpo nao ressurrecto, pois a
sua ressureicao suporta a perda de intensidade” (SERRA, 2010, p.118). Formado pelas instancias
em que se vive, este lugar reforca a necessidade do corpo de sublevacdo, massificado pelas
propostas ideoldgicas do Estado Novo sob as quais a “essencialidade portuguesa” (ROSAS, 2000,
p4), que se tratava de “reeducar” os portugueses sob um conceito de nagdo regenerada pelo
liberalismo. A ditadura de Salazar prega tais ideias, como também a familia como uma forma de
integridade da nacao em ““bons costumes”’.

O corpo humano, ascensor de uma identidade enquanto ser vivo, esta relacionado a sua
estadia e feitoria sobre o0 espago em que se esta condicionado, ou sobre o outro, como também nas
desconstrucbes ou construcdes discursivas nas quais se pode realizar. O poema situa-se
paralelamente a esta defini¢cdo, como um individuo ativo no espaco em que esta direcionada sua
atuacdo. De resto, pode-se adaptar ainda tal conceito como uma busca pela identidade feminina
que passa pela afirmacdo do corpo e da sexualidade. Constata Alilderson Cardoso: “Por essas e
por outras razdes, quando tento falar a partir do ‘corpo de Luiza Neto Jorge’, penso no quanto &
importante e, diria, urgente ndo reduzir a poesia que dele nasce a um breve passeio pelo bosque
dos desejos eroticos.” (CARDOSO, 2010, p.60).

Nesta relacdo, segundo Octavio Paz (2001), o erotismo e a poesia se inter-relacionam
sob a realidade de que o primeiro é uma poética corporal e a segunda uma erética verbal,
complementados por uma oposi¢ao: “A linguagem — som que emite sentido, trago material
que denota ideias corpdreas — é capaz de dar nome ao mais fugaz e evanescente: a sensacao;
por sua vez, o erotismo ndo é mera sexualidade animal — é cerimdnia, representagdo. O
erotismo ¢ sexualidade transfigurada: metafora” (PAZ, 2001, p.12). A poesia erotiza a
linguagem e 0 mundo, uma vez que seu modo de acdo é erotismo; 0 erotismo € 0 Sexo em

acao, interrompendo a finalidade da funcédo sexual.
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necessidade de fincar no mundo, gritando-o pela garganta:

Esclarecendo que o poema

é um duelo agudissimo

guero eu dizer um dedo
agudissimo claro

apontado ao coracdo do homem

Falo

com uma agulha de sangue

a coser-me todo o corpo

a garganta (JORGE, 2008, p.41)

A importancia da matéria escrita neste poema € visivel, quando se tem o
esclarecimento do poema como um duelo ao mundo externo e formidavel, como também a
necessidade de divulga-lo ao outro, “apontado ao coragdo do homem”. Nas condigdes sexuais,
“Falo”, na concepcao de 6rgdo sexual, mas também de um enunciado, um grito diante de um
lugar reprimido pelas autoridades salazaristas, a censura, ao corpo estabelecido e moldado
como um templo divino, através de “uma agulha de sangue / a coser-me todo o corpo / a
garganta”. Este corpo que grita e ecoa a liberdade se expde nu atravessando as barreiras da
moral que o impulsionava ao pudico.

O corpo, predisposto como um elemento sexual é rebelde, pela forma violenta como
confronta a si proprio, ao outro ou ao meio. Este corpo, cuja estrutura se consolida de forma
diversa, esta paralelo a linguagem, também construida de mdaltiplos sentidos muitas vezes
subentendidos. Assim como também se inscreve enquanto sujeito numa adaptacdo erdtica que
compara a atividade escrita a atividade sexual. Sua poética caracteriza-se, portanto, pela sutil
forma de transgressdo, bem como a (des)continuidade e violéncia da qual o corpo (escrita) esta
propicio a representar como um aspecto ora universal, ora individual da consciéncia do sujeito.
Bataille pondera: “A poesia conduz ao mesmo ponto como cada forma do erotismo; conduz a
indistingdo, a fusdo dos objetos distintos. Ela nos conduz a eternidade, a morte, e pela morte, a
continuidade” (BATAILLE, 1987, p. 18).

Em “O corpo insurrecto” podemos evidenciar algumas dessas relagdes propostas por
Bataille. A principio, a poeta desmistifica o corpo como uma matéria que viola ou que é
violada: o “corpo € insurrecto”: “Sendo com o seu ouro, aurifero,/ o corpo € insurrecto./
Consome-se, combustivel,/ no sexo, boca e reto.” Mas também afirma este como algo infrator
de si proprio, como um elo com a identidade subjetiva ou com algo mais universal feito o
espaco em que se ambienta: “O erotismo ¢ na consciéncia do homem aquilo que pde nele o ser

em questdo.” (BATAILLE, 1987, p. 20). Ha na primeira estrofe este conceito de corpo, € na
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segunda uma preméncia ao ato sexual, desenvolvendo-se no ambito erético: “Ainda antes que
pegue/ aos cinco sentidos a chama,/ por um aceso acesso/ da imaginacdo/ ateiam-se a cama.”
Bataille nos afirma sobre o este Ultimo que os homens sdo os Unicos a tal disposi¢cdo ou
movimento, o que nos diferencia dos animais no ato sexual. Assemelham-se pela reproducéo,
produto da atividade sexual entre seres sexuados.

Na quarta e na quinta estrofe evidenciamos o desaparecimento de um momento e do
ser deste momento, para acrescentar 0 excesso comum aos dois. Através deste excesso ha
modificacdo do corpo, como também a energia que € preciso gastar no crescimento das
gonadas e da unidade psicologica do ser: “Apertando o corpo recém — nascido / no ovo solar, /
ha ainda um outro / corpo incluido.” No decorrer do poema observa-se a evidéncia do ato
sexual e de suas acdes pelos corpos e seres, como ainda a introspeccdo na qual o ser adentra
num isolamento: “Estamos falando de crise que ¢ o efeito interior de um fato objetivamente
conhecido. Conhecida objetivamente, a crise introduz um dado interior fundamental desse
fato.” (BATAILLE, 1987, p. 66).

Viola-se 0 comportamento habitual, de modo que a nova condi¢do de transgressao
causa estranhamento: “A ruptura se consuma, uma onda tumultuosa se perde, depois a solidao
do ser descontinuo se fecha. A Unica modificacdo da descontinuidade individual de que o
animal ¢ suscetivel é a morte.” (BATAILLE, 1987, p.68). Junto a preméncia da morte esta o
processo descontinuo e continuo em que o sujeito se inscreve e a violagdo da ordem real da

qual a “pequena morte” (orgasmo) esta interligada.

CONSIDERACOES FINAIS

Pensar o corpo humano e suas dimensdes é pensar também sua historia na humanidade,
sob a qual sofreu fortes processos de modificacdo. Construir suas concepg¢des diante das
relacBes sociais, culturais e tecnoldgicas foi importante para compreender 0 quanto o corpo
foi um mero preceptor de modelos vigentes, que o encarceraram diante do mundo e de sua
extensdo. Como também foi reprimido por estes mesmos padrdes que estigmatizavam o corpo
nédo herege, o corpo fora da relagdo alma e relagdes sensitivas. O advento do mundo moderno
modifica o corpo devido aos avangos na ciéncia até condiciond-lo a contemporaneidade,
trazendo a tona intensas mudancas sobre a percepcao do corpo e suas a¢des. O ser torna-se um
agente inssurecionador dos comportamentos vigentes, principalmente da conduta sexual.

H& uma caracteristica importante nos versos da poetisa: A escrita erotizada. Isto é, o

erotismo através da escrita do proprio texto. Este erotismo ndo se fundamenta a um mero
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sexual. A poetisa ndo impulsiona o leitor a entender somente como um corpo humano, mas
como um corpo textual entrelacado ao fascinio dos limites de quem cria e do que é criado. A
transgressao, a violacdo, o orgasmo do ser nos processos de atividade sexual estdo carregados
de simultaneidade a escrita erética do poema. Este Gltimo precisa ser talhado por alguém ou 82
algo que necessite ora se posicionar, ora anular sua prépria identidade para que no final da
criagdo se obtenha no espasmo da alma do criador uma renovacdo ou realizacdo do que se

colocou a desempenhar.
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FANZINES EM MANAUS E AS CONDIGOES DE PRODUCAO
POETICAS

Caroline de Assis Campos Pinagé (UFAM)
Gabriel Arcanjo Santos de Albuquerque (UFAM)

RESUMO

Este trabalho apresenta dados preliminares, correspondendo ao resultado parcial, da investigagédo
intitulada Fanzine em Manaus - criacdo coletiva e producdo literaria, a respeito da categorizacao e
posterior analise inferencial dos perioddicos independentes. A pesquisa realiza um levantamento
catalogréfico acerca das condigdes de producdo do fanzine em Manaus, com base no conjunto de
técnicas proposto por Laurence Bardin, no livro Analise de Conteldo. Ja se verificou, com o0s
indicadores iniciais, a significativa presenca do género poesia. No atual estigio da investigacao,
prossegue-se na analise da funcdo expressiva das publicagdes do mencionado género quanto ao
seguinte aspecto: a representacdo do emissor e do receptor de fanzines na capital amazonense. Este
estudo faz parte do projeto vinculado ao Programa Interinstitucional de Bolsas de Iniciacdo Cientifica
(PIBIC) da Universidade Federal do Amazonas — UFAM, com bolsa de estudos concedida pela
Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado do Amazonas — FAPEAM.

Palavras-Chaves: Fanzines; Zines em Manaus; Andlise literéria; Condigdes de produgao.
ABSTRACT

This researsh develop the preliminary results about the investigation entitled “Fanzine in Manaus —
collective creation and literary production”, that proposed to category and to make an inferential
analysis of the independence magazines urban. The study does a category development from the
conditions of fanzine production in Manaus. The theoretical idea that has been reference to this study
is Laurence Bardin and her set of techniques in the book Analyze of Content. The investigation
verified in initial indicatives a substantial presence of poetry genre, and in this moment, continuous
analyzing the expressive function of this feature in the magazines with a substantial aspect: which is
the representation of the author and the receiver of fanzines in Manaus. This project is a scholarship
from Researsh Support Foundantion of the State of Amazonas — FAPEAM, and to be in process from
Inter-Institutional Program of Cientific Initiation Scholarships — PIBIC, in the Federal University of
Amazonas - UFAM.

Keywords: Fanzines; Zines in Manaus; Literary Analyze; Condition of Production.

INTRODUCAO

Este estudo parte de uma possivel experimentacado estética. Experiéncia minha diante a um
objeto catartico chamado fanzine. Eu o caracterizo como catartico em funcéo do efeito que este
causou a mim, enquanto leitora e receptora de manifestacfes urbanas poeticas.

Falar em experiéncia estética ou prazer estético do leitor contemporaneo remete a
teoria da recepcdo, que tem como base, neste estudo, o teérico Hans Robert Jauss, traduzido
por Luiz Costa Lima, na obra A literatura e o leitor: textos de estética da recepcéo (1979). O

efeito catartico, segundo Jauss, seria uma das trés categorias fundamentais da fruicéo estética,
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a katharsis, que se constitui em uma experiéncia inter-subjetiva que transforma conviccoes e
liberta o insconsciente do leitor, ouvinte ou expectador diante ao produto da poiesis — 0 ato de

satisfazer seu estar no mundo ao converter seu olhar sobre 0 mundo em obra poética.

Como experiéncia estética comunicativa bésica, a katharsis corresponde
tanto a tarefa pratica das artes como funcéo social — i.e., servir de mediadora,
inauguradora e legitimadora de normas de acdo-, quanto a determinacéao
ideal de toda arte autdbnoma: libertar o expectador dos interesses préaticos e
das implica¢6es de seu cotidiano (LIMA, 1979, p. 80).

A arte produzida pelos escritores de fanzines em Manaus veio até mim, ao tocante
despretensiosamente, enquanto que me causou certo estranhamento, afinal, em meio a
tamanho ruido informativo, eis que me deparei afetada por manifestacbes poéticas, ou melhor,
com uma visao renovada, movida pela aisthesis.

As caracteristicas dos fanzines que me chegaram as maos, doados ou vendidos, aos
poucos compuseram minha leitura flutuante, de uma producdo artesanal, a qual explorava
colagem, plagios, Xerox, iconografias, textos diversos, pinturas, protestos. Uma vasta
configuragdo, que me conduziu a uma nova tentativa de poiesis, a fim de que eu também
pudesse, assim como 0s produtores de minha catarse, expurgar de meu mundo exterior a dura
estranheza. E € a partir de tal tentativa de consciéncia produtiva que este trabalho se constroi,
ja que enquanto experiéncia estética, os fanzines libertaram minha capacidade de juizo.

Assim como minha experiéncia subjetiva reconheceu no prazer do outro sua inter-
subjetividade, assim espero que minha poiesis se converta em aisthesis, ou mesmo katharsis,

de um outro.

1. Fanzine — um conceito dinamico

Revistas de fas. Esta é a definicdo literal da unido entre as palavras inglesas que a compde,
fanatic e magazine. Individuos ou grupos que se propuseram a discorrer acerca de temas afins, a fim
de circular suas tematicas preferenciais em um formato amador e independente. Periddicos artesanais
sem inten¢do de lucro, apenas pelo “prazer” da troca de conhecimentos. Esta foi a defini¢do inicial que
coube s revistas alternativas nomeadas fanzines.

Edgard Guimardes (2000), em sua obra Fanzine, cita a pesquisa realizada por
Henrique Magalhées para situar os primeiros impressos independentes surgidos nos Estados
Unidos, na década de 30. Estes foram fonte de leitores avidos por historias de ficcdo cientifica
e interessados em expandir as ideias acerca da tematica. A circulacdo procedeu-se por meio de

troca pessoalizada ou via correios, sendo este 0 meio responsavel pela disseminagdo do
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fanzine em todo o mundo.

Segundo Guimardes, apenas trés décadas depois, toma-se conhecimento da chegada dos
periddicos no Brasil. O registro € do ano de 1965, um boletim intitulado Fic¢éo, criado por Edson
Rontani, e que circulou no interior de Sao Paulo, na cidade de Piracicaba. “O termo Fanzine so
comegou a ser usado a partir de meados da década de 70” (GUIMARAES, 2000, p.5).

Neste mesmo periodo, outro movimento de relevancia para a expansao dos zines no
Brasil foi a onda punk. De acordo com Denise Lourenco (2006), em sua dissertacdo intitulada
Fanzine: procedimentos construtivos em midia tatica impressa, 0 movimento punk apropriou-
se do meio de publicagdo fanzinesco para circular seus informativos, bem como divulgar seus
eventos, entre outros fins. “A produgdo se aproximou do movimento anarco-punk,
responsavel pela proclamacgdo da atitude (DIY) — “Do it yourself” — (faga vocé mesmo)”
(LOURENCO, 2006, p.31). De acordo com Guimaraes (2005), o Brasil seria o terceiro pais
presente em exposi¢des de fanzines (depois da Espanha e Portugal), baseado em informacgoes
de Henrique Torreiro, organizador de exposi¢des na Espanha.

Guimardes apresenta como fator preponderante para identificar as produgdes fanzinescas
em oposicdo as revistas profissionais o fato de estas “terem grandes tiragens e darem lucro”
(2000, p. 3). Ocorre que, no caso Manaus, um grupo de escritores apropriou-se do termo fanzine
para constituir uma nova abordagem artistica, na qual pode-se verificar uma reconfiguracéo tanto

dos valores estéticos, como da premissa lucrativa.

Ainda hoje os fanzines tém sua producdo majoritaria sobre o suporte
impresso, ocupando um espago menosprezado pelas publicagbes do
mercado. No entanto, por seu carater eminentemente amador, eles ndo sdo
uma alternativa ao mercado (MAGALHAES, 2003, p.2).

Este grupo manauara adaptou as caracteristicas fanzinescas, como meio de publicacéo,
as suas criacdes coletivas. Pode-se entender que este processo desenrolou-se naturalmente,
assim como o préprio produto se mantém atuante por meio dessas ressignificaces. De acordo
com a pesquisa ‘“Fanzine ¢ Rock’n’roll: analise histérica dos fanzines produzidos em Manaus
no periodo de 1987 a 1996, de Sebastido Alves de Oliveira Filho, em Manaus, os fanzines
confirmaram a reverberacdo da onda punk nacional. No entanto, a anélise de Filho ndo se
aprofundou na temaética literaria, que é a proposta deste trabalho, mas é considerada uma

importante fonte de pesquisa histdrica acerca do processo fanzinesco na capital amazonense.
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1.1. Fanzine e Literatura Marginal — um caso manauara

Desvinculados do mercado profissional, tanto por uma questdo de escassez de espaco
para abarcar a quantidade de leitores/escritores interessados no debate, como por uma
caracterizagdo da qual o fendbmeno se revestiu, 0 movimento fanzinesco apresenta assim sua
primeira semelhanca diante de outro fendbmeno notadamente marginal em sua composicao, o
qual recebeu a adjetivacdo de Literatura Marginal.

A critica literaria Heloisa Buarque de Hollanda (2007) destaca a presenca de dois
movimentos distintos na literatura marginal no Brasil, um nos Anos 70 e o outro na década de
90, e ndo duas fases de um mesmo movimento, em raz&o das diferengas que marcam cada um.
A pesquisadora Erica Pecanha do Nascimento (2009)* apresenta como distingéo relevante dos

dois movimentos a relacdo com o mercado editorial.

Enquanto os poetas dos anos 1970 se opunham ao circuito oficial de
editoracéo, os escritores da periferia (tanto aqueles que ainda ndo lancaram
nenhuma obra como os que j& publicaram de maneira independente) anseiam
fazer parte do rol de uma grande editora, até mesmo como uma forma de
reconhecimento das suas expressdes narrativas (NASCIMENTO, 2009, p.49).

Acerca da estética utilizada por tais movimentos, Nascimento (2009) ressalta como
caracteristicas em comum a linguagem coloquial e o uso de recurso iconografico, sendo que
0s setentistas utilizavam desenhos, fotos e quadrinhos, enquanto os escritores da periferia
imprimiram o uso de grafites.

Ao que tudo indica, o processo fanzinesco, bem como os movimentos literarios
adjetivados de marginais compreendem fenémenos decorrentes da limitacdo que o espaco
editorial, ou 0 mercado de massa, consome como proposta. Em detrimento a essa exclusao
que o sistema impde e até como contraponto ao que este determina como padrdo, ha o
surgimento de novos meios de producéo, a fim de manterem viva a multiplicidade de vozes e

cores das expressdes artisticas.

De certo modo os fanzines tém revelado autores que com sorte encontram
espago, ainda que restrito, no mercado, em particular nas pequenas e efémeras
editoras voltadas para a producdo nacional. Em paralelo ao surgimento dessas
pequenas editoras, temos a criacdo de editoras independentes, fruto do
amadurecimento da produgdo de fanzines e acesso aos novos recursos técnicos
(MAGALHAES, 2003, p.3).
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2. As condiges de producédo fanzinescas

Em leituras flutuantes dos periddicos independentes, inicialmente, era necessario
comparar 0 processo produtivo fanzinesco em relacdo a outros movimentos literarios
adjetivados de marginais. Tal associacdo ocorreu em detrimento as caracteristicas dos
fendmenos citados serem em principio semelhantes. Porém, a fim de verificar com mais rigor
técnico a configuracdo do fenbmeno fanzinesco, a pesquisa Fanzines em Manaus — criacao
coletiva - producdo literaria propés um levantamento catalografico acerca da producéo,
circulacéo e editoracdo dos periodicos independentes.

A fim de organizar e decodificar as informacdes explicitas e implicitas dos fanzines
em uma leitura aprofundada, a pesquisa embasou a analise documental no “conjunto de
técnicas de comunicagdes” de Laurence Bardin (1977), com a obra Analise de Conteudo. Tal
conjunto metodologico objetiva oferecer ao analista ou observador mecanismos de precisdo e
pertinéncia quanto ao objeto (BARDIN, 1977, p.31).

A pré-anélise consistiu na constitui¢cdo do primeiro corpus, baseado no acervo pessoal
da pesquisadora, que contém mais de sessenta fanzines, com circulacdo em Manaus, coletados
em um periodo de cinco anos. A selecdo deste primeiro corpus delimitado em trinta e dois
fanzines, ou “conjunto dos documentos tidos em conta para serem submetidos aos
procedimentos analiticos” (p. 96) exigiu a execucdo da técnica de analise documental, um

método quantitativo, que oferece ao analista e a pesquisa

0 armazenamento sob uma forma variavel e a facilitagdo do acesso ao
observador, de tal forma que este obtenha 0 maximo de informacéao (aspecto
quantitativo), com o méaximo de pertinéncia (aspecto qualitativo) (BARDIN,
1977, p. 45 e 46).

Com base na analise documental realizada por meio da categorizacdo, os fanzines foram
agrupados a partir de niveis semanticos, o que quer dizer que a referéncia para a atividade taxionémica
foi feita a partir da contextualizagdo do corpus e da mensagem implicita nesta.

No caso desta pesquisa, a unidade de registro que norteou a codificagdo foi o tema,
com destaque a categoria de género, a fim de comprovar a principal tendéncia que os zineiros
seguem em suas publicag¢des. Os indicadores resultantes nesta categoria foram listados a partir
da autodenominacéo inscrita no objeto, bem como da leitura flutuante realizada durante a

analise descritiva.

Fazer uma andlise tematica, consiste em descobrir os nucleos de sentido que
compBem a comunicacdo e cuja presenca, ou frequéncia de aparicdo podem
significar alguma coisa para o objetivo analitico escolhido (BARDIN, 1977, p. 105).
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Categorias como “titulo”, “nota de titulo”, “éno” e “editores” Afora ser consideradas
auxiliares na identificacdo da unidade de registro temética, pois o conteldo destas contém
informacdes de suporte a categoria género, ou seja, sdo unidades de contexto explicitas. Ja as
categorias: editora, tipo de material, estado de conservacao, periodicidade, local, idioma e nimero
de paginas informaram caracteristicas pertinentes a manifestagdes adjetivadas de marginais e sua
relacdo com as publicagcbes convencionais do mercado editorial, 0 que compde informacdes
acerca das condic¢des de producéo dos periodicos em voga.

O levantamento dos indicadores da categoria de género baseou-se pela enumeracédo da
presenca de unidades de registro e de contexto que remetessem a tematica geral do fanzine. O
que quer dizer que para classificar um fanzine em determinada categoria foi necessario
relacionar palavras ou frases com a unidade total deste, que comp®e a ideia central da revista.
Com isso, foram identificados os seguintes indices, e seus respectivos percentuais, conforme

grafico elaborado:

O Crénica
BHQ

O Poesia

O Prosa - Conto

M Ensaio Filosé6fico

56%

Figura 1: Grafico dos indicadores da categoria género identificados na classificagao

O género poesia foi encontrado em mais da metade dos fanzines analisados, sendo 21
revistas poeéticas. Este dado se apresenta como um indicativo positivo no percurso da pesquisa
para alcancar a hipdtese em andlise. A prosa, outro género literario, esteve presente em cinco
zines, com destaque para temas acerca de problemas sociais, precaria infraestrutura da cidade,
e conflitos existenciais.

De acordo com a historiografia do movimento fanzinesco, este mantém intrinseca
relagdo com as HQ, visto seu contexto historico ter sido iniciado neste tipo de producdo. As
historias em quadrinhos representam 24% dos fanzines catalogados, um total de nove revistas
com esta abordagem. Pode-se verificar uma maior frequéncia de fanzines de HQ no inicio da
catalogacédo, que seguiu ordem cronoldgica dos documentos no acervo, o que indica a relacdo

com 0 processo histérico de movimentagdo na década de 80.
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O corpus contém ainda uma crénica, que discbrre sobre experiéAncias vividas dentro do
transporte coletivo; e um ensaio filoséfico. Ambas producbes sdo escritas pelo mesmo
fanzineiro. Nao foi verificada a presenca de narrativa romance.

Acerca das categorias que informam sobre o perfil de editoracdo a margem dos
padrdes do mercado e as condi¢des de producao, ratificou-se o carater independente em 100%
das publicagdes, sendo que todas as revistas analisadas foram impressas em papel/xerocépia.
O local da publicacdo e assinatura manteve a totalidade em Manaus, e todas sendo escritas em
portugués brasileiro. Constatou-se que 78% dos fanzines revisados ndo informam
periodicidade, ou seja, o0 més de circulacdo, enquanto que 52% dos periddicos contém
referéncia ao ano de publicacdo. Mais da metade dos impressos ndo utilizam a categoria
volume.

Tais indices, resultantes do primeiro corpus, permitem reiterar que os fanzines
circulantes em Manaus mantém as caracteristicas de uma producdo manual e artesanal,
confeccionada em papel e xerocopiada para, posteriormente, vir a ser distribuida ou vendida
nas ruas da capital amazonense. Mais uma razdo para confirmar a apropriacdo por parte
desses atores do processo fanzinesco, bem como sua ressignificacdo acerca da caracteristica
da distribuicdo, a qual também se mantém por meio da venda pessoalidade dos produtos.

Ainda no tocante as condi¢des de producéo, a pesquisa contara com a analise de um
questionario aplicado com um segundo corpus. Foram entrevistados oito fanzineiros que
responderam a 10 perguntas fechadas e sete perguntas abertas, as quais auxiliardo na

apreensdo do processo de producdo do fenémeno fanzinesco.

3. O prazer de si no prazer do outro
Diante dos indicadores verificados na categoria género, formula-se como inferéncia
especifica a seguinte questdo quanto a funcdo expressiva do género poesia nas publicacOes: a

representacdo do autor e do leitor de fanzines em Manaus, como prazer estético.

Toda experiéncia estética, porque conceitualmente ndo controlavel, ndo
passa de uma experiéncia de reconhecimento, de reduplicacdo, de
corroboracdo de valores, assim também o realce oposto do questionamento
dos valores do leitor, que a obra provocaria, nos levara a exaltar a
sublimidade da literatura, como via privilegiada para a aprendizagem da
criticidade (LIMA, 1979, p.20).

A atividade comunicativa basica do reconhecimento prazeroso mediado pela obra
leva-nos a uma realizacdo transformadora, na qual o leitor reconhece no produgéo consciente

de outro sua capacidade de libertagdo. A experiéncia estética nada mais € do que a plena
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consciéncia de tal habilidade. O leitor, que por meio da poiesis de outrem, permite-se o cessar
de determinadas limitagdes e caminhar em direcdo a novas possibilidades sensoriais e
experimentais.

A conduta de prazer estético, que é ao mesmo tempo liberacao de e liberagéo
para realiza-se por meio de trés funcdes: para a consciéncia produtora, pela
criagdo do mundo como sua prépria obra (poiesis); para a consciéncia
receptora, pela possibilidade de renovar a sua percep¢do, tanto na realidade
externa, quanto na interna (aisthesis); e, por fim, para que a experiéncia
subjetiva se transforme em inter-subjetiva , pela anuéncia ao juizo exigido
pela obra, ou pela identificacdo com normal de acdo predeterminadas e a
serem explicitadas (LIMA, 1977, p. 81).

A leitura de um fanzine permite uma fruicdo impactante e critica, principalmente,
devido sua caracteristica anarquista de chocar e promover no leitor o estranhamento de uma
producdo alheia aos padrdes. H4 melancolia. Ha ironia. Ha pornografia. H& tudo quanto o
universo do escritor captou enquanto estranheza a ser convertida em fruicdo concreta.

O hiato diante a poiesis é necessario para que o leitor rompa o fluxo que o autor
iniciou, produzindo, assim, um olhar, outra visdo, uma contemplagéo, e assim possa alcangar
a transformacdo, seja de uma conviccdo até uma agdo. O escritor de fanzine emite sua
libertacdo criativa, inventiva, sua terapia, seu vomito e sua revolta.

Ao citar Goethe, Jauss enumera trés classes de leitores, sendo o primeiro que goza sem
julgamento, o terceiro que julga sem gozar e o intermediario, o qual julga gozando e goza
julgando. O leitor, até o mais desinteressado, pode vir a ser tocado pelo choque que o barulho
fanzinesco emite. Em mim, na posicdo de leitora e experimentadora do prazer estético, ha

desfrute e gozo.

CONSIDERACOES FINAIS

A liberdade estética com que as condicOes de producdo fanzinescas se configuram em
Manaus tem reforcado o carater independente na publicacdo dos periodicos, que constituem um
importante meio de contracultura na sociedade capitalista atual, j& que o fanzine apropria-se de
determinadas facilidades da cultura de massas, mas néo a integra. Por isso, o diadlogo com o0s
diferentes movimentos da Literatura Marginal esta sempre permeando a compreensdo do processo
de producdo fanzinesco. A representativa presenca de fanzines poéticos em circulagdo também
reitera a proposta inicial deste estudo, a qual vislumbra contribuir na propagacdo bem como dar
maior visibilidade as manifestacOes poéticas nas revistas marginais.

Segundo Jauss, enquanto houver prazer, a comunicacao literaria conservara seu carater
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transformador/transformado critico, pois fanzine é atitude. Seja esta a de romper com padrdes,
seja a de criar novos. O autor de fanzine é um perene terrorista poético, pois se arma de meios
taticos para gritar sua liberdade. Essa mesma liberdade que ndo se permite definir, pois se

realiza & margem. o1

NOTAS EXPLICATIVAS

1 Vozes Marginais na Literatura.
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MARIO DE SA-CARNEIRO

Caéssia Alves da Silva (UFC)

RESUMO

No presente trabalho trazemos uma investigacdo sobre o grotesco na poesia de Méario de Sa-Carneiro.
Para tanto, tracamos um panorama geral do grotesco, tendo como base tedrica a obra O grotesco:
configuracdo na pintura e na literatura, de Wolfgang Kayser. Nesse momento, dialogamos também
com Victor Hugo e seu tratado sobre o grotesco e o sublime, bem como com as ideias de Mikhail
Bakhtin em A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois Rabelais.
Depois, abordamos o grotesco romantico, observando de que forma ele dialoga com o espirito
romantico. Em seguida, fazemos um pequeno panorama da obra de Mario de Sa-Carneiro,
apresentando um pouco das caracteristicas de sua poesia. Por fim, analisamos o poema “Partida” da
obra Dispersdo. Durante a analise, observamos os elementos do grotesco, sobretudo advindos da
época romantica. Dessa forma, mostramos o prolongamento e ampliacdo do espirito roméantico no
Modernismo portugués, utilizando como base os estudos residuais empreendidos por Roberto Pontes
no livro O jogo de duplos na poesia de S&-Carneiro.

Palavras-Chave: Grotesco. Residualidade. Sa Carneiro. Romantismo. Poesia.
RESUME

Dans cet article, nous présentons une recherche sur le grotesque dans la poésie de Mario de Sa-
Carneiro. A cette fin, nous avons faire un apercu de la grotesque en utilisant comme base théorique le
livre La Grotesque: configuration dans la peinture et dans la littérature, Wolfgang Kayser. A ce
moment, nous dialoguons avec Victor Hugo et son traité sur le grotesque et le sublime, ainsi que les
idées de Mikhail Bakhtine dans L'euvre de Frangois Rabelais et la culture populaire au Moyen Age et
sous la Renaissance. Puis, nous abordons le grotesque romantique, notant comment il dialogue avec
I'esprit romantique. Ensuite, nous faisons un petit apercu de l'ccuvre de Mério de S&-Carneiro,
montrant un peu des caractéristiques de sa poésie. Enfin, nous analysons le poéme « Départ » de
l'ccuvre Dispersion. Pendant I'analyse, nous avons trouvé les éléments du grotesque, principalement
les éléments provenant de I'époque romantique. Ainsi, nous signalons I'extension et I'expansion de
I'esprit romantique dans le Modernisme portugais, en utilisant comme base les études résiduelles
entreprennent par Roberto Pontes dans 1I'ccuvre O jogo de duplos na poesia de S&-Carneiro.

Mots-clés: Grotesque ; Residualidade; S& Carneiro ; Romantisme ; Poésie.

INTRODUCAO

Ao lermos a poesia de Mério de Sa-Carneiro, observamos um eu poético em constante
inquietacdo que provoca uma ebulicdo no seu ser, resultado de um eu fragmentado.

Através das leituras empreendidas, chegamos a conclusdo de que essa fragmentacéo é,
primeiramente, fruto da influéncia de diversos estilos literarios que ecoam no poeta. Investigar a
presenca dos diversos estilos literarios em Sa-Carneiro seria um trabalho bem mais arduo. Por
isso, optamos por averiguar remanescéncias do Romantismo em Mario de Sa-Carneiro,
observando que essas remanescéncias fazem aparecer o elemento grotesco. A inquietacdo, a

busca intensa de completude, a soliddo encontradas na obra do poeta portugués séo alguns
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aspectos herdados do Romantismo europeu.

Essa heranca é possivel por meio dos processos de endoculturacdo e hibridacao
cultural pelos quais passou o poeta e a (s) sociedade (s) da (s) qual (quais) ele faz parte,
especialmente a sociedade que congrega 0 meio artistico. Com isso, confirmamos a
pertinéncia da pesquisa empreendida para a execucédo desse trabalho.

Para efeitos didaticos, nosso trabalho esta organizado da seguinte maneira : Primeiramente,
tracamos a definicdo de grotesco, por meio de um percurso diacrénico. Em seguida, falamos um
pouco sobre Mario de Sa-Carneiro e sobre a presenca do grotesco em sua obra. Depois, refletimos
sobre a estética romantica presente no poeta e, por fim, analisamos o poema « Partida », observando

que as remanescéncias romanticas fazem surgir o elemento grotesco.

1. PERCURSO DIACRONICO DO GROTESCO

Ao analisarmos o grotesco enquanto categoria estética, faz-se necessario um estudo
cuidadoso que atravessa 0s séculos. SO assim, chegaremos a complexidade da definicdo de
grotesco. Comecamos com a delimitacéo clara e precisa do Dicionario eletrénico Houaiss da
Lingua Portuguesa 3.0 (2001):

Adjetivo e substantivo masculino

1 Rubrica: artes plasticas.

diz-se de ou cada um dos ornamentos que representam objetos, plantas,
animais e seres humanos ou fantésticos, reunidos em cercaduras, medalhdes
e frisos que envolvem os painéis centrais de composi¢fes decorativas
realizadas em estuques e esp. em afrescos; brutesco, grutesco

2 Derivacdo: por extensdo de sentido. Rubrica: artes plasticas.

diz-se de, ou estilo artistico ou obra desenvolvida a partir de tais ornamentos
Exs.: a pintura g. de Arcimboldo

0 g. dos flamengos e alemé&es

3 Derivacdo: por extensdo de sentido. Rubrica: artes plasticas, cinema,
fotografia, literatura, teatro.

diz-se de ou categoria estética cuja tematica ou cujas imagens privilegiam o
disforme, o ridiculo, o extravagante etc.

4 Derivacdo: por extensdo de sentido.

gue ou 0 que se presta ao riso ou a repulsa por seu aspecto inverossimil,
bizarro, estapaftrdio ou caricato

Ex.: situacéo g.

5 Rubrica: artes gréficas.

diz-se de ou carater tipografico que apresenta traco uniforme, todo ele da
mesma espessura, e é desprovido de serifa; bastdo, bastonete, etrusco, lineal.

Observamos que o dicionario elenca alguns conceitos de grotesco e, de certa forma,
elabora uma definicdo diacrénica. A primeira remete & época na qual se origina a palavra, isto
é, a renascentista, quando foram feitas escava¢fes em grutas situadas no interior da Casa

Dourada, na qual morou Nero, o imperador romano. Nessas grutas foram encontradas
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decoracdes que agregavam animais e plantas, resulténdo em um eleménto etranho, tendo em
vista que, para aqueles pesquisadores, essa unido era uma novidade. O local onde foram
encontradas essas obras deu origem ao vocabulo « grotesco » : gruta, em italiano, grotta. A
partir dai, as obras artisticas desenvolvidas com base nesses ornamentos passam a ser
denominadas arte grotesca. Com o passar dos anos e dos séculos, sobretudo com o advento do
Romantismo, movimento que priviligiou o feio ao lado do belo, o grotesco passou a ser visto
como o disforme, o extravagante, o terrificante, ou seja, tudo que pode causar estranhamento
e provoca terror, mas que, em alguns casos, pode causar também o riso.

Para entendermos o grotesco com mais riqueza de detalhes, € importante ter em mente
0 que dizem os principais tedricos do assunto. Victor Hugo, Wolfgang Kayser, Mikhail
Bakhtin, Charles Baudelaire, Henri Bergson, Luigi Pirandello, Umberto Eco sdo alguns dos
autores que se debrucaram sobre essa tematica. Mas, em nosso trabalho, discutiremos as
ideias dos trés primeiros autores citados.

Para Victor Hugo, o grotesco é uma categoria estética que se opde ao sublime.
Segundo o tedrico, “o feio existe ao lado do belo, o disforme perto do gracioso, o grotesco no
reverso do sublime, 0 mau com o bem, a sombra com a luz” (HUGO, 2002, p. 26). Diante
disso, vemos que, para Victor Hugo, o grotesco é o polo oposto do sublime. Enquanto o
primeiro engloba as categorias do feio, do disforme, do mal e da sombra, 0 outro agrega o
belo, o gracioso, 0 bem e a luz. Além disso, para Hugo, o grotesco pode trazer tanto o
disforme e o horrivel, como o cémico e bufo.

Ja Wolfgang Kayser (2003) ressalta o carater abismal do grotesco. Nessa perspectiva,
engloba o angustiante, o sinistro e o fantastico. De acordo com o tedrico alemdo, o mundo
grotesco & quimérico, caricaturesco, ¢ a confluéncia entre Bosch e Brueghel. Isso pode ser
constatado por meio dos quadros “Jardim das delicias”, de Bosch e “A parabola dos cegos”, de
Pieter Brueghel, ‘O Velho’, os quais revelam uma grande liberdade criativa. Em Bosch, as figuras
parecem experimentar todos os sentidos ao mesmo tempo, reunindo o elemento religioso as
paix0es terrenas, formam, assim, um todo bastante estranho construido de pedacos. Ja o quadro de
Brueghel expressa, de modo terrificante, a cegueira humana, seja metaforicamente ou nao.
Concluimos que o grotesco para Kayser agrega adjetivos como: estranho, fantastico, quimérico,
angustiante, sinistro, monstruoso, exagerado, excéntrico, disforme.

Mikhail Bakhtin observa o grotesco a partir da cultura popular, ou seja, € aquilo que se opde
a cultura oficial. Assim, o mundo do grotesco possui uma légica invertida com relagdo & ordenacéo
da cultura dominante!. Desse modo, tudo que esta em lugar elevado, espiritual passa para 0 mundo

terreno, baixo, corporal, material. Portanto, o riso € permitido em detrimento da seriedade.
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2. MARIO DE SA-CARNEIRO E O ELEMENTO GROTESCO EM SUA OBRA

Mério de S&-Carneiro foi um artista intenso, mesmo com poucos anos de vida:

A breve vida de Sa-Carneiro parece afinal bem longa, ndo s6 pelo nimero
consideravel dos textos que escreveu (0s mais antigos datam de 1903), como
também pelo lugar central que, a par de Pessoa, ocupa ndo sé no Modernismo,
mas na poesia do século XX (MARTINS, 2010, p. 752).

E coerente dizer que o poeta Sa-Carneiro viveu a vida poeticamente, foi um esteta
acima de tudo. E quando o destino ndo mais permitiu que ele vivesse a arte por completo,
decidiu deixar a vida. Foi uma espécie de “gentleman, mais ainda, o dandi, ndo fala de coisas
domésticas e quotidianas (...), representa-se em pose, como uma composicao artiste, ndo lhe
interessando [a] vida comum” (MARTINS, 2010, p. 750).

As principais tematicas encontradas na poesia e na prosa de S& relacionam-se as
questBes de identidade, loucura, ansia de infinito e busca de si. Esse conjunto de temas é
propicio para o surgimento do grotesco em sua obra, j& que essa categoria estética estd
relacionada ao excesso, a extravagancia, ao ndo conter-se em si, ao turbulento, ao
contraditorio, ao perturbador e a0 monstruoso.

O grotesco em Mério de Sa-Carneiro revela-se por meio da linguagem, das imagens do corpo
grotesco, bem como do conjunto de elementos fragmentados que, juntos, formam o estranho (causam
estranhamento), o abismal. Verificamos isso na sétima parte do poema “Sete can¢des de declinio™:

Meu alvorocgo d'oiro e lua

Tinha por fim que transbordar...

- Caiu-me a Alma ao meio da rua,

E ndo a posso ir apanhar (SA-CARNEIRO, 1995, p. 106)!

O alvoroco de oiro e lua dao essa ideia de juncdo de elementos estranhos entre si, mas
gue, mesmo assim, sdo conjugados, formando uma imagem grotesca. O corpo grotesco é visto
no momento em que a alma cai ao meio da rua, sem que possa ser apanhada pelo corpo, que,
sem alma, é algo causa espanto, remete ao abismal. Em diversos poemas de Mario de Sa
Carneiro, observamos esses aspectos do grotesco. S&o exemplos disso 0s poemas
“Escavacio”, “Alcool” e “Quase”, da obra Disperséo; os poemas “Barbaro” e “Salomé”, lidos
em Indicios de Ouro, e diversos outros poemas, 0s quais ndo podem ser analisados aqui por
falta de espaco. No entanto, vale ressaltar que essa tematica do grotesco encontra-se em Sa-
Carneiro, devido a constante busca de infinito e também da angustia e da soliddo herdadas do

Romantismo europeul.
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3. AESTETICA ROMANTICA EM MARIO DE SA-CARNEIRO

Para compreendermos a presenca do espirito romantico em Mério de Sa-Carneiro, faz-se
necessario pontuar as principais caracteristicas do movimento romantico europeu.

De acordo com Benedito Nunes (2013, p. 52), a sensibilidade romantica, que é
governada pelo:

« Amor da irresolucdo e da ambivaléncia » que separa e une estados opostos
— do entusiasmo a melancolia, da nostalgia ao fervor, da exaltacdo confiante
ao desespero -, contém o elemento reflexivo de ilimitacdo, de inquietude e
de insatistacdo permanentes de toda experiéncia conflitiva aguda, que tende
a reproduzir-se indefinidamente a custa dos antagonismo insolUveis que a
produziram.

Por causa desse carater conflituoso e interiorizado, essa sensibilidade pode ser
considerada uma categoria universal, mas, ainda segundo Benedito Nunes (2013, p.52),
« somente na época do Romantismo, esse modo de sentir concretizou-se no plano literario e
artistico, adquirindo a feicdo de um comportamento espiritual definido, que implica uma
forma de visdo ou de concepgdo do mundo ».

E sabido que a obra de Sa-Carneiro passeia pelas varias estéticas literarias. Verificamos
isso por meio do estudo empreendido por Roberto Pontes em O jogo de duplos na poesia de
Mario de Sa-Carneiro. Segundo Pontes (2012, p. 41), na obra do poeta portugués:

Temos uma residualidade estética complexa com raizes assentadas em quase
todos os estilos de época, a comecar pelo Classicismo e a prosseguir pelo
Barroco (ou Neobarroco), Romantismo (mais especificamente o
Ultrarromantismo), Realismo, Naturalismo, Simbolismo, Decadentismo e 0
Saudosismo portugués, mas aspirando a integrar-se com as vanguardas mais
notarios como o Futurismo, 0 Cubismo e o Expressionismo, além da
evidente marca das propostas geradas no seio de Orpheu: o Paulismo, o
Sensacionismo e o Interseccionismo.

Com isso, compreendemos a dinamicidade e a fragmentacdo da obra desse portugués
que deixa entrever uma estética moderna como uma colcha de retalhos. Mas, aqui nos
interessa, sobretudo, a estética romantica. Roberto Pontes (2012, p. 47-51) apresenta algumas
caracteristicas do Romantismo em Mario de Sa-Carneiro. Primeiramente, observa (a) a
heranca dos romanticos alemaes no que diz respeito a (1) interioridade, (11) construgéo estética
parcelar, (I11) centramento do real pela otica subjetiva, (IV) reducdo da realidade ao angulo
individualista, egolatra, narcisico e megaldmano, (V) exacerbagdo do eu. Em seguida, observa
(b) a heranca do grotesco romantico. Segundo Pontes, alguns poemas de S& sdo como
“esgares convertidos em poesia pela dor humana” (2012, p. 48). Depois, mostra que (c) a

preocupacdo com o singular e a procura constante da genialidade sdo também heranca dos
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romanticos, bem como (d) a auto ironia e a morbidez proprias do ultrarromantismo.
Conforme as caracteristicas romanticas citadas por Pontes, bem como do panorama do
Romantismo feito no inicio dessa se¢do, compreendemos que 0 poeta portugués deixa claro
que o espirito romantico remanesce no Modernismo europeu, por meio de sua poesia.
Compreendemos que a mentalidade romantica povoa o imaginario do Modernismo
portugués. Vemos isso por meio dos processos de endoculturacdo e hibridagéo cultural, os
quais colaboram para a presenca de residuos romanticos no Modernismo. Esses conceitos
estdo na base da Teoria da Residualidade proposta pelo tedrico Roberto Pontes. A teoria diz
respeito ao residuo? de uma cultura passada encontrado em uma época posterior. Significa
que todos os objetos culturais hoje presentes no nosso meio tém restos de outra época e
cultura préxima ou distante. Isso acontece por causa do que falamos acima: o processo de
endoculturacdo e o processo de hibridacdo cultural. Durante esses dois ocorre também a
cristalizagéo do fato cultural. Vejamos detalhadamente cada um dos conceitos.
A mentalidade define-se como:

Plano mais profundo da psicologia coletiva, no qual estdo anseios,
esperancas, medos, anglstias e desejos assimilados e transmitidos
inconscientemente, e exteriorizados de forma automatica e espontanea pela
linguagem cultural de cada momento historico em que se da essa
manifestacdo (FRANCO JUNIOR, 2005, p. 184).

A mentalidade romantica traz o sujeito como foco. A realidade ndo passa de uma extensao
desse sujeito. Por se focar tanto em si mesmo, o individuo romantico acaba envolvido por imensa
soliddo e mergulha numa intensa busca de si. Esse modo de pensar romantico ultrapassa os limites
do tempo e, residualmente, viaja por épocas e lugares. Ou seja, residuos do Romantismo europeu
remanescem no Modernismo portugués, fazendo-se perceber no imaginario de uma nova época,

de um novo lugar. O imaginario é, portanto:

Um sistema, ndo mera acumulacdo de suas imagens. (...) Apenas em conexao
com outras, cumprindo seu papel de instituidoras de discursos, de sistemas
semioldgicos, € que as imagens — exteriorizadas sob forma verbal, plastica ou
sonora — ganham sentido e, conscientemente ou nao, expressdo determinadas
cosmovisdes (FRANCO JUNIOR, 2003, p. 100).

Esse sistema de imagens pode ser visto em seu conjunto em diversas partes da cultura
de um povo. Dessa forma, a obra de Mario de Sa-Carneiro traduz o imaginario repleto de
remanescéncias da mentalidade romantica.

O processo de endoculturacdo é mais individual. E um caminho pelo qual todos os seres
humanos passam desde o nascimento. E aquilo que se recebe como heranca e internaliza. Tudo

que ¢ passado de pai para filho. Todos nds somos endoculturados, quando entramos em contato
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com outros individuos e culturas ndo apenas olhamos para esse ou esses outros, mas passamos por
um novo processo de endoculturacdo. Esse processo nos persegue durante toda a vida. E é por
isso que a mentalidade do passado encontra-se, por meio de residuos, no presente. Mario de Sa-
Carneiro passa por esse processo. Certamente, o poeta foi educado dentro do ambiente artistico. E
sabido que o pai de S& costumava patrocinar suas idas a Paris e a contemplacéo artistica do filho, 98
visto que durante sua curta vida, 0 poeta viveu para a arte.

A expressao hibridismo cultural foi desenvolvida por Peter Burke (2003). Para este
professor de historia cultural da Universidade de Cambridge, o hibridismo cultural ocorre
quando h& a fusdo de duas ou mais culturas diferentes, formando uma nova cultura. Roberto
Pontes prefere o termo hibridagdo em vez de hibridismo. Segundo ele, o primeiro termo
denota uma ideia maior de acdo, passa a ideia de constante mudanca. Esse € um detalhe
interessante, pois 0 contato constante entre culturas provoca mudangas continuas.

A hibridacdo cultural trata de todas as fusfes que envolvem a cultura. S&o exemplos
disso: “as fusdes raciais ou étnicas denominadas mesticagem, o sincretismo de crengas e
também de outras misturas modernas entre o artesanal e o industrial, o culto e popular, o escrito
e o visual nas mensagens mididticas” (CANCLINI, 2003, p. 7). Ao analisarmos as diversas
estéticas literarias em Portugal, observamos a confluéncia com diversos paises do continente
europeu. Por diversos motivos, entre 0s quais, a proximidade e a facilidade de acesso entre esses
paises, a confluéncia cultural é muito comum. Por isso, encontramos diversos aspectos do
Romantismo, seja alemdo ou inglés, na obra de Sa-Carneiro, bem como de outros autores do
Modernismo portugués, é o caso de Florbela Espanca e de Fernando Pessoa.

Na Teoria da Residualidade, o termo cristalizacdo diz respeito ao polimento de um
elemento cultural, até chegar a uma nova forma. No entanto, deve-se entender esse processo de
refinamento ou polimento como uma mudanca pela qual toda cultura tem de passar, porém essa
acao sempre traz e refaz algo do passado. E um processo de atualizacio do elemento cultural. No

processo de cristalizacdo o residuo é a esséncia que remanesce através dos anos.

4. «PARTIDA », ELEMENTOS QROTESCOS Al?VINDOS PA PRESENCA
FORTE DE ELEMENTOS ROMANTICOS EM MARIO DE SA CARNEIRO

Nesta secdo, observamos como a remanescéncia de residuos romanticos colaboram para a

construcao do grotesco no poema « Partida ». A leitura do poema, bem como da obra Dispersao,

revela um eu inquieto, irresoluto diante da ansia de infinito. Isso nada mais é que a influéncia do

espirito romantico que se prolonga pela modernidade. O eu poético afasta-se do homem comum e,

dessa forma, ja se torna um individuo estranho o que facilita o aparecimento do elemento
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Sua inquietude é fruto da busca de infinito que se faz presente em boa parte da obra de S&-

Carneiro. Porém, o poeta tem consciéncia da impossibilidade de se alcancar o infinito, ou seja, um

plano mais elevado. Isso fica claro em uma das cartas emitidas a Fernando Pessoa:

Em todas as almas h& coisas secretas cujo segredo é guardado até a morte delas.
E sdo guardadas, mesmo nos momentos mais sinceros, quando nos abismos nos
expomos, todos doloridos, num lance de angustia, em face dos amigos mais
queridos - porque as palavras que as poderiam traduzir seriam ridiculas,
mesquinhas, incompreensiveis ao mais perspicaz. Estas coisas séo
materialmente impossiveis de serem ditas. A propria Natureza as encerrou - nao
permitindo que a garganta humana pudesse arranjar sons para as exprimir -
apenas sons para as caricaturar. E como essas ideias-entranha séo as coisas que
mais estimamos, falta-nos sempre a coragem de as caricaturar. Daqui 0s
«isolados» que todos nds, os homens, somos. Duas almas que se compreendam
inteiramente, que se conhecam, que saibam mutuamente tudo quanto nelas vive
- ndo existem. Nem poderiam existir. No dia em que se compreendessem
totalmente - ¢ ideal dos amorosos! - eu tenho a certeza que se fundiriam numa
s0. E os corpos morreriam (SA-CARNEIRO, 1995, p. 737).
O poeta busca o infinito, a completude em outra alma, mas reconhece que o seu plano é
falivel. A ansia de infinito acaba por resultar em angustia constante, pois a fusdo dos corpos néo
se coaduna com a realidade. O mesmo pode ser observado nos ltimos versos de “Partida”:

Ao triunfo maior, avante pois!

O meu destino é outro — é alto e € raro.

Unicamente custa muito caro:

A tristeza de nunca sermos dois... (SA-C., 1995, p. 56).

O poeta opta por buscar o seu triunfo, isto €, a si mesmo, a sua completude, de modo que
parte numa busca eterna, huma partida continua entre os turbilhdes. Se ndo pode ser dois, fica
sempre buscando essa sensa¢do. Com isso, surge 0 grotesco, pois, para experimentar a dualidade
ou a multiplicidade, o poeta busca, a qualquer custo, elementos que traduzam tal sensacao.

Doravante, elencamos alguns componentes grotescos presentes no poema e surgidos a
partir dos aspectos citados acima. Nas trés primeiras estrofes do poema, notamos um ser ao
mesmo tempo torturado e exaltado diante da sua incompletude que faz surgir uma alma
nostalgica, mas «cheia de orgulho » (SA-C., 1995, p.55). Esses detalhes mostram o carater
abismal e estranho do grotesco.

Entre as estrofes quatro e nove o poeta busca definir o que sdo, para o artista, a vida e a
natureza. O poeta define-as por meio do onirico, do vago, do obscuro, de modo que as imagens
que se formam s&o fragmentadas, incompletas ou invertidas. E o que acontece na quinta estrofe,
quando Deus recebe a auréola das méaos humanas. Nesse momento, 0 humano assume a

condigdo divina. Enfim, a vida e a natureza para o poeta sdo construidas pelo proprio eu-
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Para isso, deve-se:

E suscitar cores endoidecidas,

Ser garra imperial enclavinhada,

E numa extrema-uncédo d'alma ampliada,
Viajar outros sentidos, outras vidas.

Ser coluna de fumo, astro perdido,
Forcar os turbilhGes aladamente,

Ser ramo de palmeira, 4gua nascente
E arco de ouro e chama distendido...

Asa longingua a sacudir loucura,

Nuvem precoce de subtil vapor,

Ansia revolta de mistério e olor,

Sombra, vertigem, ascensdo — Altura (SA-C., 1995, p.55 e 56)!

Nas estrofes acima constatamos varias palavras ou expresses que remetem ao universo
do grotesco, as quais representam algo disforme, estranho, sinistro, como “cores endoidecidas”
e ¢ por meio destas que se pode “viajar outros sentidos, outras vidas”, de modo que se chega a
um actmulo de sentidos e vidas, mas, mesmo assim, ndo se chegara a completude, como lemos
nas ultimas estrofes do poema. As expressdes “coluna de fumo”, “astro perdido”, “forcar os
turbilhdes”, “ramo de palmeira”, “arco de ouro e chama distendido” (SA-C., 1995, p. 56) sio
indicadoras de algo turbulento, angustiante, mas, a0 mesmo, tempo estonteante. O mesmo
acontece na Ultima estrofe exibida acima. Além disso, reparamos a atmosfera da loucura e da
vertigem que também sdo indicadoras do grotesco.

As estrofes dez, onze e doze trazem o momento apote6tico. O eu poético parece encontrar
sua perfeicdo, como se a maquina do mundo se abrisse e ele enxergasse tudo. Assim, entrega-se
todo e permanece “ileso entre clardes e gumes” (SA-C., 1995, p. 56). Esse ato de se conceder por
completo, mas continuar intacto € o que nos faz perceber esse momento de acabamento, de
completude. Os gumes, os clardes, a miragem roxa colaboram com momento de intensidade
méxima e ddo a ideia de algo deslumbrante, mas também sinistro. E uma estranha beleza que
envolve a confluéncia de diversas cores e de imagens distintas.

Outro momento no qual entrevemos o sentimento de completude no eu poético é
guando ele se autodenomina labirinto, licorne e acanto. A primeira denominagdo nos remete a
um eu multiplicado (sendo muitos pode chegar a perfei¢do), mas unico, ou seja singular, visto
que o labirinto tem varios caminhos, mas uma Unica saida. As demais designacdes também
representam essa multiplicidade, ja que temos a mistura de animal (licorne) com a planta

(acanto). Quando esses dois se convergem, somos direcionados para a defini¢do inicial de
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grotesco: ornamentos que congregam fauna e flora. |

Na décima segunda estrofe, outros elementos aparecem para delimitar esse momento
glorioso do eu: “chuva de ouro, espasmo de luz”, “taca de cristal lancada ao mar”, “diadema e
timbre, elmo real e cruz”. Tudo isso se retine a um “bando de quimeras”, formando uma
“apoteose imensa pelos céus” (SA-C., 1995, p. 56). Desse modo, entrevemos que o apice do
eu poético s6 é possivel no momento em que congrega diversos elementos estranhos que
formam um todo grotesco.

Por fim, confirmamos que o poema “Partida” ¢ fruto de uma reflexao existencial do eu
poético que busca definir a vida humana e a si mesmo, numa tentativa de encontrar a
infinitude, a perfeicdo. Porém, s6 consegue isso por meio de imagens extravagantes, absurdas,

grotescas, as quais sdo fruto de uma alma que vive turbilhdes de conflitos e pensamentos.

CONCLUSAO

Como vimos, “A fragmentagio do eu em Sa-Carneiro ndo poderia deixar de
manifestar-se na ordem estilistica, isto ¢, sua ‘dispersdo’ o leva a compor uma obra
formalmente heteroclita” (PONTES, 2014, p. 40). Como isso € possivel? Explicamos através
da Teoria da Residualidade, proposta por Roberto Pontes. Ficou claro, diante do exposto, que
os residuos da estética romantica presentes no Modernismo colaboraram para uma criacdo

poética repleta de elementos que se caracterizam como grotesco.

NOTAS EXPLICATIVAS
1 A cultura dominante, ou cultura oficial, nesse caso, diz respeito aquela formada pelo clero e
pela nobreza durante a Idade Média e o Renascimento.

2 O residuo ndo pode ser visto aqui como algo negativo. Esta palavra foi importada de outra
area, mas possui uma nova significacdo, embora traga tracos da primeira. Ele é a prova de que
uma mentalidade de uma época antiga pode povoar o imaginario doutra época e, assim,

formar uma nova mentalidade, mas hibrida.
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VOZES MULTICULTURAIS EM MACUNAI'MA
Catarina Lemes Pereira (LETRAS-UFAM)

RESUMO

Este artigo ¢ resultado do relatorio final do projeto de pesquisa intitulado “Vozes multiculturais
em Macunaima”, financiado pela Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado do Amazonas — FAPEAM,
por meio do Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo Cientifica — PIBIC, e desenvolvida pelo
Grupo de Estudos e Pesquisas em Literaturas de Lingua Portuguesa — GEPELIP, na &rea de concentracdo
“Estudos de Literatura Brasileira”. A proposta ¢ a leitura critica da obra Macunaima do intelectual
modernista Mario de Andrade, com o olhar direcionado aos elementos utilizados pelo autor para
evidenciar o desvelamento da construcdo da autonomia social brasileira, apresentada de forma alegérica
na narrativa. Para isso, serdo realizadas leituras que partem do conceito de multiculturalismo e irdo
permear 0s conceitos de polifonia além de se desdobrar em conceitos étnicos de modo a investigar as trés
racas que formaram as bases do povo brasileiro. O que se espera diante dessa investigacdo é
compreender a desconstrucdo que Mario de Andrade faz em sua narrativa para entdo construir a alegoria
de uma sociedade ainda em processo de formacdo e com identidades plurais desencadeadas em seu
processo de colonizacéo e que vem ganhando cada vez mais forga em prol do advento da modernidade.
Desse modo, busca-se conseguir responder as inimeras lacunas deixadas pela histdria oficial assim como
suscitar novas perguntas diante de novas verdades a respeito de nosso processo de formacao de nacéo.

Palavras-Chave: multiculturalismo, Macunaima, alegoria, polifonia.

A questdo da formacédo do povo brasileiro propde ainda hoje diversos debates, por se tratar
de um processo complexo, onde diversas culturas entrecruzadas formaram outras culturas para
representar o povo de uma s6 nagdo. O proprio conceito de nacdo foi criado para colocar em
ordem as diversas manifestacOes sociais, culturais e econdmicas distribuidas pelo mundo inteiro e
dessa “ordenagdo social” ¢ que surgiram as nogdes de patriotismo e diversas outros conceitos
ligados as questBes identitarias, como se para um ser humano existir tivesse que necessariamente
ter um sentimento de pertencimento, fazendo do lugar que ele nasce uma parte daquilo que
significa seu proprio eu. Por ndo ser foco dessa pesquisa, ndo cabe aqui avaliar as positividades
ou incoeréncias desse processo, mas sim refletir sobre os conflitos que se iniciaram a partir dessa
nova constitui¢do de sociedade, principalmente no que se refere ao Brasil.

O que a historia nos apresenta, € uma formacdo desencadeada principalmente no
momento da colonizacdo na unido de negros, indios e europeus, no entanto, sabemos que
houve um processo imigratorio em grande escala no Pais, com povos vindos ainda de outros
lugares ampliando ainda mais a presenca de outras ragas no Pais.

Ja é sabido que o processo de colonizacgéo foi amplamente traumatico tanto para 0s
nativos que aqui viviam quanto para 0s negros aqui escravizados e o que resultou da
confluéncia das novas etnias que para ca foram trazidas foi o que hoje configura-se como

multiculturalismo. Para Chiappini:
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O multiculturalismo pode ser visto como um sintoma de transformagdes
sociais bésicas, ocorridas na segunda metade do século XX, no mundo todo
po6s-segunda guerra mundial. Pode ser visto também como uma ideologia, ou
como aspiracao, desejo coletivo de uma sociedade mais justa e igualitaria no
respeito as diferencas. Consequéncia de multiplas misturas raciais e culturais
provocadas pelo incremento das migracGes em escala planetéria, pelo
desenvolvimento dos estudos antropoldgicos, do préprio direito e da
linglistica, além das outras ciéncias sociais e humanas, o multiculturalismo é,
antes de mais nada, um questionamento de fronteiras de todo o tipo,
principalmente da monoculturalidade e, com esta, de um conceito de nagéo
nela baseado . (2001, p. 6)

N&o ha como negar que, cada vez mais as identidades sdo plurais e as nacGes sempre se
formaram na diferenca, mais ou menos escamoteada por uma homogeneizagdo forgada, em grande
parte artificial. O multiculturalismo, por sua vez é hoje aceito como um fendmeno mundial, pois
estima-se que apenas 10 a 15% das nagdes no mundo sejam etnicamente homogéneas.*

Ainda segundo Chiappini, € necessario pensar a nagdo como um constructo, como uma
invencdo com base em mitos, cuja narrativa silencia fraturas e contradicbes em uma
modernidade cadente com transformagdes intensas que impedem qualquer discurso
generalizante (2001). Portanto, faz-se urgente aceitar, que nem as nacbes sdo homogéneas
nem a modernidade é linear, mas palco de multiplas temporalidades que nunca foi possivel
disfarcar de todo. E as reflexdes menos simplificadoras sustentam que a identidade, uma vez
inventada e incutida por geracdes e geragdes, tem uma positividade para o bem e para 0 mal,
servindo tanto para justificar a violéncia contra outras nagdes como para defender as mais
fracas - econdmica, politica e militarmente - contra as mais poderosas. Ou seja, essas
reflexGes, reconhecem que as identidades sdo historicas e relacionais, mas ainda identidades.
Elas também reconsideram como fator enriquecedor o maltiplo pertencimento dos individuos,
suas ambivaléncias, as identidades ambiguas que se combinam: continental, nacional,
regional, local, de idade, de género, étnica, profissional e de classe. A diversidade cultural e
étnica é vista como desafio para a identidade da nagdo, mas também como fator de
enriquecimento e abertura de novas e multiplas possibilidades.

Assim, nos brasileiros, segundo Darcy Ribeiro, “somos um povo sem ser, impedido de sé-
lo. Um povo mesti¢o na carne e no espirito, ja que aqui a mesticagem jamais foi crime ou pecado.
Nela fomos feitos e ainda continuamos nos fazendo”. Do branco, negro e do indio juntaram-se 0s
mesticos na composicdo étnica da populacdo brasileira, representados pelos caboclos
(descendentes de brancos e amerindios), mulatos (de brancos e negros) e cafuzos (de negros e
amerindios). E essa mistura de ragas resultou, como sabemos, na composi¢do do povo brasileiro.

O que mais chama a atencdo no debate sobre as ragas € justamente a concluséo de que
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se trata de um processo cujas marcas ainda nédo Acicatrizaram. A rhaior prova de que o
brasileiro ainda carrega as marcas de seu processo colonizador é o preconceito racial que por
geracOes foi praticado nessas terras, chegando ao absurdo de considerar o carater de uma
pessoa pela sua cor. Na discussao das etnias, 0 branco é sempre 0 que reine mais privilégios,
0 negro é o0 que carrega mais preconceitos e o indio, apesar de terem-lhe criado forcosamente
a figura de heroi, é o que mais vem sofrendo um processo de apagamento na histéria do Pais.

Essas questbes precisam ser discutidas, primeiramente para que Se consiga
compreender 0s papeis sociais de cada um nessa nacdo e de posse disso, assimilar a heranca
desse processo, pois ainda hoje o preconceito racial existe no Pais, embora revestido por uma
outra caracteristica, uma vez que diante do novo perfil temporal que hoje vivemos com o
advento da modernidade, as novas geracGes tem entrado em um processo contrario a toda a
historia praticada até entdo: Se antes existiam diversos fatores de segregacdo ha hoje uma
liberdade ilimitada que propde a aproximacgéo de todos, independente de cor, opcdo sexual,
situacdo econdmica, nivel escolar e outros.

Dentro desse processo, sao criadas varias estratégias para derrubar os preconceitos sociais
existentes e focar no humano que existe em cada um. E claro que ha nisso um processo
contraditdrio, pois mesmo com esse novo perfil de civilizagdo hé ainda muito preconceito encoberto
nas atitudes veladas do cotidiano. Talvez até inconscientemente o brasileiro ndo perceba que
cristalizou conceitos e que agora, mesmo com um discurso que tenta acompanhar a realidade dos
Paises mais expansivos, ainda continua a manter o negro como personagem periférico, o branco
como o superior e o indio como exatico. O fato € que o Brasil vive um processo transitorio em que
as marcas de um processo colonizador que sustentou por séculos préticas “primitivas” ndo cabem
mais no perfil contemporaneo de mundo, e torna-se cada vez mais urgente superar essas marcas. A
grande verdade é que, no Brasil, os conflitos com suas raizes séo constantes e evidencias de um Pais
que ainda ndo percebeu seu valor diante das diversidades.

Por outro lado, as diversas abordagens articuladas a partir da leitura de Macunaima, sé
podem assim ser abordadas porque constituem um jogo de metaforas manifestadas na literatura
como configuragdes, que mesmo pertencendo ao universo ficticio, ndo se limitam ao seu campo
narrativo e transcendem para entdo atribuir um novo efeito de sentido a um mesmo objeto. Ao
se referir a esse processo, Benjamin ressignifica? o conceito de alegoria e aponta que no mundo
historico as coisas deixaram de ter sentido em si proprias ao dizer que a alegorizacdo acontece
essencialmente como fragmentacéo. ( 1984, p.5)

Descrevendo a alegoria como processo de constituicdo de sentido, Benjamin (1984 p.

16,17) ressalta a arbitrariedade, o principio da subjetividade: “Cada pessoa, cada coisa, cada relacao
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devastador, mas justo: ele € visto como um mundo no qual o pormenor ndo tem importancia.”

Para Benjamin, o alegorista aponta as condicdes especificas sob as quais as coisas
serdo capazes de adquirir novo significado no mundo histérico e prop0e a libertacdo da coisa
em seu contexto funcional, no qual ndo tem sentido préprio, mas somente como parte dum

todo, como elemento desse contexto. E ainda diz:

Arrancando as coisas do seu contexto e colocando-as em novos e diversos
contextos, o alegorista, com sua descontextualizagdo e recontextualizagdes
arbitrérias, indica que o sentido atribuido a coisa do contexto especifico ndo
é o original e inato, mas um sentido arbitrario.( 1984, p. 6)

Ao pensarmos em Macunaima, podemos pensar em Mario de Andrade como um
alegorista diante de sua esfera ficcional pronta a ser ressignificada. Mario constrdi, como ja
citado diversas metéforas, que compdem uma grande alegoria, ao recriar o universo ficcional
em pleno didlogo com a sociedade brasileira. Para Veloso, Mario é um ator que encarna e
personifica a figura do homem publico, a partir da luta que empreendeu para a construcao e
implementacgdo de um projeto coletivo de ambito nacional, perseguindo sua misséo de tornar o
brasileiro um cidadao consciente, participe do projeto de construcao da nagdo. ( 1999, p. 112)

Nesse sentido ele cumpre o que Benjamin antecipava, quando tira as coisas de seu
sentido em si mesmas e como fragmentos lhes atribui novo sentido, em um processo de
desconstrucdo da sociedade moderna para uma posterior construgdo, agora ja com elementos
“resgatados” de uma mera existéncia fechada em si mesma. No proprio titulo da obra
observamos a colocacdo de um elemento inesperado, que ira conduzir o efeito de sentido que
permeara toda a obra.

O primeiro elemento desconstruido na obra é logo, o personagem principal,
Macunaima. Anunciado como o her6i sem nenhum carater cria uma expectativa contraria ao
que se poderia esperar de um herdi representando sua nacdo. Esse herdi, ndo contente ja em
sua auséncia de carater passa toda sua trajetoria negando a sua propria sentenca e deixando
perplexo o leitor diante de sua total falta de modos e excessiva energia comica.

Ao apresentar Macunaima como o herdi sem nenhum carater, Mario esta apresentando
um simbolo social invertido. Dos herdis espera-se no minimo algum carater, e espera-se a
gloria, as conquistas, a honradez. Macunaima nédo alcanca nada disso, ao contrério, seu final é
triste e solitario. Em sua trajetdria ha derrotas, perdas que lhe marcam profundamente. Mas
entdo, diante de um comportamento visivelmente deslocado eis que se apresenta entéo,

justamente por assim ser, uma nova figura a ser avaliada, um heroi comico que se diverte com
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a propria condicao e satiriza todos ao redor em compAIeta afirmacéo de éi memo.

N&o por acaso a figura desse herdi é um ser que nasce indio e depois de banhado num rio,
fica branco, loiro e de olho azul. N&o por acaso Macunaima é irreverente ao extremo, sensual em
descontrole. Macunaima é desajustado porque assim tinha que ser para ilustrar exatamente, por
meio de uma aparente deformidade aquilo que implicava ter experenciado toda sua trajetoria.
Mas Macunaima néo esta sozinho nessa desconstrucéo alegorica.

Para ressaltar a critica das trés racas, temos na obra de Mario, a alegoria de  Macunaima,
Maanape e Jigué, irméos na narrativa que alegoricamente representam a formacéo do brasileiro,
representando portanto, o europeu na transformacao de Macunaima, o africano na pele de Jigué o
irmao feiticeiro e Maanape o irméo que nasce e morre indio.

Uma feita a Sol cobrira os trés manos duma escaminha de suor e Macunaima se
lembrou de tomar banho. Porém no rio era impossivel por causa das piranhas
tdo vorazes que de quando em quando na luta pra pegar um naco de irma
espedagada, pulavam aos cachos pra fora d’agua metro e mais. Entdo
Macunaima enxergou numa lapa bem no meio do rio uma cova cheia d’agua. E
a cova era que-nem a marca dum pé-gigante. Abicaram. O her6i depois de
muitos gritos por causa do frio da dgua entrou na cova e se lavou inteirinho.
Mas a &gua era encantada porgue aquele buraco na lapa era marca do pezédo
do Sumé, do tempo em que andava pregando o evangelho de Jesus pra indiada
brasileira. Quando o heréi saiu do banho estava branco louro e de olhos
azuizinhos, agua lavara o pretume dele. E ninguém ndo seria capaz mais de
indicar nele um filho da tribo retinta dos Tapanhumas. Nem bem Jigué
percebeu o milagre, se atirou na marca do pezdo do Sumé. Porém, a agua ja
estava muito suja da negrura do herdi e por mais que Jigué esfregasse feito
maluco atirando agua pra todos os lados s6 conseguiu ficar da cor do bronze
novo. Macunaima teve dé e consolou:
— Olhe, mano Jigué, branco vocé ficou ndo, porém pretume foi-se e antes
fanhoso que sem nariz. Maanape entéo é que foi se lavar, mas Jigué esborrifava
toda a agua encantada pra fora da cova. Tinha s6 um bocado Ia no fundo e
Maanape conseguiu molhar s6 a palma dos pés e das méos. Por isso ficou
negro bem filho da tribo dos Tapanhumas. S6 que as palmas das maos e dos pés
dele s@o vermelhas por terem se limpado na agua santa. Macunaima teve do e
consolou:

— N&o se avexe, mano Maanape, ndo se avexe ndo, mais sofreu nosso tio
Judas!

E interessante notar dois processos imbuidos nessa parte da narrativa. O primeiro trata
da transformacdo dos personagens em seres alegoricos, cada qual passando a representar as
racas ja citadas. Outro processo, no entanto, foi bem observado por Antonio Paulo Graga ao
enxergar na submersao das aguas, ja a insercao de uma pratica do europeu. Paulo Graga afirma
que, quando o herdi de nossa gente se banha na agua sagrada, a agua do batismo cristdo
primitivo, estd convertido. Ou seja, ndo se trata apenas de transformacao fisica, mera mudanca
magica em seu esteredtipo. O lavar-se nas aguas € um mergulho nos novos costumes que teria

que lidar dali por diante e como continua Paulo Graca, as &guas batismais lavaram o pretume
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que tanto pode ser o da alma quanto o da cor mesmo.
Macunaima entdo passa a lidar com os problemas dessa transformacéo ali mesmo no
momento da mudanca. Como diz Paulo Gragca:

Converso e embranquicado, Macunaima despertou a inveja dos irmaos. Jigué
se joga na agua, mas sé consegue ficar moreno. Maanape nem isso, apenas
avermelhou a palma das méos e dos pés. Para espanto geral da natureza,
saem 0s trés irmdos: um louro, um moreno e um negro indio. Mario de
Andrade assim elabora uma parodia devastadora sobre o mito da democracia
racial. (1998, p. 136)
Macunaima de fato esta transformado e a convivéncia com a diferenca dos irméos ndo
é nada harmonica, assim como também a historia comprova que nao foi a dos trés povos por
eles representados, no entanto, o plano da conversdo cristd de Macunaima é contestavel,
ressaltando ainda mais o que se tinha por conversao na época da colonizagdo. Em outro trecho
do livro, assim esta:

Nesse tempo, veio pedir pousada na pensdo o indio Antonio, santo famoso
com a companheira dele, Mae de Deus. Foi visitar Macunaima, fez discurso
e batizou o herdi diante do Deus que havia de vir e tinha forma nem bem de
peixe nem bem de anta. Foi assim que Macunaima entrou para religido
Caraimonhaga que estava fazendo furor no sertdo da Bahia. ( 1998, p. 111)

Antonio Paulo Graga aponta para o fato de que a religido Caraimonhaga era grande
heresia e afirma que a passagem, representa uma espécie de elogio herético e uma rebelde
negacdo do Cristianismo, uma resisténcia, ao que parece bastante consciente, de repetir a cena
da conversdo no romance indianista. Mais uma vez, Méario de Andrade busca, antes de tudo,
uma antipoética do genocidio, uma desconstrucdo de estratégias cristalizadas, aparentemente
inocentes, mas maléficas e conformistas em profundidade.

Mario de Andrade retoma a passagem do batismo para ilustrar uma préatica constante
com indios e negros a época da colonizagcdo. Os europeus acreditavam que ao batizarem 0s
indios, estavam de certa forma transformando-os em um dos seus, no entanto, as reagdes a
essa conversdo nao eram das mais satisfatorias. A fé cristd foi imposta aos indios como Unica
alternativa de existéncia, mas havia os que diziam aceitar um cristo quando na verdade
continuavam guardando sua fé somente consigo. Isso acontecia bastante também com os
africanos, de crenca tao fortalecida que permaneceu no Brasil como testemunho de sua forca.

Ha diversas outras passagens na obra que ilustram o0s processos alegoricos
ressignificados ao longo do texto e de cada uma delas € possivel obter um significado novo a
partir do olhar de Mario de Andrade. Cabe-nos portanto, compreender em cada uma os efeitos
da alegoria e o alcance de seu olhar, diante de um retrato moderno que busca resgatar uma

historia que nem ao menos assentou suas bases. A intencdo desse processo, segundo
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Benjamin é a de compreender, o0 homem diante da situacdo de frégmetada efemeridade
historica, de onde afirma que a alegoria se impde como a figura expressiva mais adequada
nessas condigdes.

Com Foucault, aprendemos que a histdria ndo possui causa Unica, razdo progressiva,
nem sujeito fundador. Ao colocar em Macunaima os conflitos da colonizagdo coloca-se nele
também os conflitos da modernidade. Ao resgatar traumas coloniais, Méario de Andrade est4
trazendo a reflexéo a verdadeira histdria de formacéo do povo brasileiro e ao introduzir esses
elementos até entdo “puros” em contraste com o urbano e todas as suas patologias, convida o
povo a pensar nos dramas que se estendem em suas relagdes sociais e dessa forma o obriga a
refletir sobre a sua propria existéncia dentro desse processo. Conhecer o passado, como disse
Walter Benjamin, pode ser o inicio de uma experiéncia pessoal: reminiscéncias capazes de
gerar iluminacgdes para o presente e utopias para o futuro. (VELOSO, 1999, p. 27)

Uma outra leitura em Macunaima é possivel a partir da perspectiva de polifonia. Para
Backtin, a polifonia € parte essencial de toda enunciacdo, ja que em um mesmo texto manifestam-se
diferentes personagens que se expressam em um jogo de vozes ideologicamente distintas, que
resistem ao discurso autoral. No caso de Macunaima a polifonia € ainda mais evidente porque se
apropriando da alegoria de Benjamin, manifesta as diversas vozes sociais metaforizadas no texto.
Essa vozes, como ja citado, justificam-se pelo olhar do multiculturalismo e compdem a narrativa de
um heroi diante da formac&o de sua nagéo.

Backtin estendeu o conceito de polifonia a todo género romance, no qual, para ele ora se
orquestram, ora se digladiam linguagens sociais que se imp&em ao autor do romance como
expressao da diversidade racial que este quer recriar na sua escrita (1999, p. 21). Em Macunaima,
por exemplo, podemos encontrar somente até certo ponto a voz do autor, pois hd um momento em
que a confluéncia de outras vozes sdo tdo intensas que ja ndo se sabe quem narra ou quem € lido.
indio Tapanhumas ou selvagem civilizado, negros, brancos ou bichos e florestas, quem conta o
qué na rapsédia Macunaimica. Como diz Veloso:

O lugar das narrativas deve também ser capaz de revelar o “lugar da fala”
que circunscreve cada discurso, sua moldura institucional, seu maior ou
menor ajuste aos critérios que regem o prestigio e o poder na sociedade,
questdo que remete & estruturalidade dindmica caracterizadora do modo de
ser do campo intelectual. ( 1990, p. 49)
Conseguimos assimilar as diversas vozes sociais presentes na narrativa e identificar o
“lugar da fala” citado por Veloso, o que nos permite também compreender os mecanismos
utilizados para compor o discurso da narrativa. Esses discursos, segundo a autora, sdo

observados em circulacéo, entranhados no tecido social. Surgindo em série, a0 mesmo tempo
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posicdo hegemobnica ou ndo-hegemonica, suas vinculacbes com correntes de idéias

contemporaneas e seu dialogo com as tradicdes. ( 1999, p. 54).
Em Macunaima, o que impressiona sdo as identidades que se revelam partindo da
unido dos povos que estreitaram e anularam suas raizes, ao serem langados para cumprir

interesses econdmicos de um agente dominador. Caio Prado Junior atesta ao dizer:

Se vamos a esséncia da nossa formacdo, veremos que na realidade nos
constituimos para fornecer agUcar, tabaco, alguns outros géneros; mais tarde
ouro e diamantes; depois, algoddo, e em seguida café, para o comércio
europeu. Nada mais que isto. E com tal objetivo, objetivo exterior, voltado
para fora do pais e sem atencdo a consideracfes que ndo fossem o interesse
daquele comércio, que se organizardo a sociedade e a economias brasileiras.
Tudo se dispora naquele sentido: a estrutura bem como as atividades do pais.
Vird o branco europeu para especular, realizar um negécio. Invertera seus
cabedais e recrutard a mao de obra que precisa: indigenas ou negros
importados. Com tais elementos, articulados numa organizagdo puramente
produtora, industrial, se constituird a colbnia brasileira. Este inicio, cujo
carater se mantera dominante através dos trés séculos que vdo até 0 momento
em que ora abordamos a histdria brasileira, se gravard profunda e totalmente
nas fei¢des e na vida do pais. Havera resultantes secundarias que tendem para
algo mais elevado; mas elas ainda mal se fazem notar. (1942, p. 26)

Ou seja, todo o romantismo que permeou a histéria desse Pais € amplamente
desconstruido na fala do teérico e nos faz perceber que ndo ha nada de bonito no processo de
colonizacdo do Pais. Importante ressaltar que ao retomar constantemente as marcas do
processo colonizador, ndo se quer sua causa primeira ou sua origem, mas sim percebé-la em
sua concretude historica como um fendmeno capaz de explicar muito do modo de ser de nossa
cultura e seus “males de origem” (VELOSO, 1999, p. 52).

Ainda segundo a autora, a implantacdo e consolidacdo do capitalismo nas regides
periféricas apresentam, desde o século XVI, uma densidade historica cuja especificidade é
preciso desvendar, a fim de melhor compreender as préaticas culturais que emergiram nas
colonias (VELOSO, 1999, p. 53).

Desvendando esse processo como de fato aconteceu torna-se possivel, por exemplo,
compreender melhor o longo e conflituoso periodo em que o preconceito racial foi alarmante
nesse pais. A histdria construiu a imagem de personagens que serviam muito bem aos intentos
burgueses e estes eram manipulados de acordo com o interesse do dominador, como
acontecerd bem mais tarde com o indio ao ser elevado a titulo de herdi na literatura brasileira.

Octavio lanni, no capitulo Raga e Povo da obra “A idéia de Brasil Moderno”, comeca

dizendo que a problematica racial representou desde a independéncia e continua a representar
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um fator muito importante para a compreensao de bomo se forma o Apovo, visto que é uma
problematica que envolve muitas discussGes e muito preconceito. Em decorréncia disso, o autor
aponta que Em todos os setores da sociedade, no passado e no presente, ha sempre um debate
sobre a problematica racial. Mais do que os intelectuais, politicos e governantes, 0os proprios
indios, negros, imigrantes e outros vivenciam situaces nas quais as diferencas, hierarquias,
preconceitos e discriminagdes aparecem. Na fazenda, fabrica, escritorio, escola, familia, igreja,
quartel e outros lugares o pluralismo racial brasileiro manifesta-se tanto como caleidoscopio
como espaco de alienagdo. (2004, p. 55)

Existem diversas teorias a respeito do perfil das racas, associando mais forca fisica aos
negros, mais dominio intelectual aos brancos e apontando uma certa fraqueza aos mesticos, pois
uma vez que um individuo fosse formado do hibridismo de racas diferentes, perderia o valor de
pertencer a uma raca pura. Sabemos, no entanto, que a ideia de raca pura é uma ideia bastante
equivocada porque até mesmo nos espacos mais conservadores, ndo houve como se manter
fielmente a distin¢do de povos ainda que muitos lugares sustentassem esse discurso.

Mario de Andrade ao colocar as figuras dos trés irmdos na narrativa, configurou a
alegoria das trés racas tristes, que formaram inicialmente o cerne que deu vida a toda
populacdo que viria, depois de um processo longo a ser chamada de brasileira. No entanto,
algumas passagens nos chamam bastante atencdo pela forma como foram evidenciadas por
Mario de Andrade e pela forma que podem ser interpretadas pelos tedricos.

Algo que chama atenc¢do na passagem em que se percebe a distin¢éo das trés racas, € a
tendéncia ao embranquecimento dos personagens, principalmente do personagem principal
Macunaima que inicia a narrativa “preto retinto filho do medo da noite” e na metade da
narrativa onde segue a caminho da cidade grande, é feito branco, loiro, de olhos azuis. Sobre

este embranquecimento, Arthur Ramos faz um balanco de que:

Muito tem discutido os novos socidlogos sobre a proporcionalidade desigual
dessas misturas, no decorrer dos tempos, acenando para uma “progressiva
arianizacdo” ou um progressivo “branqueamento” das populacdes
brasileiras, em virtude do estancamento da entrada do negro e as crescentes
afluéncias do imigrante europeu, e ainda procurando provar 0 progressivo
“branqueamento” das populagdes mestigas pela reversdo ao tipo branco que
seria “dominante”, em face das leis de Mendel. (1951, p. 384)

Para o autor, faz-se necessario “Verificar que mesticagem ndo acarreta nenhuma
degenerescéncia, ou perda do vigor bioldgico. Muito pelo contrario, ela é fator de formacao
dos fenotipos resistentes, de relativa homogeneidade, que estdo possibilitando a construcao de
uma civilizagdo nos tropicos” ( RAMOS, 1951, p. 384).

Logo, podemos inferir que em Macunaima os seres sdo criados em esséncia para
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& 5 S
existirem a partir de entdo como seres autbnomos. H& nos personagens uma consciéncia
primeira, que é a consciéncia do autor, mas a medida que véo se desvelando no percurso da
obra desvelam-se também caracteristicas que nem ao menos 0 autor soube como construiu, ao

passo que se percebe que algumas foram construidas nelas mesmas.
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NOTAS EXPLICATIVAS

1 Informacao retirada do site:
http://www.celpcyro.org.br/joomla/index.php?option=com_content&view=article&id=824:m
ulticulturalismo-e-identidade-nacional &catid=95:artigos. Acessado em: 10 de julho de 2014.

2 Benjamin faz diferenca entre a alegoria no romantismo e no barroco em sua obra O drama
barroco...
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O CSO E O DEVIR CAVALO EM GS:V

Daniela Cardoso Moraes (POSLIT-UnB)

RESUMO

As teorias francesas pos-estruturalistas desde sempre tém se mostrado fecundas na abordagem das
mais diversas obras literarias. Derrida, Foucault, Barthes, Blanchot, Deleuze debrucam-se sobre a
Literatura como um campo onde manobram e testam seus conceitos, deslocando a escrita, virando-a ao
avesso e fazendo a obra literaria vibrar em uma frequéncia dissonante, avessa a uma interpretacao
totalizante e inequivoca. Portanto, os caminhos sdo muitos, rizomaticos. Dentre as obras da Literatura
Brasileira, Grande Sertdo: Veredas (1956) de Jodo Guimardes Rosa apresenta-se como um corpo
aberto para tais abordagens. A presente comunicacdo busca fazer vibrar as reverbera¢fes que a teoria
deleuzeana nos propde a respeito do Corpo sem Orgdos (CsO) e do Devir-Animal. Analisa por meio
da sensibilizacdo das intensidades emanadas por tal obra o Devir-Riobaldo-Cavalo.

Palavras-Chave:

RESUME

Les théories post-structuralistes frangais ont toujours été fructueuse lecture divers ceuvres littéraires.
Derrida, Foucault, Barthes, Blanchot, Deleuze pores est de la littérature comme un champ ou la
manceuvre et de tester leurs concepts, déplacer écrit, le retournant et en faisant 1'ceuvre littéraire a vibré
dans une fréquence dissonant, opposé a une interprétation totalisante et sans ambiguité. Par conséquent,
les chemins sont nombreux, rhizomatique. Parmi les ceuvres de la littérature brésilienne, GSV (1956) de
Jodo Guimardes Rosa se présente comme un organisme ouvert a ces approches. Cette communication
vise a faire vibrer les échos que la théorie deleuzienne nous propose sur le corps sans organes (CsO) et
devenir-animal. Analyse en sensibilisant les intensités émanant de ces travaux par la Devir-Riobaldo-
Cheval.

Palavras-Chave:

INTRODUCAO

Grande parte da critica tradicional feita a respeito de Grande Sertdo: Veredas (1956),
unico romance de Jodo Guimardes Rosa, tem se detido no ambito de uma abordagem
metafisica da obra, como as célebres andlises feitas por Benedito Nunes, que destacou a
presenca de residuos platbnicos e neoplatbnicos no que tange a dindmica amorosa de
Riobaldo, e o livro de Francis Utéza, JGR: Metafisica do Grande Sertdo (1994), com
reverberacGes metafisicas as mais diversas, das quais se destaca um forte posicionamento
junguiano. Ocorre que, sobre toda escritura, sobretudo a literaria, a busca de uma identidade
ultima e transcendente procede por meio de decupagens e exclusdes do diverso em que
consiste o corpo do texto. Como bem afirma Terry Eagleton (2001:184), os impasses de tal

aproximacao revelam contradi¢cGes ndo apenas em certos tipos de escrita, mas dizem respeito
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a propria natureza da escrita. O que as teorias do pés-estruturalismoA nos fornecem nao é a
negacdo das configuracOes dadas pelo transcendente, mas a afirmacdo de outras mais,
concomitantemente.

Sendo assim, como desenvolver qualquer leitura que se sustente e ndo se evapore ou
mesmo se sublime de pronto? Em se tratando de um livro como GS:V, a afirmagédo das
multiplicidades se faz no proprio texto onde “Tudo € e ndo €...”(ROSA, 2001:27).

A questdo, no entanto, perdura ao questionarmos o plano sobre o qual se lanca esse
discurso de matéria vertente que a voz de Riobaldo agencia. Para Deleuze e Guattari (1973:119),
um agenciamento comporta dois eixos: o do encontro de corpos e suas respectivas paixoes e o de
expressdo e enunciagdo coletiva os quais, verticalmente, configuram territérios estaveis e
desterritorializagdes. E sobre o que se configuram? Deleuze responde a essa pergunta ao conceber
0 corpo mesmo do desejo: o Corpo sem Orgéos (CsO). Somente um corpo de pura intensidade
ndo organica e organizada é capaz de deixar fluir a multiplicidade de afetos decorrentes dos
encontros vividos por Riobaldo e construir o universo do Grande Sertdo em suas Veredas.

No percurso tracado por Riobaldo sdo inimeros os encontros e os afetos dali
produzidos que o compdem ou decompdem em sua poténcia de vir a ser. De forma geral, sua
histéria mostra-nos uma linha de intensidade de ser em constante oscilacdo, sendo essa sua
maior busca na cena do pacto: “ficar sendo!” (ROSA, 2001: 463). E o que logrou ser? Um
artificio. Assim afirma Rolnik a respeito do desejo:

O artificio seria entdo a propria “natureza humana”, se € que da para se falar em algo assim;
apenas ndo daria para se falar de uma natureza pura que varia, mas de uma pura variacao.
E daria para concluir: ndo ha natureza pura, sé pura diferenca. O artificio é a diferenca
nela mesma.

Ora, 0 desejo entdo seria exatamente essa producdo de artificio. (ROLNIK, 2006:37).

Um dos artificios, em que o desejo de Riobaldo se plasma a fim de vir a ser, é a do

devir animal ofertado pelos elementos da natureza do sertéo.

O CSO E O DESEJO DE VIR A SER

Para se reconhecer um devir animal € preciso antes reconhecer a fabricacédo de um CsO.
Deleuze propde uma desterritorializacdo do corpo e de suas funcdes edipianizadas uma vez que
tais configuracOes exercem a pressao de uma modelagem do Unico a que ele chama de molar. A
constituicdo do eu é molar, bem como toda a identidade distinta dentro de um sistema binéario. A
entidade molar da mulher, por exemplo, “se opde ao homem, enquanto determinada por sua

forma, provida de o6rgdos e de funcbes, e marcada como sujeito.” (DELEUZE, 1997:59). Por
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outro lado, todos os devires sdo moleculares para Deleuze, visto que o devir ndo é uma questdo de
mimese, representacédo ou identificagdo com um outro.

Devir €, a partir das formas que se tem, do sujeito que se é, dos 6rgaos que
possui ou das funcBes que se preenche extrair particulas, entre as quais
instauramos relacdes de movimento e repouso, de velocidade e lentidéo, as
mais proximas daquilo que estamos em vias de nos tornamos. E nesse
sentido que o devir é o processo do desejo (DELEUZE, 1997:55).

E sobre o CsO que essas particulas de intensidade se configuram, onde os devires
eclodem: plano de imanéncia, de consisténcia ou composicdo. E que o CsO sO existe na
medida em que haja movimento molecular, uma linha de fuga, uma variacdo do mesmo,
encontro de corpos gerando afectos.

Deleuze escolhe falar de particulas porque nédo existe um devir sobre o CsO que seja uma
metamorfose completa e global, mas sim varia¢Ges de intensidade estabelecidas pela relagdo com
outro corpo. No entanto, para que se dé esse movimento de particulas de intensidade é preciso
reconhecer que o “CsO ndo ¢ uma cena, um lugar, nem mesmo um suporte onde aconteceria
algo” (DELEUZE, 1997:10). O CsO ¢ intensivo, ndo extensivo, sendo tratado como um 0vo que
funciona antes do desenvolvimento do organismo e onde os “6rgdos somente aparecem (...) como
intensidades puras.” (DELEUZE, 1997:12).

Como campo de imanéncia do desejo, é preciso saber o que impede a passagem desses
blocos de intensidade sobre o CsO. Deleuze explica, entdo, que a figura do padre amaldi¢coou o
desejo e o langou para 0 campo da transcendéncia onde ele se realiza num prazer impossivel de
uma falta eterna. No entanto, o proprio desejo para Deleuze é o preenchimento de uma poténcia,
pois se faz por agenciamentos e, por isso, possui uma alegria imanente a si mesmo, tal como
acontece com o amor cortés, incorretamente interpretado como falta (DELEUZE, 2001:14).

Outra maneira de bloguear os devires moleculares é submeter o0 CsO a um organismo,
a uma organizacgao das aberturas por onde passam as intensidades. Antes de ser contrario aos
6rgdos (pois os 6rgdos sempre surgem, ainda que desterritorializados, a fim possibilitarem o
fluxo das intensidades), o CsO encontra-se em perene fuga dos estratos sedimentarios
impostos pelo organismo. Todavia, 0 organismo é um inimigo necessario, uma vez que, sem a
sedimentacdo, o CsO se desintegraria esvaziado. A experimentacdo dos diversos devires
constantemente se sedimentam a fim de garantirem sua significacdo. Sendo assim, Deleuze

sugere um modo de bem fazer o CsO:

Eis entdo como seria necessario fazer: instalar-se sobre um estrato, experimentar
as oportunidades que ele nos oferece, buscar ai um lugar favoravel, eventuais
movimentos de desterritorializacdo, linhas de fuga possiveis, vivencia-las,
assegurar aqui e ali conjuncbes de fluxos, experimentar segmentos por
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segmentos dos continuos de inténsidades, ter sempré um equeno da(;o de
uma nova terra. (DELEUZE, 1996:20).

Compreende-se dai a relagdo com a experimentagdo na constituicdo do plano de
imanéncia do desejo a que vem a ser o CsO. E em cada experimentagdo, estabelece-se uma
conexao com outros corpos em uma corrente de devir. Essa relacdo nunca é indiferente ou
apatica, uma vez que os corpos se definem pelo poder de afetarem e serem afetados ao
constituirem conexdes que aumentam ou diminuem a poténcia de novas articulacdes, de novos
devires. Por isso o devir é continuo em Deleuze. N&o é uma imitacéo, uma transformagdo em
algo estanque ou uma progressdo dentro de uma série (DELEUZE, 1997: 12), pois ele ndo
produz evolugdes, mas aliancgas, simbioses entre os dois corpos heterogéneos, dois corpos que
entram no mesmo campo de afetar e ser afetado, campo de composicao em que consiste 0 CsO.

Devir € um rizoma, ndo é uma arvore classificatoria nem genealdgica. Devir ndo é
certamente imitar, nem identificar-se ou instaurar relacdes correspondentes. Devir é um verbo
tendo toda sua consisténcia de agdo e movimento; ele ndo se reduz, ele nao conduz a “parecer”,
nem a “ser”, nem ‘“equivaler”, nem “produzir”. (DELEUZE, 1997:13), pois se dd4 na

experimentacao.
DEVIR CAVALO DE RIOBALDO

O devir animal, portanto, deve ser entendido como um processo de tornar-se animal do
homem que entra no campo de afetabilidade de um animal, numa relagdo de intensidade e
velocidades. Ao afirmar que o devir se inscreve na interseccdo dos vetores de intensidade e
velocidade, Deleuze se refere ao preenchimento da poténcia do devir, aos graus de preenchimento
(latitude) e de transformac@es que fazem recorte no devir onde tudo ja é e deixou de ser (longitude).

Por isso estabelece trés tipos de animais: o animal da familia, que o homem inscreve
dentro do mapa dos afetos familiares, o animal arquetipico, que nos remetem a uma leitura
das estruturas profundas, e o animal matilha, que propaga a multiplicidade.

E o0 animal matilha que proporciona o devir animal do homem. Essa multiplicidade é
claramente descrita por Riobaldo que se inscreve no campo de afetos dos cavalos do sertéo.
Tanto assim que relembra em varios momentos 0 encontro ainda na sua infancia com o0s
jagungos no meio da madrugada. “De repente, de certa distancia, enchia espaco aquela massa
forte, antes de poder ver, ja pressentia. Um estado de cavalos. Os cavaleiros. Nenhum néo
tinha desapeado. E deviam ser perto de uns cem.” (ROSA, 2001: 133-34). Riobaldo revive

toda a sutileza da vibragdo daquele momento retendo-se, sobretudo, nos cavalos: pelos, suor,
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pequenos ruidos, das selas e dos freios mastigados pelos animais. “Eli nao entia 0s homens,
sabia s6 dos cavalos. Mas os cavalos mantidos, montados.” (Idem, 2001:134).

O que Riobaldo percebe é uma participacdo antinatureza do homem em seu devir
animal. Nem homem, nem animal, mas uma simbiose que configura outra maneira de
individuacdo a que Deleuze chama de hecceidade. Aqui homem e cavalo compartilham forcas
numa alianga onde n&o se pode discernir a fronteira entre animal e humano. Riobaldo sente a
manada dos cavalos contidos pelo afeto dos homens que os mantém montados, mas tudo
colabora para que esse encontro passe a configurar novos afetos ao proprio Riobaldo. A
hecceidade é essa forma de individuacdo que independe do sujeito e que compde formas
particulares de poder afetar e ser afetado (DELEUZE, 1997:37). Nesse sentido, os cavalos e 0s
jagungos perdem a qualidade de sujeitos para “se tornarem acontecimentos em agenciamentos
que ndo se separam de uma hora, de uma estagdo, de uma atmosfera, de um ar, de uma vida.”
(Idem, 1997:40). Todo o cenario € composto pelos acontecimentos e deles participam.

N&o é de espantar que tenha sido nessa ocasido que Riobaldo ouviu a cangdo do

jagunco Siruiz e que a ela se refira como o principio do seu jorrar poético:

O que guardo no giro da memoéria é aquela madrugada dobrada
inteira: os cavaleiros no sombrio amontoados, feito bichos e arvores, o
refinfim do orvalho, a estrela d’alva, os grilinhos do campo, o pisar
dos cavalos e a cancdo de Siruiz. Algum significado isso tem?
(ROSA, 2001: 138).

Em outros momentos, porém, Riobaldo se utiliza de metaforas, ou seja, comparacgdes
implicitas, para se referir a uma qualidade do homem, como ao afirmar: “Acho que o espirito
da gente é cavalo que escolhe estrada: quando ruma para tristeza e morte, vai ndo vendo o que
¢ bonito e bom.” (Idem, 2001:202). Por isso € preciso distinguir os pontos onde o devir cavalo
desponta no discurso de Riobaldo.

Uma das formas de mapearmos esses pontos é reconhecer o que diz Deleuze sobre 0s
animais familiares e arquetipicos. A metafora de Riobaldo acima citada € um exemplo de
funcionamento do animal arquetipico por estabelecer uma relacdo de funcionamento
estrutural: espirito caminha para tristeza como cavalo caminha para morte. Mas, ao nos
determos no animal matilha, encontramos muitas reverberacGes do devir animal a que
queremos iluminar. Os jaguncos pertencem a uma espécie de sistema exterior ao Estado,
funcionando dentro de uma maquina de guerra. Deleuze demonstra como a maquina de guerra
“acarreta toda uma espécie de devires animais que ndo se enunciam no mito” (DELEUZE,

1997:17), mas contagiam num s6 e mesmo furor.
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A S
E na multiplicidade que a cena da matanca dos cavalos na Fazenda dos Tucanos se faz
notar. O bando de jaguncos liderados pelo traidor Hermdgenes consegue encurralar o grupo
que, a essa altura, era liderado por Zé Bebelo. Ao notarem que ndo conseguiriam atingir o
grupo de Zé Bebelo, pdem-se a atirar nos cavalos. E diz Riobaldo que eles “(...) se viravam
para judiar e estragar, o rasgavel da alma da gente — no vivo dos cavalos, a torto e direito,
fazendo fogo!” (ROSA, 2001:355). A cena ¢ descrita de forma bastante expressiva, contendo
detalhes da agonia dos cavalos até 0 momento em que o préprio grupo do Hermogenes decide
atirar novamente nos cavalos a fim de dar cabo do sofrimento emanado pelos animais. Assim
como no exemplo dado por Deleuze sobre Hofmannsthal, ndo se trata somente de pena, mas
de deixar com que os cavalos agonizassem por meio da fala-escritura de Riobaldo. Vemos ai a
prépria poténcia de matilha se efetuar e deslocar o eu do narrador que se deixa vibrar naquela
frequéncia. “Quem nao conheceu a violéncia dessas sequéncias animais, que o arrancam da
humanidade, mesmo que por um instante, e fazem-no esgaravatar seu pdo como um roedor ou
lhe dao os olhos amarelos de um felino?”, pergunta Deleuze (1997:15) ao nos falar sobre
esses devires inauditos.

Por outro lado, Deleuze alerta que no meio da matilha, ou da multiplicidade dos animais,
existe um individuo excepcional, visto como poténcia superior ao bando. E com esse animal que
se destaca como andmalo do grupo que o homem faz uma alianga para lograr um devir animal.

Uma vez que GS:V consiste na historia dos devires de Riobaldo em sua busca por
ficar sendo demonstrada no ponto crucial do pacto (e até que ponto o pacto ndo compartilha
de um certo grau de animalidade grotesca?), a transformacéo pela qual ele passa é pontuada
por um devir cavalo. Logo ap6s o pacto, falante e irritado, Riobaldo volta aos seus
companheiros e passa a questionar a lideranca de Zé Bebelo por meio da parddia. Até que
decidem, no meio da manha, reunir todos os cavalos, como nos relata Riobaldo: “tropilha
grande, pondo poeira, dado o alvorogo de muitos cascos. Fiz um rebuliz? Dou confesso o que
foi: era de mim que eles estavam espantados. Ai porque a cavalaria me viu chegar, e se
estrepoliu.” (ROSA, 2001: 445).

Nesse ponto vemos se instaurar um campo de afeto entre homem e animal, tal como
afirma Deleuze, visto que em toda relagdo de devir os corpos em questdo passam pelo
processo de afetar e ser afetado. Desta feita, Riobaldo diz ter se posicionado frente aos
cavalos e gritado por um dos varios nomes do diabo, Barzabu, a fim de acalméa-los. Vendo
que tal atitude surtiu efeito, seus companheiros estranham o fato dele se mostrar um
amansador de cavalos. Nesse instante, um grande fazendeiro da regido chega montado em um

majestoso cavalo, o qual faz reveréncia a presenca de Riobaldo. Seo Hab&o, surpreso com a
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atitude do cavalo, decide doa-lo ao jagungo que Ihe’ batiza de Siruiz. ASigniicativo momento
em que os afetos da madrugada em que encontrou pela primeira vez com 0s jaguncos tornam
a voltar na vida de Riobaldo (ROSA, 2001:447).

O devir cavalo de Riobaldo possui a qualidade da multiplicidade dada na matilha, mas,
também, a de fazer alianca com um animal anémalo que engendra toda a poténcia que a
poesia suscita no narrador. N&o apenas Riobaldo passa a cavalgar Siruiz, como Siruiz é uma
poténcia que cavalga Riobaldo.

A despeito de pretendermos uma leitura da multiplicidade, o Dicionario de Simbolos
de Chevalier e Gheerbrant (2009:204) faz uma referéncia muito precisa do devir cavalo de
Riobaldo ao relatar as praticas dionisiacas da Asia Menor: “Dizia-se com respeito aos adeptos
dos mistérios que eles eram cavalgados pelos deuses”. Se encararmos os afetos que passam
entre os dois elementos dessa relagdo como os deuses, ficam claras as possibilidades de vir a

ser cavaleiro e cavalo de Riobaldo.

CONCLUSAO

Certos livros possuem a capacidade de emanar blocos de sensagdes pouco traduziveis
a uma linguagem analitica, visto tratarem de estados de vibragéo. Para detectar a diferenca
desses blocos, é preciso dispor-se a abrir novos caminhos criticos. A partir das coordenadas
oferecidas pela teoria de Deleuze sobre o CsO e o devir animal podemos reconhecer um outro
tipo de passagem feita por Riobaldo.

Tal passagem, como se mostrou, ndo € uma via de mdo Unica ou uma metamorfose
estanque, mas o desdobramento de multiplas poténcias. Somente ao assumirmos a
possibilidade de Riobaldo ter construido para si um CsO como um plano de composicao e
agenciamento onde flui o desejo é que se pode compreender certos devires inauditos, como o

engendrado pelos afetos entre os cavalos e Riobaldo.
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MUHURAHM\EMINTERFAQESENTRELJTERATURA
E HISTORIA

Débora de Lima Santos (PPGL&A-UEA)

RESUMO

O poema Muhuraida € considerado o primeiro texto poético com estrutura épica, escrito em Lingua
Portuguesa, sobre um tema relativo ao territério amazénico. Este épico escrito na segunda metade do
século XVIII, por Henrique Jodo Wilkens, militar portugués, que estava a servigo da Coroa portuguesa
em Comissdes de Demarcagdes dos Limites nos “sertdes” amazonicos, ao inspirar-se n’Os Lusiadas, de
Luis de Camdes, tanto na forma quanto na inten¢do, celebra a vitéria dos portugueses em relacdo aos
indios Mura, tido como “abominavel”, “feroz” e “indomavel”. Ao lermos a narrativa do “poeta que nao
era poeta”, podemos ver como estes nativos eram visto desde sua resisténcia aos ideais portugueses até
sua dada pacificacdo. Nesse caminhar, demonstraremos os estagios da imagem do indio Mura no poema
de Wilkens, mediante as interfaces entre Literatura e Historia presentes no poema.

Palavras-Chave: Muhuraida; Mura; Colonizagéo portuguesa.

ABSTRACT

The Muhuraida is poem considered the first poetic text with epic structure, written in Portuguese, on a
topic related to the Amazon territory. This epic written in the second half of the eighteenth century by
Henrique Jodo Wilkens, portuguese soldier who was in the service of the portuguese Crown in
Commissions Demarcation of Boundaries in the " hinterlands " Amazon , to be inspired n'Os Lusiads
of Luis de Camdes both in form and intent, celebrates the victory of the portuguese in relation to the
Mura Indians , regarded as " disgusting" , " ferocious " and " indomitable " . As we read the story of
the "poet who was not a poet," we can see how these natives were seen since its resistance to the
portuguese until his ideals given peacemaking. In this walk, we will demonstrate the stages of the
image of the Mura Indian in poem of the Wilkens, through interfaces between Literature and History
present in the poem.

Keywords: Muhuraida ; Mura ; Portuguese colonization .

INTRODUCAO

Muhuraida ou o Triunfo da Fé Na bem fundada Esperanca da enteira Conversdo, e
reconciliagdo da Grande, e feréz Nacdo do Gentio Muhura (1785), € um poema escrito por
Henrique Jodo Wilkens, que estava a servico da Coroa portuguesa em Comissdes de
Demarcagdes dos Limites nos “sertdes” amazonicos. Este épico € considerado o primeiro poema
escrito em lingua portuguesa sobre a Amazoénia, 0 mesmo foi publicado em 1819, pela Imprensa
Régia de Lisboa, editada pelo P. Cypriano Pereira Alho. O indio Mura, tido como “abominavel”,

“feroz” e “indomavel” ¢ o objeto do “triunfo da f&” celebrado no poema de Wilkens.
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mesmo é composto de seis cantos com versos em oitava rima camoniana, nos quais
percebemos os elementos como: dedicatoria, invocagdo, proposicdo, narracdo e epilogo, os
versos sdo todos decassilabos, seguindo sempre 0 mesmo esquema de rima: 0 primeiro rima
com o terceiro e 0 quinto; o segundo com o quarto e 0 sexto; o sétimo e o oitavo entre si. O
autor de Muhuraida inspirou-se no classico Os Lusiadas de Luis de Camdes publicado em
1572, tanto na forma quanto na intencdo. Assim como Camdes cantava os feitos gloriosos do
povo portugués, em relagdo as conquistas portuguesas nas Indias, Wilkens quer celebrar a
vitdria dos portugueses em relacdo aos Mura.

Ao lermos o poema do “poeta que ndo era poeta”, notamos COMO estes nativos eram
visto desde sua resisténcia aos ideais portugueses até sua dada “pacificacdo”. Podemos assim,

tracarmos os estagios da imagem do indio Mura no épico de Wilkens.

1. DIALOGO ENTRE LITERATURA E HISTORIA NO POEMA MUHURAIDA

A linguagem estd no centro de toda a¢do humana, e como afirma Sevcenko (1999,
p.19), “ela é produzida pelo complexo jogo de relagdes que os homens estabelecem entre si e
com a realidade, [...] ela passou também a ser [...] um elemento modelador desse mesmo
conjunto de relagdes”, assim ela ¢ um elemento invisivel precedido pela pratica humana, mas
a mesma tem uma realidade concreta e sem restrigoes.

Além de ser um forte instrumento para a vida humana, a linguagem representa 0s
primeiros limites, visto que, falar, conhecer e transmitir sé é possivel por meio do discurso,
que por sua vez, organiza as palavras ligando-as ao modo como a sociedade, ou uma esfera
especifica da vida social esta organizada.

A Literatura como uma forma de producdo discursiva € uma maneira estratégica para
agradar ou incomodar uma determinada sociedade, pois além de ser um produto tido como
artistico, os textos literarios sdo criados a partir de temas, valores e inquietacbes de uma
sociedade e de um tempo. Assim, a Histdria torna-se indispensavel para a compreensdo do
estudo literario, e a Literatura oferece a possibilidade de um novo modo de pensar o0 passado.

A Literatura e a Historia se entrelacam, a primeira vale-se do desejo do que poderia ou
deveria ser, enquanto a segunda serve-se do ser, como afirma Aristoteles apud Sevcenko (1999,
p.21) “Com efeito, ndo diferem o historiador e o poeta por escreverem verso ou prosa [...] —
diferem, sim, em que diz um as coisas que sucederam, e o outro as que poderiam suceder”.

Podemos verificar as interfaces entre Literatura e Historia no épico Muhuraida, dando-

nos possibilidades de didlogos entre as mesmas, pois além da ficcdo trabalhada por Wilkens

/4 .ﬁ&\?"’ 8;;3c "~;:" <

O poema ¢ dedicado e oferecido ao superior de Wilkens, Jodo Pereira Caldas, o
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com o cunho histérico demonstrando como ocorreu o processo de colonizag¢do no interior da

Amazonia na segunda metade do século XVIII. Através da narrativa de Wilkens é possivel
compreender como eram Vvistos 0s nativos que nao concordavam com os ideais portugueses, e
também o olhar sobre aqueles que contribuiam para que os objetivos destes colonizadores
fossem alcancados, como afirma Caldas:

as nac¢Oes indigenas que colaboravam com a implantacdo da ordem racional
na selva eram consideradas pela politica colonial como ‘“mansas” e
“civilizdveis”; ao passo que impunham qualquer tipo de resisténcia ao
progresso desejado da regido, eram tomadas como inimigas da Coroa, o que
lhes valeria o carimbo de “incivilizaveis” e “barbaras”. Esse tltimo caso
constituiu, durante muito tempo, a relagdo dos indios Mura com o poder
luso-brasileiro. (CALDAS, 2012, p.221)

Para Marcio Souza (1994, p.84), o poema escrito por Wilkens, “representa um documento
histérico inestimavel”, visto que o autor do primeiro poema amazonico se envolveu diretamente
com os indios Mura. E sua “poesia comega a retirar-se do meio da Historia para entrar na sua
futura era de transparéncia e de neutralidade aparente”. (SOUZA, 1994, p.86).

Embora o poema Muhuraida ndo tenha tido o mesmo reconhecimento dentro do
canone literario como teve os dois épicos mais famosos do século XVIII, O Uraguay, de
Basilio da Gama (1769), e Caramuru, de Santa Rita Durdo (1781), Muhuraida representa um
documento da formacé&o de uma sociedade que futuramente representaria o Norte do Brasil. O
poema Muhuraida apesar de inaugurar a literatura sobre a regido Amazonica, ndo sé é pouco
conhecido como também € pouco explorado criticamente pelos literarios brasileiros, assim
como pelos proprios amazénidas. A primeira men¢do de Muhuraida em contexto da critica
literaria surge em 1966, através de Mario Ypiranga Monteiro.

No poema Muhuraida o indio ndo é apresentado como um simbolo de her6i nacional,
como cita CALDAS (2007, p.1) “Em Muhuraida, a figura simbdlica do indio, entre a
literatura e a historia, ndo € representada com o carater tipico de herdi nacional, mas ecoa o
largo processo de aniquilagdo tribal de que tem sido objeto”. Desde seu titulo ja se observa
um fator interessante, que é mostrar no poema como se dava sutilmente uma espécie de
“limpeza étnica” contra uma populagdo indigena considerada um atraso da moderniza¢do no
interior do Brasil na segunda metade do século XVIII.

Impulsionado pelos recursos naturais que se podiam extrair deste ambiente, Portugal
iniciou seu projeto economico colonialista, o indio era tido como o “ouro vermelho” da regido,
visto que eles eram os “pés” e as “maos” do colonizador. Os portugueses tinham o interesse nao

apenas em usufruir da forca fisica, mas dominar a consciéncia dos nativos amazo6nicos, assim,
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torna-los povos deculturados e aculturados pelo modélo de vida europeu. Satos (2002, p. 26),
afirma que “No século XVIII, as modalidades de recrutamento da forga do trabalho indigena
continuavam, e sempre acompanhadas por combates, massacres € aprisionamentos’.

Aos que ndo se deixavam moldar por este padrdo de vida, teriam que enfrentar as
“guerras justas”, guerras legalizadas contra os indios que ndo se submetiam aos interesses
religiosos, politicos e econdmicos dos lusos, mediante a essas guerras os indios se tornavam
prisioneiros ¢ eram vendidos como escravos em Belém e em outras colonias. As ‘“guerras
justas” se justificavam pelo discurso de que os povos indigenas ndo se mudavam para perto
dos centros de colonizagdo, para que assim, pudessem com intuito de paz e aliangas
colaborarem no crescimento da agricultura, ja que esta necessitaria de mao-de-obra, assim,
representavam uma barreira ao desenvolvimento.

Muhuraida faz parte do momento em que a coroa portuguesa estabelecia sua fixacdo
na regido amazoénica, nela pode-se ter um perfil dessa conquista, assim, a obra poética de
Wilkens possibilita uma nova forma de repensar o fato historico.

2. O MURA DE CRUEL A FILHO PRODIGO, AMIGO E CONCIDAO
Wilkens insere na primeira estrofe de Muhuraida, a musa Epoca como marcacio de tempo,
“A musa Epoca indica que até agora”, para se referir ao espago de tempo que os Mura “De horror

enchia o peito mais ferino”, assim ele pede iluminagdo e entendimento para narrar 0 poema:

Mandai raio da luz que comunica
A entendimento, acerto verdadeiro
Espirito de paz! Que vivifica [...]
(WILKENS, Canto I: 3)

Invoco aquela luz que, difundida
Dos coragdes nas almas obstinadas,
Faz conhecer os erros e a perdida
Graca adquirir, ficar justificadas; [...]
(WILKENS, Canto I: 4)

Ao utilizar os termos: “perdida graga”, “erros” e “graca adquirida”, Wilkens faz
lembrar a condigdo em que os brancos viam o indio Mura, visto que, estes eram tidos como
seres que estavam distantes de Deus, consequentemente, necessitavam reconhecer seus erros.
Remetendo dessa forma, a queda de Adé&o e Eva, que a partir do pecado original cometido
estavam “destituidos da gléria de Deus™, e precisavam ser “justificados gratuitamente pela
graca, pela redengdo que ha em Cristo Jesus”. Segundo Yurgel Caldas (2007, p. 21) “a
imagem da Gragca recuperada remete a alianca de Deus com Noé, enquanto primeiro momento

de reconciliacao efetiva do humano (profano) com o divino (sagrado), apés a Queda”.
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No inicio da narragdo do poema, o Mura é descrito como aquele que era barbaro e
cruel, cujas acdes aterrorizavam qualquer um que penetrassem no territorio destes gentios,
nota-se ainda, que Wilkens apresenta 0s navegantes como vitimas inocentes dos Mura, sejam

eles viajantes brancos ou indios de outras naces:

Mais de dez lustros eram ja passados,
Que a morte e o terror acompanhava
A0s navegantes tristes, que ocupados
Estavam com o perigo, que esperava
A cada passo ter, nos descuidados,
Segura presa em que se alimentava,
Despojo certo e vitima inocente,

Na terra ou mar do rio na corrente.
(WILKENS, Canto I:5)

Nas estrofes 9 e 10 do canto I, verificamos um contraste de interesses relativos a fé
versus politica e economia, Wilkens narra que os Mura desfrutavam da liberdade que tinham,
sem nenhum objetivo em acumular riqueza, estes nativos desprezavam projetos de ambicéo, e
eram socios da crueldade. Assim como ndo tinham templo ou culto, estando eles

insubordinados a qualquer tipo de divindade.

Entre na¢Bes imensas que habitando
Estdo a inculta brenha, o bosque, os rios,
Da doce liberdade desfrutando

Os bens, os privilégios e os desvios

Da sérdida avareza, e desprezando
Projetos de ambicao4, todos impios,

A bérbara fereza, a ebriedade

Associada se acha com a crueldade.

Nas densas trevas da gentilidade,

Sem templo, culto ou rito permanente,
Parece, da nocao da divindade,

Alheios vivem, dela independente,
Abusando da mesma liberdade

Que Ihes concede esse Ente Onipotente,
Por frivolos motivos vendo a terra

Do sangue tinta, de uma injusta guerra.
(WILKENS, Canto I: 9, 10)

Ao retomar a terceira estrofe do | canto, Wilkens mostra-nos a situacdo em que 0s

Mura se encontravam:

No pélago das trevas em que fica
O misero mortal, que em cativeiro
Da culpa e da ignoréncia, navegando
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Sem voz, é certo, incauto, ir naufragando.

Os versos do autor descrevem o indio Mura como um ser que estava nas trevas, como
se seus olhos ndo enxergassem, ou como se 0S mesmos nao estivessem abertos para ver a luz.
Como consequéncia dessa ignorancia, na qual estavam mergulhados, os Mura eram
prisioneiros de si mesmos.

No inicio da mesma estrofe, Wilkens pede luz, como possibilidade de visdo aos Mura,
pois assim o0s olhos daquele povo iriam se abrir e com a luz viria visao, entendimento e o
espirito de paz, que por sua vez traria vida. Vemos entdo, os Mura como pagao e pecador, em
uma vida de trevas com relagcdo ao conhecimento “densas trevas da gentilidade”, sugerindo que
estes nativos necessitavam de salvacdo, e conhecimento para concordar com o0s ideais
portugueses. E perceptivel nos versos uma relacdo entre as ideias de luz, conhecimento e vida,
sendo atribui¢des do “bem”, cujo papel ¢ combater o “mal”. O “bem” ¢ reproduzido pela
“civilizagdo” e “progresso”. Assim como trevas, ignorancia e naufragio configuram o “mal”,
representados pelo indio e densos bosques.

Para detalhar a crueldade dos indios Mura, o canto | da todo o panorama destes nativos
segundo a visdo de Wilkens, ora como prisioneiros de si mesmos, ora como insubordinados e
impios. O autor os associa a figuras como “lobo astuto”, “ave de rapina” e “bando de corvo”,

vivendo como “vagabundos” em suas canoas eles causavam temor aos navegantes:

Quais Tartaros, os outros vagabundos,
No corso e na rapina se empregando,
Em choca informe vivem, tdo jucundos,
Como em dourados tetos; espreitando
Nas margens la do rio e lagos fundos

O incauto navegante que, passando,
Vai de perigos mil preocupado,

S6 do mais iminente descuidado.
(WILKENS, Canto I: 12)

Os Mura assumem em Muhuraida uma posi¢do trai¢oeira “lobo astuto”, enquanto “os
navegantes” estdo em uma posi¢ao de “ovelhas”, vitima inocentes e indefesas. Estes nativos eram

conhecedores dos rios, lagos e furos, por isso sua tatica de defesa tornou-se precisa:

Qual lobo astuto, que o rebanho vendo
Passar, de ovelhas, do pastor seguido,
A desgarrada logo acometendo

Faz certa presa sem ser pressentido;

A ensanguentada fauce entdo lambendo,
A negra gruta ja restituido,

Cruel, insaciavel, se prepara,
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Medita nova empresa e se repara.
(WILKENS, Canto I: 13)

Wilkens usa o termo “Mura agigantado”, ao retratar o fato do indio Mura nao se deter
apenas em uma regido, pois eles habitaram ao longo do rio Madeira, pelo Solimdes, e
chegaram até o médio rio Negro. Como coloca Marcio Souza (1994, p.60) “Autazes ¢ uma
regido de igapds, furos e pantanos, entre o rio Solimdes e o Madeira. Ali, no labirinto de
florestas submersas, 0s mura tornaram-se imbativeis.” Ao longo dessa expanséo, o indio Mura

fazia prisioneiros sem distingéo de sexo e idade:

N&o mitiga o cruel; o feroz peito,

A tenra idade do mimoso infante,

Nem a piedade move, nem respeito

Do decrépito velho, o incessante

Rogo e clamor; s6 fica satisfeito

Vendo o cadaver frio ou palpitante

O coracdo; 0 mar; e a terra tinta

De sangue, que ndo deixa a raiva extinta.

Sem distin¢ao de sexo ou qualidade,
Ou tudo mata ou leva maniatado

Em duro cativeiro, onde a maldade,

O trabalho combina, destinado

Aos diferentes sexos e a idade

Dos prisioneiros; sendo castigado

O negligente com tal aspereza,

Que prova € convincente da fereza.
(WILKENS, Canto I: 18,19)

Apds a imagem do tipo de vida dos Mura, Wilkens demonstra o teor da violéncia
desse povo que nem o “fragil Sexo” escapa de sua crueldade, segundo 0 comentario no rodapé
do poema, a mulher prisioneira é abusada e mesmo depois de morta como de costume sao
alvos das flechas Mura.

Estes nativos se alimentavam com um manjar insipido, ou seja, sem sabor, e viviam
resistentes na vida vagabunda, o maior bem que eles possuem segundo o autor, era a
independéncia, pois ndo tinham lei, nem moradia fixa e tdo pouco eram subordinados a
alguma autoridade, tendo eles apenas os acidentes da “Humanidade”, que “A mesma foge, as
vezes, consternada/Vendo infernal abuzo de impiedade” 3. Esse ser narrado por Jodo Wilkens
é tdo cruel que Ihe falta voz. O autor canta o horror que os Mura causam, mas isso lhe traz o
esgotamento de sua voz, ou 0 mesmo como um pintor que suspende a pintura ao ver a
“Natureza” insultada com tantos sofrimentos, assim ele procurando o novo, ou seja, o que lhe

trara algo diferente daquilo que ele mesmo relata.
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Mas minha Casta Musa se horroriza;

Vai me faltando a VVoz; Distemperada

A Lira vejo; A magoa Se eterniza
Suspenda-se a Pintura, que inlutada

Das lagrimas, que pede, legaliza,

Vendo a mesma Natureza ultrajada

A dor; o susto; O pasmo; O sentimento
Procure-se outro tom, Novo Instrumento.
(WILKENS, Canto I: 22)

A partir do canto IV percebemos em Muhuraida a narracéo de fatos que se sucederam apds
se vencer o discurso de oposi¢do do Mura Velho, figura que nos lembra o Velho do Restelo da obra
Camoniana Os Lusiadas. As figuras apresentadas nos dois épicos aludem a imagem daquele que ja
viveu bastante e traz consigo experiéncias de vida, tanto um quanto outro reprovam 0s
empreendimentos e confrontam a ambigdo dos ideais portugueses. Assim, o Mura Jovem “Nos
Barbaros infunde hum tal conceito” (Wilkens, Canto II1:22), que consegue convencer outros indios
Mura, € com “A oculta forga, que movia o peito” (Wilkens 1V: 4), um grupo de indios da nacéo
Mura chega a Santo Antonio de Imaripi, onde sdo recebidos com espanto, mas recebem mimos e
presentes. Esse grupo de nativos passa a ser guiado por Mathias Fernandes, o qual € diretor da
aldeia. Dessa forma, o “incivilizavel” indio Mura comeca a se distanciar do paganismo e dos densos

bosques e o ser cruel narrado no inicio do poema comeca a tomar nova forma:

A oposicdo se vence e tudo parte;

No Imaripi, com pasmo, é recebido.
Mimo, agasalho encontra; ali reparte
Presentes preparados; persuadido

Por Fernandes honrado, que se aparte
Do paganismo e bosques; precedido
Pelo anjo, por Fernandes € levado

A Tefé, onde ao chefe é apresentado.
(WILKENS, Canto 1V: 1)

Ao narrar a chegada do indio Mura a Santo Antonio de Imaripi, Wilkens faz alusdo a
uma figura biblica “Aqui o filho perdido,/Ao Pai; a Irmaos; a Amigos encontrando,/ Com
lagrimas o peito hia banhando”. (WILKENS, Canto IV: 9). Remetendo assim a parabola do
filho prodigo, segundo a passagem biblica longe do pai este filho “desperdigou a sua fazenda,
vivendo dissolutamente™, mas apds desfrutar sua liberdade sem sabedoria, o filho decidiu
voltar a casa do pai. Quando este pai avistou de longe seu filho “se moveu de intima
compaixdo, e, correndo, lancou-se-lhe ao pescogo e o beijou. E o filho que estava perdido

recebeu do pai roupas novas, anel, sandalias, um bezerro cevado e uma festa como presentes.
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Em Muhuraida, no Canto IV o Mura ¢é narradd como este filho “pr(')dio”, que rornou a
casa do Pai Celeste, apo6s viver “Abusando da mesma liberdade,/ Que Ihes concede esse Ente
Onipotente”. (WILKENS, Canto I: 10). Este também recebe presentes, “Afagos, abracos, mostras
de alegria” (Canto, IV: 8). Assim, Mathias Fernandes passar a acompanhar aquele grupo de indios
a outros lugares, ao chegar ao Quartel de Ega o tenente General Coronel Jodo Batista Martel os
recebeu de bragos abertos, tal fez o pai na passagem biblica do filho prédigo:

Assim, de um filho auséncia lamentando
Pai amoroso a vé-lo quando chega,

Nos bragos recebendo, palpitando

O peito; a voz intercadente nega

Palavra articular e, se arrasando

De lagrimas os olhos, s6 lhe rega

A amada face em que retrata o gosto;
De idéntico motivo, efeito oposto.
WILKENS, Canto 1V:22)

Segundo os versos de Wilkens, Mathias Fernandes reconhece que o fato que estava
acontecendo era uma obra realizada pela mao de Deus, “Eu reconheco/ Esta obra ser da Mao
do Onipotente”. (WILKENS, Canto IV: 11). O que implicaria que aqueles indios ndo so
reconheceriam Deus como soberano, como também teriam que obedecer a sua Santa Lei,
trazendo novamente a ideia que se tinha desses nativos, ou seja, a necessidade de se tornarem
aliados a fé catdlica para obterem salvagéo.

O indio Mura “cruel” que passa a ser o filho perdido, no qual raiou a luz celeste, agora
obtém a paz, passando entdo a serem “Irmaos; Filhos da Igreja;/ Concidaddaos, Amigos; do
Orbe da inveja.” (WILKENS, Canto IV: 12). Percebemos que Mathias Fernandes deixa claro
que este era tanto seu desejo quanto do Rei. O autor utiliza seu verso para cantar 0 quéo

amigo o Mura agora se tornava:

Ja passa o dia, passa a noite, a sesta,
Sem temor, sem receio, 0 Mura amigo;
Com os aldedos danca ja na festa,

Em choupana qualquer encontra abrigo.
(WILKENS, Canto V: 8)

A partir do canto V, encontramos uma exaltacdo ao Ator da Natureza, sendo este

considerado o responsavel pelo sucesso memoravel da “pacificagao” Mura:

Tu foste que o feroz, barbaro peito,
Do indémito Mura mitigando,
Té&o ddcil, tdo contente e satisfeito,

T, & B
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Fizeste a sociedade se ir chegando.
Dos que te amando com o0 maior respeito,
A vitima nas aras imolando,
Propiciatorio tem no medianeiro,
Paz, alimento, Pai, Deus verdadeiro.
(WILKENS, Canto V: 2)

Wilkens faz alusdo ao Templo do deus Jano, o qual é fechado aos romanos, 0 que
segundo ele “Inutil reputando/ O Culto da Deidade” (Canto V: 5) , contrario a isso, o autor
narra que os templos lusitanos mais que nunca deveria ser frequentados para agradecer a Deus
pela paz que havia promovido, destacando ainda que o més de janeiro ndo ficariam menos
memoravel aos portugueses do que aos romanos, ja que “nele nos deu Paz, Felicidade/ O
Autor da Vida;” (Canto, V: 6).

Apds trés dias, saudosamente os indios Mura deixaram a aldeia de Santo Antonio de
Imaripi levando seus presentes, antes estes nativos eram comparados por Wilkens como “aves
de rapina”, pela sua astucia em atacar a presa, nesse momento do poema o autor os compara a
bandos de aves que deixa seu ninho amado, e estes levariam a noticia do que havia acontecido
aos outros Mura. Segue também a persuadir outros Mura, um indio que vivia desde mogo com
estes nativos, o qual havia ganhado a confianca destes indios. Enquanto isso, Mathias
Fernandes preparava a aldeia no lago Amana, confluente do rio Japurd, para que esta estivesse

pronta para garantir o sustento dos Mura, j& que passaria a ser a novo estabelecimento Mura:

Enquanto de enviados o destino

Os Mura deputados vao seguindo,

S6 cuida o0 bom Fernandes no interino
Reparo da col6nia, repartindo

O corte das madeiras; do inquilino
Mura ajudado, e d’indios se servindo
Do mesmo povo seu, com tal presteza,
Que inveja causa a arte, a natureza.
N&o Ihe esquece o preciso, util cuidado
De prover a futura subsisténcia;

Em grande roga tendo antecipado
Meio seguro, certa providéncia.
Maniva, milho, frutas ja plantados

O Mura vé na nova residéncia;

Esteios uns levantam; outros palha
Conduzem, tecem, tudo, enfim, trabalha
(WILKENS, Canto V: 15 e 16)

Dessa maneira 0 Mura segue um novo estilo de vida que consistiria em se organizar
em sociedade, a qual envolveria o lugar para morar, um trabalho, um Deus e uma submissao,

com isso Wilkens utiliza a abelha para narrar essa mudanca:

S0
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Quial de oficiosa abelha 0 numeroso
Bando, saindo da colméia antiga,

Se reparte no prado, 0 proveitoso
Orvalho e suco ajunta com que liga
O misto que compdem mel saboroso;
Enquanto anterior colheita abriga,
Nos celeiros reparte e na oficina

A abelha que caseira se destina.
(WILKENS, Canto V: 19)

O canto V termina retratando o Mura amigo, o qual segue a visitar, e desta vez 0 grupo
prossegue sozinho “Assim o antigo Albergue j4 deixando/Os Muras de Maloca, diferentes/
Segunda vez afoitos navegando” (Canto V:19). Ao se aproximarem de Ega e Alvaraes, estes
ainda causam admiracao, mas logo ha sossego, em razao da nova posi¢do Mura, 0 Mura que de
“cruel” passou a ser “filho prodigo” e agora além de “amigo” ¢ “concidaddo”, de sorte que se
cessava o terror, que haviam causado graves danos. Agora ver-se surgir confianca e satisfacéo e
com trocas de presentes, consoante a estes fatos tem-se um ambiente agradavel e feliz.

O batismo dos filhos Mura representa a concretizacao da aceitacdo da fé catolica, logo,
este ser que antes era tratado como distante de Deus agora é abencoado pela salvacdo. No
entanto, compreendemos que ndo ha por parte dos pais Mura um conhecimento do rigor que
este ato representaria, uma vez que, o valor deste rito significaria a renuncia de seus desejos
para viver conforme a lei da fé cristd, um ato que ndo demandaria tanta euforia. Este ato
refere-se uma experiéncia espiritual, uma “purificagcdo”, bem como faziam os rabinos judeus
com 0s gentios que se convertiam ao judaismo apés o exilio de Juda para a Babil6nia em 586
a. C., significado que posteriormente abrangeria um sentido de arrependimento, ou seja, ato
de afastar-se do pecado e voltar-se para Deus.

CONSIDERACOES FINAIS

O povo Mura pagou um alto preco em ndo concordar com os planos e desejos
daqueles que acreditavam na caréncia da colonizacdo amazénica. Aculturar e moldar os
povos indigenas as necessidades da economia européia fazia-se necessario aos interesses dos
colonizadores, em contrapartida a esses interesses, 0S europeus esbarraram-se com uma série
de rebelides indigenas, nas quais se destacam 0s Mura.

Muhuraida demonstra o pensamento voltado ao indio como o nativo pagdo e pecador,
que vivia nas trevas do conhecimento, precisando assim, fundir-se no ideal urbano, e obter

dessa forma, a luz divina para alcancar salvacdo e conhecimento para concordar com o
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cristianismo, sob forma de compaixao religiosa e o conjunto de elementos politico-econdmico
do século XVIII.
A partir da leitura de Muhuraida, e dos que pesquisam a versdo contraria cantada no
épico, fazem emergir uma histéria pouco lembrada, de fatos historicos esquecidos e nao 132
mencionados pela chamada “historia oficial”. O discurso de outras versdes do ponto de vista
do colonizado, ou seja, a visao dos “vencidos” ou dos “dominados” possibilitam uma nova

visdo sobre o povo Mura e seu territorio.

NOTAS EXPLICATIVAS

1 Romanos 3: 23, in BIBLIA Sagrada, 2003, p. 1107.
2 Romanos 3: 24, in BIBLIA Sagrada, 2003, p.1107.
3 WILKENS, Canto I: 21.

4 Lucas, 15.13.

5 Lucas, 15.20
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UMA FAMILIA EM MOLDURAS: FOT(XBRA$HA\EhAENkN?U\CCWAO

ESTRATEGIA DISCURSIVA NA OBRA “ARQUIPELAGO DA
INSONIA” DE ANTONIO LOBO ANTUNES

Dilce Pio Nascimento (UFAM)

RESUMO

Este artigo pretende mostrar como o narrador de “Arquipélago da Insonia” utiliza fotografias velhas,
penduradas na parede como estratégia para reavivar a memdria e ter a motivacdo discursiva para o
texto existir. Esta Memdria fragmentada tem como elemento inicial as impressdes de imagens
estaticas de uma familia que vivera outrora em um casardo assombrado por lembrangas. A
fragmentacdo da-se, também, pela maneira de como o narrador vé o mundo, pois, sendo autista, a
narrativa se mostra de forma metonimica distorcendo a realidade, e o leitor é instigado a ler um mundo
cadtico, sob ruinas, numa perspectiva de pulverizagdo do sujeito e da propria narrativa. Rompendo
com a tradi¢do literaria, Antonio Lobo Antunes apresenta uma maneira peculiar de leitura. Nesse
sentido, observa-se que o foco principal do texto incide no préprio leitor, pois este precisa fazer um
processo arqueoldgico de interpretacdo, organizando o discurso dentro de uma logica onde ele possa
entender diferentes marcas discursivas da narrativa de ficcdo contemporanea.

Palavras-Chave: Fotografia. Memoria. Estratégia discursiva. Arquipélago da Insonia. Anténio Lobo Antunes.

ABSTRACT

This study seeks to show how the narrator of “Arquipélago da Insénia” uses old photos hung on walls
as a strategy to revive the memory and have the discursive motivation for the text to exist. This
fragmented memory has as its initial element the impressions of static images of a family that lived
long ago in a mansion haunted by memories. The fragmentation also occurs because of the way in
which the author views the world, being autistic, the narrator shows himself to be metonymic,
distorting reality, and the reader is instigated to read a chaotic world in ruins under a perspective that
pulverizes the subject and the narrative. Breaking with traditional literature, Antonio Lobo Nunes
demonstrates a peculiar manner of reading. In this sense, it can be observed that the principal focus of
the text coincides with the reader because he or she must do an archeological process of interpretation,
organizing the text from through logic where the reader has to understand different discursive styles in
the narrative of contemporary fiction.

Keywords: Photography. Memory. Discursive strategy. Arquipélago da Ins6nia. Anténio Lobo Antunes.

INTRODUCAO

Fotografia e memoria sdo dois elementos chaves para a construcdo da narrativa
“Arquipélago da Insonia” de Anténio Lobo Antunes. O personagem-narrador tem dificuldade de
expressar-se, mesmo tendo tantas lembrangas arquivadas na sua memoria hipertrofiada. Para ndo
“perder” as lembrangas que lhes sdo tdo caras, remete-Se a imagens, que permaneceram estaticas,
sobrevivendo ao tempo. A maior insénia do narrador faz-se na consciéncia de saber que tanto as
imagens fotografadas quanto as memdrias vividas ndo existem no presente, pois a Unica forma de
ndo esquecer é olhar ou mesmo pensar nas fotografias velhas penduradas na parede de trés

geracOes de uma familia em ruinas.
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A obra “Arquipélago da Insonia pde o discﬁrso em jogo oraAda cnsciénci ora da
“falsa consciéncia”, pois tudo o que ¢ dito € posto a prova, uma vez que o narrador ndo tem
certeza de nada, logo, nos, leitores também ndo temos nenhuma certeza porque tudo o que
sabemos passa primeiro pelo olhar metonimico da personagem principal que mostra sua
maneira de ver o mundo fragmentado e é a partir desse olhar que a leitura se torna efetiva.
Essa obra reflete, sobretudo, no modo de dizer, numa escritura subjetiva e, principalmente,
reflete sobre o leitor que saiba compreender e saber fazer, conforme Barthes (2004), a
“travessia” do texto. A estratégia discursiva incide na desconstrucdo da leitura linear, por
meio de uma escrita automética e impressionista 0s sujeitos vao sendo construidos por
fragmentos da memoria, criando uma nova realidade. Nessa nova perspectiva de leitura a
recepcdo, na maioria das vezes, causa incomodo no leitor, pois a logica do texto difere dos
padrdes linguisticos tradicionais.

1. VELHAS FOTOTOGRAFIAS COMO ESTRATEGIA DISCURSIVA

Toda fotografia traz uma lembranga de um instante congelado no tempo. As imagens
apresentadas em uma moldura estatica exercita a memaria individual e coletiva daqueles que
temem a perda de suas referéncias bem como de sua(s) identidade(s). Toda imagem
fotografada apresenta uma historia, suscita na memoria varias narrativas sobre aguelas
personagens retratadas na moldura de um papel.

A primeira frase do livro “Arquipélago da Insonia” ¢ emblematica e carrega toda a
subjetividade discursiva envolvida no texto. “De onde me vird a impressao que na casa,
apesar de igual, quase tudo lhe falta”? (ANTUNES, 2010, p.09). O narrador-personagem &
autista e passa, para o leitor apenas “impressoes” de tudo o que vivenciou, desde a infancia
até o presente onde se encontra confinada em um hospicio. As lembrancas sdo transportadas
para 0 presente, estimuladas por velhas fotografias penduradas na prede da casa onde o
narrador viveu. Cada imagem ganha vida nas fotografias e elas tém a funcdo de movimentar
um estado de estagnacdo do narrador e do préprio texto, se ndo fossem elas tudo estaria
morto como retrata esta passagem do texto:

[...] fotografias antigas em lugar da minha mée, do meu pai das
empregadas da cozinha e da tosse do meu avd comandando o mundo,
ndo a presenca, ndo ordens, a tosse, um lenco saia-lhe do bolso e
desarrumava o bigode, o meu pai prendia o cavalo na argola e a seguir
apenas o restolhar a erva, que esse sim mantém-se seco e duro até
depois da chuva, na varanda 0os campos que conhego e ndo conhecgo
[...] (ANTUNES, 2010, p. 09)
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As fotografias surgem como residuos da rheméria que agu¢am a imagin(;éo do
narrador, numa tentativa, sem éxito, de voltar num tempo presente. O medo de perder as
referéncias pessoais faz com que ele se apegue em demasia as lembrancas de sua familia
existentes apenas nas fotografias emolduradas na parede. O texto a todo instante propde uma
reflexdo sobre a morte do sujeito tendo como argumento discursivo fotografias que segundo,
Soulages (2010) remetem para um vestigio de uma passado envolvido por Vvarias camadas
regressivas da memoria. E evidente que toda fotografia se refere a um passado “[...] mas de que
passado? [...] do sujeito fotografado ou do sujeito que olha a foto? Passado do tempo ou passado
do espa¢o? Passado da vida o ou passado da morte? (SOULAGES, 2010, p.13). Diante de todos
esses questionamentos, Soulages conclui que a fotografia ¢ “um vestigio” de todas essas
possibilidades temporais, simultaneamente. O poema a seguir “Morte de sobrecasaca” de Carlos
Drummond de Andrade exemplifica esta relacdo entre as categorias de tempo e memoria:

Havia a um canto da sala um album de
fotografias intoleraveis,

alto de muitos metros e velhos de infinitos
minutos,

em que todos se debrucavam

na alegria de zombar dos mortos de
sobrecasacas.

O poema retrata a auséncia e a soliddao do eu poematico ao olhar para um album de
fotografias “alto de muitos metros e velhos de infinitos minutos”. Com essa frase altamente
polissémica, as imagens ou lembrancas sdo tantas, dando a dimensdo exagerada dos “muitos
metros” de estagnagdo. Para amplificar ainda mais os elementos semanticos do estado de
languidez e auséncia, 0s metros eram “velhos de infinitos minutos”, simbolizando um
sentimento corrosivo interminavel de soliddo marcada pelo tempo: “infinitos minutos”.

O sujeito encontra-se numa condicao irreversivel de eterna angustia existencial. E dessa
forma que se encontra o narrador da obra Arquipélago da Insonia, a se referir ao tempo diz “o
gue importa 0 tempo que ndo existe também, existe o siléncio que nem as patas do cavalo
animam” (ATUNES, 2010, p. 21). As inumeras passagens do texto, que aludem as fotografias
Vé-se as trés geracOes de uma familia, sob ruinas estagnada, pois s6 0 que existe dela sdo apenas
os restolhos da memdria que insiste, numa insbnia intermindvel permanecer, conforme esta
outra passagem no qual “as criaturas das fotografias iam surgindo do nada, platrons engomados,

mantilhas fora de moda que nem no s6téo se encontram, pessoas a espiolharem-se visceras a

visceras [...] mais tempo vivo para qué [...] (ANTUNES, 2010, p. 25).
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por sua vez, deve tomar consciéncia de como o discurso se constrdi a partir de um lugar onde

tudo pode ser desconstruido. A linguagem é uma construcdo e o escritor tem a necessidade de
se construir para o outro através da escrita. A matéria do romance é construida por uma
linguagem auténoma, criando, do “nada”, um mundo complexo com suas proprias leis. O
leitor tem ddvida de tudo e a verossimilhanga aristotélica é posta em cheque.

O que é o verossimil sendo uma provavel verdade na qual o leitor faz um pacto de
concordancia de aceitacdo de uma coeréncia verbal? Nesta obra, Antunes propde um jogo de
“verdades” delineadas pelas incertezas, pois o texto ¢ sobrecarregado pela inexisténcia do
sujeito simbolizado pelas fotografias que remetem a morte, uma vez que o0 narrador,
atormentado pela memoria, a todo instante lembra o leitor do elemento em branco, do nada
discursivo, reforcando a ideia de que “ninguém existia, somos personagens de moldura,
sorrisos confundidos com os estalos do assoalho, ndo existimos e, portanto, o que digo néo
existiu [...]” (ANTUNES, 2010, p.19).

As personagens, com exce¢do do narrador e de seu irmdo, que também o auxilia na
escritura do texto, estdo todos mortos. A narrativa move-se por meio da introspeccao psicoldgica
do narrador que vive assombrado por lembrancas de pessoas sem nome, nomeadas apenas como
“minha mae”, “meu avo”, “minha avo”, “o feitor”, “o ajudante do feitor”, “as empregadas da
cozinha”. Os sujeitos ndo possuem referéncias sao despersonalizados. Esta é a reflexdo do
narrador sobre si e sobre tudo que esta ao seu redor.

A todo 0 momento a narrativa é interrompida por uma polifonia discursiva (as varias vozes
que surgem nos labirintos da memaria do narrador) e também pelos parénteses que complementam
o texto principal imprescindivel a compreensdo da obra como, por exemplo, as vozes:

- O orfao

- 0 jardim

- 0 que me deu na cabeca para ti tirar do fogdo?

- leva as tuas coisas para o andar de cima amanha
- 0S comunistas

- leva as tuas coisas para 0 meu quarto amanha

- chega ca

Aparentemente essas frases estdo soltas, deslocadas do corpo do texto, mas existe uma
I6gica interna. S8o0 vozes que surgem no decorrer da narrativa, lembrancas que soam na
memoria do narrador vém e vao sem que ele possa seleciona-las. Cada uma dessas frases,

assim como todas as vozes do texto, faz alusdo a uma situagéo, a um acontecimento, a um fato.
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“O 6rfao”, por exemplo, refere-se a voz de senhores,A na ocasido da mofte d mé&e do narrador;
“o jardim” ao referir-se ao casardo da familia, vem-lhe a mente a voz da avo; “o que me deu na
cabeca para ti tirar do fogdo? ” Esta lembranca remete-se ao pai do narrador no momento em
ele que leva a mée do narrador, uma empregada da cozinha, para o seu quarto que ficava no
andar de cima daquele casardo. Por vérias passagens o narrador insiste em dizer que ninguém e
muito menos o que ele dizia existia.

Se ninguém existia como explicar a existéncia da narrativa? Nesse caso as fotografias
fazem fluir a imaginacao criadora porque, segundo Soulages (2010) , elas remetem ao devaneio,

ao inconsciente, pois ndo servem de provas veridicas, sdo apenas vestigios que,

[...] nos traz de volta 0 nosso eu — mas que eu? Toda foto é essa imagem
rebelde e ofuscante que permite interrogar a0 mesmo tempo o alhures e o
aqui, o passado e o presente, o ser e 0 devir, o imobilismo e o fluxo, o
continuo e descontinuo, o objeto e o sujeito, a forma e o material, o signo e a
imagem (SOULAGES, 2010, p.14).

As imagens suscitadas na foto remetem para um problema filos6fico de representacao
visto por varios angulos: primeiro, pelo angulo do sujeito que aprecia a fruicao, segundo, pelo
angulo do objeto que carrega em si 0s vestigios de uma existéncia, finalmente pelo angulo do
tempo que deixa lembrangas doloridas da perda e permanéncia constate do passado. Essas
questdes indagam a relacdo do sujeito que se identifica ou ndo com o mundo no qual se vive.

O final do século XX a sociedade é marcado por mudancas estruturais que na visdo de
Stuart Hall (s/d) estas transformacBes estdo também mudando nossas identidades pessoais,
abalando a ideia que temos de nés proprios como sujeitos integrados. Esta perda de um "sentido
de si" estavel € chamada, algumas vezes, de deslocamento ou descentracdo do sujeito. Esse duplo
deslocamento—descentracao dos individuos tanto de seu lugar no mundo social e cultural quanto
de si mesmos — constitui uma "crise de identidade™ para o individuo.

A pessoa € reconhecida pela objetivacdo dentro de um mundo desumanizado. Néo ter
nome € o ndo-ser ¢ amplificacdo do ser estilhacado, marcado pela pulverizazdo do mundo
contemporaneo. O escritor € um homem de seu tempo. Dessa forma Antunes vai escrever as
angustias dessa modernidade, Os excessos, as repeticdes do texto sdo aplicadas as experiéncias as
quais 0 homem moderno ndo consegue mais crié-las, € um ser reprodutor das eternas repeticoes.

A teoria critica, conforme Barthes (2004) esta sempre interessada no texto do ponto de
vista do autor e nunca do leitor. A pergunta basica para uma obra literaria ¢ “0 que 0 autor
quis dizer e de modo algum [pergunta sobre] o que o leitor entende” (BARTHES, 2004, p.

29). Antunes, na sua escritura, procura desconstruir essa forma de andlise, uma vez que ha
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velado, obscuro que possa trazer profundas mudancas no transcorrer da narracéo.

O que poderia haver de mais comum sobre a histéria de uma familia que antes fora
rica do interior de Portugal, indo a bancarrota , s6 restando o abandono, a soliddo e a
decadéncia contada por um autista, um dos membros da familia, que vive confinado num
hospicio e sente-se rodeado de fantasmas (as lembrancas do passado que as atormenta numa
insdnia profunda). Talvez a melhor pergunta fosse como o autor diz. E aqui estd uma
possibilidade de leitura que a propria obra impde.

Dessa forma a pergunta sobre o que o leitor entende poderia ser melhor explorada,
pois o entendimento do leitor estaria em decifrar as “marcas” que o autor deixa para
compreensdo do modo de dizer, que, no caso de Antunes, difere da maioria dos textos pois a
l6gica é outra. A leitura é constantemente interrompida por frases, vozes, interrupcdes
bruscas do raciocinio, para desabafar sobre o fazer da escritura, como esta passagem contida
nos parénteses da narrativa : “o lapis [...] e ai estava o lapis de novo e as moscas a escaparem-
se [...] agora ndo era a ponta da [...] borracha que batia na mesa, era o lapis completo a
meditar” (ANTUNES, 2010, p.114).

A prosa de ficcdo contemporanea faz um trabalho de arqueologia, de interpretacao, ter
o dominio do sistema, do objeto culturalmente produzido, colocando diferentes elementos e
ordené-los internamente é tarefa de um leitor atento as novas possibilidades de leituras. Para
Foucault (2005, p. 98) “a literatura so logrou existir na sua a autonomia, s6 se desprendeu de
linguagens alheias por um corte profundo quando formou uma espécie de ‘contradiscurso’”. E
nessa ideologia que incide a prosa de Antunes, optando por um discurso de ruptura do
tradicional, da continuidade. A figura mais importante do texto é a do narrador por ser o
interlocutor do discurso entre o leitor e a prosa do mundo que ocorre com a apreensdo do
conhecimento através da semelhanca.

Segundo Foucault hd quatro processos de conhecimento por similitudes: conveniéncia,
emulatio, analogia e simphatia. No processo de conveniéncia 0s elementos sdo aproximados por
contiguidade. Nessa conveniéncia existem elementos internos ou externos aos objetos que 0s
aproximam. Em “arquipélago da Insbnia hd vérios objetos que passam por este processo, por
exemplo, o cheiro dos baus é lembranca da mée do narrador; o livro de prima Hortelinda faz aluséo a
morte etc.

Como Dom Quixote de Cervantes, o narrador de “Arquipélago da Insonia” ¢ visto com
anormal, o louco, portanto a forma de pensamento é outra e ndo aquela combinatéria,

classificatoria das ciéncias naturais. A identificacdo da loucura como libertacdo das amarras

auséncia de trama, na narrativa, nada acontece. O que o autor disse esta dito. N&do ha nada
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sociais, significa ndo est preso a nenhuma estruturé de pensamento Iinear e nesse desejo de
liberdade criadora a escritura também se rompe. A ordem da narrativa é outra, a fragmentacao da
realidade se da pelo olhar do narrador que ndo consegue ver a totalidade das coisas, descrevendo-
as pelas partes, pelo processo metonimico como Foucault descreve o quadro de Velasques.
Primeiramente apresenta o raio de viséo do pintor, depois dos integrantes do quadro, enfim, vai
descrevendo ponto a ponto todos o0s elementos até formar um todo coerente, mas no caso dessa
narrativa de Antunes quem deve tornar o texto coerente ou néo é préprio leitor ao fazer um arduo

trabalho de arqueologia para descobrir a sua l0gica, o seu processo de escrituracao.

2. A INSONIA DA MEMORIA: PERDA E PERMANENCIA

A memoria se apropria de objetos, de pequenos ou grandes acontecimentos para
vivificar a imaginacdo criadora. As fotografias sdo elementos semiéticos que trazem
lembrancas e delas podem servir-se com o fonte imaginaria e criadora, propiciando a
externalizacdo de uma narrativa espontanea que apresenta uma dimensao utilitaria ao falar
sobre uma experiéncia vivida.

Olhar para uma fotografia € agucar a imaginacao, remetendo sempre a um passado que
jamais voltard, mas que pode ressurgir, por meio dela, alguns vestigios de histérias de vidas.
Nessa Otica, 0 romance “Arquipélago da Insénia” apresenta um narrador com uma memoria
hipertrofiada e esta categoria é a mais presente em qualquer romance visto que ndo se faz
romance do tempo presente, a crbnica é a escrita do por isso toda construgdo romanesca se
reporta a um passado.

As categorias de tempo e memdria sdo, entre outras, fundamentais para a construcao e
elaboracdo do texto literario, e em especifico o romance. Jorge Luis Borges, falava, em uma
conferéncia que a memoria € a base de sua criacao literaria, principalmente o esquecimento, um
vez que ela mesma seleciona, escolhendo suas lembrangas.

Em “Arquipélago da Insonia” o tempo € suprimido por lembrangas confusas, num
plano onirico surrealista, havendo, nesse sentido, uma potencializacdo da memoria como
estratégia discursiva. H4 um conto de Borges (1998), “Funes, o memorioso” em que a
personagem Funes tem a incrivel capacidade de se lembrar de tudo, de todos os detalhes do
que lia ou vivia durante um dia inteiro. “Duas ou trés vezes havia reconstruido um dia inteiro
[...] cada reconstrucdo, porém, ja tinha requerido um dia inteiro. [...] Minha memdria, senhor,

¢ como um despejadouro de lixos” (p. 543).
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Lembrar-se de tudo é possivel? Como se seria necessario de mais um dia para enumerar
tantos pormenores lembrados? No final do conto o narrador suspeita que Funes era incapaz de
pensar pois “pensar € esquecer diferengas, ¢ generalizar, abstrair” (BORGES, 19888, p. 545). A
angustia da lembranga ¢ a triste condi¢ao do narrador de “Arquipélago da Insonia”, pois deseja
falar, descrever tantos pormenores, que sua memdria julga-a importante, explodindo em uma
verbalizacdo nauseante deixando o leitor numa inquietagdo constante. O narrador teme o
esquecimento. Sua memoria hipertrofiada pelos excessos de detalhes provoca-lhe a insénia, por
tantas lembrancas simultaneamente,

[... ] e ndo se lembra das garcas, as memorias que vocé perdeu, uma espécie
de ilha[...]. Nao esqueco os caules de linha azul e as pétalas verdes como ndo
esqueco as nuvens na janela, redondas antes das primeiras chuvas [...].
lembro-me do cobertor que me deram para dormir no celeiro e dos morcegos
a abandonarem as vigas numa desordem de guinchos . [...] disse que de
pouco me recordo antes da herdade e ndo minto (ATUNES, 2010 p. 109,
178, 194, 195).

Platdo atribuia a memdria um lugar privilegiado, pois a reminiscéncias levariam o pensador
“de volta a0 mundo das ideias” (Zilberman, 2004, p.19). Por outro lado, o filésofo atentava para os
perigos da memoria, entre outros, a invencdo da escrita que poderia “substitui-la”, ocasionando o

“seu desaparecimento” conforme este didlogo entre Socrates e Fedro:

Tal cousa [a escrita] tornara os homens esquecidos, pois deixardo de cultivar
a memoria; confiando apenas nos livros escritos, s6 se lembrardo de um
assunto exteriormente e por meio de sinais e ndo em si mesmos. Logo, tu
ndo inventaste um auxiliar para a memoria, mas apenas para a recordacao
(PLATAO- Fedro, 1966, p.261 apud Zilberman, 2004, p. 19).

Nesta concepc¢do platbnica, a memoria e recordacdo sdo coisas distintas, contrapondo as
ideias entre lembranca e esquecimento. E o que sdo fotografias sendo lembrangas que podem ser
rememoradas, re-vividas pelo narrador? E sdo estas lembrancas que servem de base para a profuséo
de tantas outras lembrancas. E lembranca dentro da lembranca como um labirinto sem fim.

Jaques Derrida, na obra “Mal de Arquivo” (2001), apresenta uma aparente contradi¢ao
dos arquivos que seriam “a forma de pulsdo de destrui¢do, a pulsdo mesma de conservacao”

(2001, p. 32) ou mesmo “pulsdo de arquivo™:

[...] ndo haveria certamente desejo de arquivo sem a finitude radical, sem a
possibilidade de um esquecimento [...] eis ai 0 mais grave além ou aquém
deste simples limite que chamam finitude, ndo haveria mal de arquivo sem
ameaca desta pulsdo de morte, de agressdo ou de destruicdo. (DERRIDA,
2001, p. 32).
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Se o0 arquivo implica esquecimento, 0 narradorAde Arquipélago daA Inséia recusa-se a esta
“pulsdo de morte”, mesmo sentindo-a, pois sabe da inevitabilidade da destruicdo de parte do
arquivo existente dentro de si. E 0 mais chocante do sentimento de perda reforca-se na préopria
identidade subtraida. A narrativa caminha de méos dadas com o modo de fazer, pois a metaficcao
contemporanea aponta para uma condi¢do da sociedade pés-moderna no que tange a hipertrofia
do texto sobrecarregado de informacGes perante um sujeito atrofiado de ideias inovadoras.

A crise de identidade € suplantada para o campo das artes, da literatura. A narrativa
contemporanea procura desestabilizar as estruturas da narrativa tradicional. Dessa forma, o
sujeito é pulverizado, fragmentado pela prépria condicdo pdés-moderna de que ele ¢é
substituido por um discurso. O papel do discurso nacional é de manter o, que Foucault chama
de, “poder disciplinar” “consiste em manter as vidas, as atividades, o trabalho, as
infelicidades e os prazeres dos individuos” (HALL, s/d, p. 42). A narrativa de Antunes ¢
subversiva a este tipo de discurso, que insiste na permanéncia do status quo, ndo aceitando
modelos ja estabelecidos. O sujeito sente-se emparedado, um estrangeiro dentro de sua
prépria patria, morto diante da realidade vivenciada sem nenhuma expectativa de mudanca.

A nausea da existéncia, a incomunicabilidade, a soliddo sdo temaéticas que trazem uma
fatalidade irreversivel. A narrativa de Antunes é triste, melancdlica, mas o narrador com
muita divagagdo foge das lembrangas tristes ao “brincar” com a lingua. Ha episddios em que
diz e logo a frente diz que foi um engano, ou seja, desdiz o dito.

Para Barthes ndo se pode voltar a traz o que se diz se ndo for pelo longo processo de
“acréscimo”. A isto Barthes chama de “balbucio” que “¢ um ruido de linguagem comparado a
sequéncia de barulho pelos quais um motor dd de entender de estar mal regulado” (BARTHES,
2004, p. 93), significando o mau funcionamento; a isto se contrapde aquilo que estd em bom
funcionamento que o autor chama de “rumor”. “Arquipélago da Insdnia” apresenta um excesso de
descric@es, causando, aparentemente o mau funcionamento do texto, sob a dptica de um leitor que
pode ter dificuldade em compreender o processo de construcdo das multiplas formas de recepcédo

da narrativa contemporénea.
CONSIDERACOES FINAIS
Memoria e fotografia sdo artificios para a estratégia discursiva da obra “Arquipélago da

Insénia”, tendo a figuragcdo da morte nesses dois elementos, pois todas as personagens das

fotografias estdo mortas, assim como a memaria remete para um passado que ndo existe mais. A
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ruinas, espectros que povoam, e assombram a mente do narrador.

A perda da identidade do sujeito da narrativa é também suplantada para o lugar de
enunciacdo. Portugal é visto como uma lagoa, isolado do mundo nédo havendo mais nada depois
dela. O que é o nada sendo 0 medo do esquecimento, do abandono? A morte aqui € simbolizada 142
pela morte do sujeito que produz, que escreve, de acordo com Barthes (2004, p. 57) “A escritura é
esse neutro, esse composto, esse obliquo pelo qual foge o nosso sujeito, o branco-e-preto em que
vem se perder toda a identidade a comecar pelo corpo que escreve”. A linguagem assume uma
autonomia sobre o autor. A morte do autor significa 0 nascimento da escritura.

Nesse pensamento, o0 modo de dizer implica a pulverizacdo do sujeito que reflete na
desconstrucdo da narrativa o que ndo deixa de ser uma forma de representacdo da morte em um
ato do continuo refazimento Nessa obra, todas as rasuras e os borrfes do texto sdo deixados

para o leitor fazer a “limpeza” encontrando nas marcas discursiva do autor a chave para a leitura.
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QORPO-SANTO E BERNARDO SANTARENO: GENERO,
SEXUALIDADE E DUALISMO

Elaine Pereira Andreatta (PPGL-UFAM)

RESUMO

O conflito existente entre o controle do corpo e sua subjetividade como representagdo para os conflitos
sociais e sexuais tem sido tematicas recorrentes na literatura em diferentes épocas e paises. Em As
relacOes naturais e A separacdo de dois esposos, de Qorpo-Santo e A confissédo, de Bernardo Santareno
tal tematica € recorrente possibilitando uma analise comparativa entre dramaturgos que produzem em
momentos histéricos diferentes e em espacos separados pelo oceano, mas que colocam em cena a voz
das classes que passam pela ilegitimidade e marginalidade, as quais sdo riquissimas em dualismos e
guestionamentos, adquirindo poder no discurso literario. Para analise das pecas teatrais, buscamos
Foucault, com a sua Histéria da sexualidade, além de discutir os conceitos de género, erotismo e
sexualidade apresentados também por Bataille, em O Erotismo. Ao realizar a leitura dos conflitos e
dualismos, pauta-se na analise das personagens e suas acOes relacionadas, principalmente, as mascaras
eroticas que intercalam sexualidade e repressdo como elementos desencadeadores de outros dualismos.

Palavras-Chave: Representacdes de género. Sexualidade. Repressdo. Corpo. Dualismos.

ABSTRACT

The existing conflict between control of the body and its subjectivity as a representation of social and
sexual conflicts has been recurring themes in the literature of different ages and countries. The
presence of such theme in The Natural Relations and Separation of Two Spouses, by Qorpo Santo, and
in The Confession, by Bernardo Santareno, enables a comparative analysis between playwrights who,
although separated in space and time, stage the voice of the classes that live in marginality and
illegitimacy, which are very rich in issues and dualisms, acquiring power in literary discourse. In order
to analyse these plays, we seek Foucault’s History of Sexuality, and discuss the concepts of gender,
sexuality and eroticism also presented by Bataille in The Eroticism. While reading the conflicts and
dualities, this work is based on the analysis of the characters and their actions primarily related to
erotic masks that intersperse sexuality and repression as triggering elements of other dualisms.

Keywords: Gender representations. Sexuality. Repression. Body. Dualisms.

Os escritores Qorpo-Santo e Bernardo Santareno escrevem inseridos em tempos e
espacos diferentes, mas instituem em suas obras a voz que passa pela ilegitimidade e pela
marginalidade, carregada de questionamentos, as quais adquirem poder no discurso literario.
Os conflitos impressos na obra dos dois autores perpassam discussdes relacionadas aos
dualismos: sagrado e profano, bom e mau, sexualidade e represséo.

José Joaquim de Campos Ledo Qorpo-Santo, nascido em 1829, um galcho que
ultrapassou o0 conservadorismo provinciano, apresenta conflitos que aparecem representados
tanto em sua obra quanto em sua vida conturbada vivida em Porto Alegre, no século XIX.
Qorpo-Santo teve sua trajetoria marcada pela perseguicdo de seus contemporaneos, uma
producao ndo reconhecida & época e uma névoa que cerca sua existéncia: a divida quanto a sua

sanidade mental. No proprio apelido, dado por ele mesmo, j& encontramos a dualidade vivida
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entre o corpo, que carrega o carnal, o material e 0 deséjo que esse corpoAIhe ipée, assim como
0 santo, o espiritual e purificado, a imposicdo da repressdo dada pelas convencdes sociais e
religiosidade. Parece que os desejos do proprio autor e os desejos das personagens confundem-
se, N0 amago de suas existéncias.

Bernardo Santareno, pseuddnimo de Antbénio Martinho do Rosério, nasceu em
Santarem em 1920, vindo a falecer em 1980, em Lisboa. Era formado em Medicina pela
Universidade de Coimbra, exerceu a psiquiatria e fez especializacdo em psicologia. Na
producdo de Bernardo Santareno percebemos, segundo Santana (2012), a presenca constante
de jogos de ironia, tendo os discursos totalitarios e sacralizados como alvo constante de sua
satira. Assim, o médico especializado em psiquiatria, através de suas obras, exterioriza seu
universo interno que parece ser tdo cheio de contradi¢cdes e questionamentos a respeito da
realidade visivel em um pais que ainda se esmera em esconder e escamotear tipos da
sociedade que Santareno divulga.

Dessa forma, os marginalizados e periféricos passam a ser parte de um universo de
dramaturgia que desvela o invisivel, dando voz ao indizivel até entdo. Nesse sentido, o teatro
de Qorpo-Santo e de Santareno passam a ser articuladores entre o literario e o social,
relacionando texto, personagens e vozes a espagos reais e sujeitos esquecidos e calados,
abafados por uma sociedade repressora e imersa em discursos repetidos.

Para entendermos melhor essa trajetoria, além dos dialogos entre os autores,
analisamos duas pecas de Qorpo-Santo - As relacfes naturais e A separacao de dois esposos-
em confronto a peca A confissdo, de Bernardo Santareno.

Foucault, em sua obra Historia da Sexualidade I- A vontade de saber (1994), nos faz,
em suas primeiras paginas, uma pergunta crucial que contribui para a discussdo da trajetdria das
personagens nas pecas teatrais aqui analisadas: “Ter-nos-iamos nos libertado desses dois longos
séculos em que a historia da sexualidade deveria ler sobretudo como crénica de uma repressao
crescente?”’(FOUCAULT, 1994, p. 11). O proprio Foucault nos responde a seguir, dizendo que
a represséo foi 0 modo fundamental de ligacdo entre poder, saber e sexualidade e que o prego
para nos libertar significaria a transgressdo das leis, um levantamento de interdi¢Oes, uma
restituicdo do prazer ao real. Assim, o simples fato de falar sobre a repressdo da sexualidade é
uma forma de transgredir deliberadamente.

Dessa forma, a discussdo trazida pelas pecas teatrais que aqui analisamos, traz a cena a
representacdo de espagos que deveriam ser sagrados. Em Qorpo-Santo: a casa familiar e em

Santareno: a igreja - junto a articulagio do fantasma conservador ao fantasma dos desejos. E 0
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7 e )
erético marcando presenca no texto literario em dois espacos geograficamente distantes, mas
tdo préximos no que concerne a uma serie de costumes repressores e castradores.

Em As relagdes naturais, de Qorpo-Santo, a transgressdo comeca ja no titulo, quando
afirma que as relacdes as quais ele se refere - relacGes sexuais - devem ser entendidas como
naturais. Nesse sentido é que tudo o que se diz natural ndo deve ser visto como pecaminoso ou
desregrado. O mesmo acontece com A separacdo de dois esposos, algo que, na época, era
considerado uma acao condenada pela moral, seja no ambito social quanto no ambito religioso.
Além disso, a presenca de um casal homossexual causa estranhamento e apreensdo para o
momento histdrico. J& em Santareno, o titulo A confissdo, ironicamente remete a um espago
religioso, de modo a reafirmar o que deveria ser deixado em segredo, em outras palavras, o0 que
deveria ser somente confessado ao Padre, mas que ao ser transformado em texto literario,
confessa a muitos o interdito, o indizivel.

Em Qorpo-Santo, considerando que produz em um século em que o conservadorismo é
ainda mais forte e pungente, ao final dos textos, veremos que a moral serd a vencedora infalivel
através da consciéncia das personagens. Em Santareno, é importante trazer a presenca da ironia
gue marca uma forma diferente de dizer, sem sutilidades ou vulgaridades, mas verdades ditas de
forma inversa. Solange Santana, acerca de Santareno, afirma que “suas estratégias, geralmente,
partem da construgdo de personagens que, ao invés de funcionarem como porta-vozes do modelo
social vigente, apontam para a fragilidade que o permeia, agem e falam pelo avesso”
(SANTANA, 2012, p. 205).

Nas pecas dos dois autores temos a presenca do conflito entre o controle do corpo e
sua subjetividade, traduzida pelo desejo e pela ideia de promiscuidade, que ndo € negada,
assim como os eternos conflitos humanos entre o sagrado e o profano. S&o dualismos
recorrentes em cenas que se dividem em comédia e tragédia em Qorpo-Santo, ou se
apresentam entre o drama e o trdgico em Santareno. Assim, nas duas escrituras, nota-se o
conflito por viver em uma sociedade que reprime novas ideias e a liberdade.

E assim que a personagem Farmacia de A separacéo dos dois esposos termina um de seus
monologos: “O bem nos conduz e nos conserva felizl O mal ordinariamente nos faz
desgragados”(QORPO-SANTO, 1981, p. 241). Essa é a ideia que norteia toda a peca a qual traca
a historia de dois casais: Farmacia e Esculapio, Tatu e Tamandua. Os primeiros sdo um casal
convencional tomados pelo conflito de um casamento permeado pela promiscuidade, inclusive
com a presenca de um namorado para a esposa (Fidélis). Os segundos s&o os criados da casa, que
demonstram atragdo um pelo outro, mas que ndo concretizam o relacionamento pela imposi¢éo

das normas sociais. Assim, ambos tém em seu desfecho uma separagdo, com tratamentos
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diferentes. Farmécia e Esculdpio decidem abandonarAa vida na terra péra mrrer e buscar, em
outra vida, os prazeres que aqui ndo puderam ter.

Bem e mal também sé&o duas forcas presentes em As relacdes naturais, ja que a personagem
Impertinente transmuta-se em Malherbe. Aquele apresenta agdes promiscuas e instintivas, este se
afirma com falas relacionadas a busca da moral e costumes e dessa maneira a personagem convive
com seu duplo. Assim como a Velha Mariposa, esposa de Malherbe parece ser a personificagdo do
mal, que exala desejos e que no final arrepende-se de suas acbes para buscar uma vida de
purificagcdo atraves do casamento, pois este também permite as relacfes naturais.

As mesmas relagdes naturais sdo permitidas pelo Padre na peca de Santareno,
desde que sacramentadas pela igreja. Em seu confessionario, uma Mulher que ndo sabe 0 que
fazer com seu marido, pois além de bébado, desempregado e faltoso a familia, ainda bate nela
obrigando-a a praticar sexo anal. H4, nesse momento do texto, mesmo com o sofrimento da
mulher que ndo aceita essa relacdo, a permissividade do Padre, pois ela estd protegida pelo

matriménio, como vemos a seguir:

Confessor: Fala, abre-te comigo. Esta no confessionario. O que te fez o teu
marido?

Mulher: Tenho vergonha...

Confessor: Ndo tenhas. Lembra-te que deves fazer uma boa e completa
confissdo. V4 I4, eu ajudo... Sdo coisas de sexo, de cama?

Mulher: Sim...

Confessor: Diferentes dos costumes?

Mulher: Sim...

Confessor: Compreendo. Vamos, coragem! Ele obriga-te a fazer coisas
sexuais com a boca?

Mulher: Néo...

Confessor: (quase decepcionado) Entdo?! (Pausa). Ouve, escuta, ele quer ter
relagbes contigo por detras?

Mulher: (choro convulsivo) Sim... quer...!

Confessor: (vitorioso) Ah, é isso! (Pausa.) E tu, deixas?

Mulher: Ndo... Mas ele bate-me, obriga-me!

Confessor: Se ele te obriga, ndo tens culpa, ndo pecas. Pronto! O que néo
podes é colaborar como ele, percebes? Nédo podes gozar com essas coisas que
ele te faz. Mais alguma pecado? (SANTARENO, 1979, p. 61-62)

O Padre, como representante da ordem religiosa e dos bons costumes, como voz da
repressao, coloca o casamento acima de qualquer sofrimento, mesmo que esse diga respeito a
pratica de uma forma de sexo néo aceitavel pela igreja, pois busca o prazer e nao a procriacgéo.
Ainda, no aconselhamento final afirma a mulher: “Aguenta, filha, sofre com paciéncia. Ele ¢
teu marido, a luz dos homens e de Deus. Aguenta, defende o teu lar” (SANTARENO, 1979,

p. 62). O marido, que ndo é uma personagem presente, pode trazer a representacdo do mal,
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dos maus costumes, do promiscuo, a mulher, que v& o sexo como obriga¢do e ndo como
prazer, resigna-se com sua condigdo. No entanto, é o Padre, como confessor, que ostenta a
palavra de Deus e cala a voz da Mulher sofredora pelos ideais conservadores. Em nenhum
momento ele condena o0 marido, 0 que retrata uma questdo de género importantissima, porque
0 sexo é permitido a0 homem em uma sociedade patriarcal. Ela ndo pode sentir prazer, 147
segundo o conselho do Padre, isso a mantém na retidao.

Na cena que citamos, vemos o completo desnudamento dado pela linguagem. O Padre
insiste em adentrar a vida sexual da Mulher e esta, como se sente promiscua, apela para a
absolvicdo. Seu corpo ndo € visto com sua subjetividade de desejos, mas como um depdsito do
desejo do outro, como corpo que permite o obsceno, porque o pecado ndo é seu. Segundo Bataille,

“a obscenidade significa a desordem que perturba um estado dos corpos que estdo conformes a
posse de si, a posse da individualidade duravel e afirmada” (BATAILLE, 1987, p. 14).

Nesse sentido é que os dualismos também se instalam entre homens e mulheres em
ambas as pecgas. Géneros opostos formam um paradoxo: estdo juntos e constituem-se como
casal, combinados nesse sentido, mas sdo seres que se fundam de imagens diferentes. Nas
duas pecas de Qorpo-Santo, sdo as mulheres que apresentam maior desejo de transgredir,
enquanto o homem oscila entre a convencao e a transgressao. Por isso, Malherbe, esposo da
Velha Mariposa, ndo pode santificar-se, pois em presenca da mulher, ndo é capaz de assumir
0 bem. O mesmo acontece com Esculapio, que tem uma mulher movida pela lascivia.

Em Santareno, o Padre € a representacdo do masculino que recebe trés personagens

para a confissdo: a primeira (Mulher) e a terceira (Felipa) sdo mulheres, a segunda (Frangoise)
é um transexual que esta a um passo de fazer uma mudanca de sexo. Homens e mulheres
estabelecem a dualidade nesse sentido, pois Francoise é a representacdo do que ndo é
aceitavel nem compreensivel para a igreja e € vista pelo Padre como homem, exigindo
inclusive que Francgoise use todos os adjetivos no masculino. Além disso, Santareno ndo mais
apresenta apenas o homem branco, masculino e heterossexual como referéncia da sociedade
europeia e ocidental, mas o transexual, colocando no centro da luz do palco a imagem que
foge aos padrdes de uma sociedade patriarcal e completamente machista, com outras relagdes
de género e, além disso, o tipo marginalizado e esquecido que tem a possibilidade de falar.

Foucault retoma em seus estudos o triplo processo pelo qual o corpo da mulher foi
analisado, “‘como corpo integralmente saturado de sexualidade” (FOUCAULT, 1994, p. 107). Nesse
sentido, funda-se a ideia de mulher histérica, pois o corpo instintivo na busca de prazer entra em
conflito com o corpo social, o qual precisa assegurar fecundidade, que deve ser um elemento

funcional. Na relacéo com os filhos, o corpo da mulher passa a ter tarefa biolégica-moral.
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importantes a serem avaliadas que parecem reafirmar o conceito de mulher histérica

apresentado por Foucault ao tratar as relacbes de poder. Farmécia, na segunda cena do
primeiro ato, em conversa com as filhas menores de doze anos, pergunta-lhes sobre
“namorados” e “camaradas”, incentivando-as, de maneira sutil e indireta a namorarem. O

conflito entre a mae- mulher social- é estabelecido nessa cena:

MAE— (...) Conta-me, Lidia, como esté a tua camarada? E vocg, ldalina, ha
de me dizer como ficou o0 seu namorado; pois eu sei que ja vai gostando do
primo Pedrinho! Esta outra, eu sei que ndo namora, nem é de muitas
camaradagens, por isso eu nada pergunto a ela.

IDALINA—Ora esta, Mamde parece crianga! Vejam sO, sendo eu uma
menina de dez anos, ja hei de ter namorados! principalmente quando é certo,
e eu sei, que Papai ndo gosta de namoros; nem de me ver junta a brincar
com rapazes.

LIDIA—E eu que ainda sou pequenina; quem faz caso de mim? Que
camaradas posso eu ter?

PLINIA —Tem as duas bonecas! (rindo-se) S&o bem boas, porque nio se
zangam; ndo choram; ndo incomodam a ninguém; nem pessoa alguma se
incomoda com elas.

MAE—Vocés hoje vieram muito tralhonas, muito espevitadas! Esta bom;
chega; ndo quero mais conversar! (QORPO-SANTO, 1981, p. 235).

Farmacia aparece na cena com as filhas, com sua fala marcada com “Mae” e nao
“Farmacia” ou “Mulher” ou “Ela” como em outras ocorréncias. E como se deixasse de ter seu
corpo carregado de sexualidade e passasse a ser apenas um corpo social. No entanto, isso ndo
acontece realmente na peca, pois o incentivo a sexualidade das filhas, uma atitude impensavel
para uma mae tradicional do século XI1X, mostra o conflito vivido pela personagem. As filhas
negam sua sexualidade, ha nelas a consciéncia da imagem de mulher da época, como se
fossem mais civilizadas e amadurecidas que a mulher que as cria e entendendo a sociedade
como patriarcal. Por isso, ao final dessa cena, as meninas saem cantando: “A Mamée
consolar/ Vieram as trés filhinhas! Mas ela tem/ zanguinhas/Que se ndo pode/aturar/ Assim
vamos nos embora,/ a vizinha passear; Vamos ver ela/ bordar,/ Enquanto a Mamae/ chora!”
(QORPO-SANTO, 1981, p. 235).

Na musica, duas palavras traduzem o conflito instaurado. A primeira ¢ “bordar”, acao
representativa e necessaria as mulheres da época e que sdo propagadas pela vizinha e ndo pela
mae, pois esta lhes ensina n&do a bordar, mas a namorar. Outra palavra importante ¢ “consolar’” que
liga ao choro do final da cancdo. S&o as meninas que consolam a mée, séo as filhas que exercem o
papel de mulheres adultas, centradas, preocupadas com a vida pratica. A mée, por sua vez,

carregada pelo instinto de desejo e incompletude, traduz-se em uma mulher que ndo pode
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controlar seus instintos. H4, nesse sentido, a percepc;éoA da sexualidade, “ﬁma epécie determinada
de natureza que o poder tentaria abater ou como um dominio obscuro que o saber tentaria pouco a
pouco revelar” (FOUCAULT, 1994, p. 108). Com a personagem Farmécia, ndo ha poder ou saber
que a cologuem como mae, reprimindo seus desejos e exercendo seu papel social. Isso acontece
nao soO na relacdo com as filhas, mas também na presenca de seu amante Fidélis dentro da propria
casa, lugar que deveria ser visto como sagrado, transforma-se em profano.

Em As relacOes naturais, a mée Velha Mariposa afasta-se completamente da figura materna.
Em algumas cenas, ela aparece como se fosse uma cafetina, a dona de um bordel na relacdo com as
prostitutas. A transfiguracdo do lar é grotesca, pois ele vira um prostibulo, desestruturando-se a
ordem comum e tradicional da familia. Na segunda cena do Quarto ato, Mariposa e o criado
Inesperto tentam enforcar o pai na figura de um boneco, pois precisam livrar-se daquele que impeca

a todos de ter as relagBes naturais. As filhas aplaudem a acéo e comemoram:

ELAS- (umas para as outras) — Ha de ficar pendurado! Ah! ah! ah! Ha de,
ha de! (Batem palmas.) Que triunfo! Viva! Vival Agora, maninha; ja
enforcamos este, havemos de enforcar também, certo grilo; e andar com as
relagfes a vontade dos coracdes!

TODAS— Apoiado! Apoiado! Enforquemos tudo quanto é autoridade que
nos quer estorvar de gozar, como se estivéssemos em um paraiso terreal!
(QORPO-SANTO, 1981, p. 83).

No texto de Santareno, o corpo feminino aparece com a Mulher, a primeira a
confessar-se com o Padre. Ela é vista como objeto, sem a presenca do desejo, apenas para
satisfazer os instintos masculinos. E uma imagem clara da coisificacdo feminina dentro de
uma sociedade machista. E Frangoise aparece como 0 corpo marginalizado, que deve ser
escondido, ndo dito, por isso o Padre nega-se a confessa-la primeiramente porque esta entra
no confessionario masculino com roupas femininas. O conflito existente ndo € quanto a sua
sexualidade. Francgoise entende-se como mulher, entende 0 seu corpo tendo consciéncia de
seus desejos e de que ainda é homem apenas por ter pénis, o que ela vem falar esta
relacionado ao seu corpo social, que sofre diante daquilo que ela sabe ser, mas ela mesma
condena. Nesse sentido, Frangoise é acometida pelos dramas caracteristicos de uma existéncia

transgénera, COMo vemos a seguir:

Francoise: Sim, Padre. Eu hesitei. Entre duas mentiras escolhi a que as pessoas
acham a mais verdadeira! Porque, para todos os efeitos, enquanto ndo for
operada, sou um cidadao do sexo masculino (careta de repugnancia): Esta assim
0 bilhete de identidade, no registro civil, no registro criminal, nos avisos dos
impostos...! Estou constantemente a ser traumatizada com um nome horroroso-
Francisco, Francisco Caetano!- que é, infelizmente, o meu verdadeiro nome.
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Claro que isto € s6 nos papéis; pbrque na vida, nos cbntacos pessoai, todas a
gente me conhece por Francoise! (SANTARENO, 197, p. 70).

Enquanto em Santareno, a sexualidade é um fator a ser discutido, refletido, desvelado
ironicamente em um confessionario, em busca da absolvicdo do Padre, no texto de Qorpo-
Santo, a sexualidade é, pois, um elemento desregrador da familia.

Instaura-se, nas pecas, 0 dualismo promulgado pelo género a partir das acfes e imagem
das personagens femininas e masculinas. Em A separacdo de dois esposos, a personagem
Farmécia comeca a configurar-se, aos nossos olhos, como uma mulher dominadora, instavel e
libertina, algo que poderia na época, ser conferido ao homem e ndo a mulher, como na
personagem Impertinente, em As relacfes naturais. Farmacia € a dona de casa, mas também
aquela que quer libertar-se dessa condicdo e por isso, tem atitudes levianas, reclama muito do

marido pelo fato deste estar em casa o tempo todo, como conferimos no trecho:

PAI —E o dever das mulheres cuidarem de tudo quanto se acha das portas
para dentro, inclusive os Maridos.

MAE—Também é dever dos Maridos cuidarem de todos os interesses seus e
de sua Familia, das portas para fora de uma casa, entretanto o Sr. est& aqui
metido dia e noite, sem tratar desses deveres (QORPO-SANTO, 1981, p. 231).

J& nesse momento, que € o inicio da peca, hA o embate entre a obediéncia e a
desobediéncia. Além disso, percebemos as constantes brigas do casal. A presenca do
desentendimento € um dos principais fatores instaurados nas trés pecas.

Em A confissdo, o marido citado pela mulher que se confessa é significado de nojo, de
aversao, mesmo que sustentado nos argumentos do Padre por exercer o papel de marido. Ja na
figura de Francoise, temos mais uma vez a imagem do homem disciplinador e autoritario que
é Tony, o homem que vivia com ela e que Ihe ordenava algumas a¢des. Além disso, é também
alguém que a agride, que a trai e que, por fim, a abandona.

E a transgressdo dos dispositivos de alianca tratados por Foucault (1994, p. 109),
organizados em torno de um sistema de regras que instituem aquilo que é proibido e o que é
permitido, aquilo que estd prescrito e o que ilicito. Na instalacdo desse dispositivo, a
transgressao torna-se uma necessidade para satisfazer o desejo.

Assim, Qorpo-Santo e Santareno trazem tambeém a discussao relativa ao casamento:
Farmacia busca o desejo e a naturalidade da sexualidade no amante e ndo no marido, o
casamento a enoja, pois é dado como obrigacdo, convencdo. Farmacia nega o convencional e
0 legitimo, buscando o mal e o profano. O mesmo acontece com as personagens Mariposa e

Malherbe. Neste ndo ha o amor como em Esculdpio, mas ha o preceito de lar, de casamento,
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ao menos no final da narrativa, na consciéncia da fransgresséo ao quAe é sgrado. Francoise
busca numa relacéo, ainda que ndo abengoada pelo sacramento matrimonial, a legitimidade do
feminino que acaba sendo perdida quando Tony a troca por outras mulheres. A Mulher traz a
representacdo de um casamento falido, mas ainda institucionalizado pela igreja, o que torna
possivel a sua absolvigdo. Todos eles carregam a imagem de uma sociedade e de uma igreja
repressora, no entanto, em Santareno, as relagcdes ironicamente mostram a faléncia dessa
sociedade e a falta de respostas da igreja para os excluidos, os marginalizados, aqueles que
deixam o seu corpo ser desvelado em um espaco que ele ndo poderia ser dito.

E na relagdo da dualidade dada pelo género que se inserem as personagens Tamandud e
Tatu de As relagfes naturais. Enquanto, naquilo que é instituido como relagcBes naturais,
homens e mulheres vivem em um espaco promiscuo e de negacdo das convencdes, com
Tamandua e Tatu percebemos a negacao das rela¢des naturais e o respeito as convencdes. Os
dois, mesmo com o amor e desejo que sentem um pelo outro, preferem respeitar 0 que esta
instituido, reprimindo sua sexualidade e negando o conflito a partir dela. No entanto, em Qorpo-
Santo, Tamandué e Tatu, nomeados como animais, carregam a marca do instintivo, mas passam
a ser vistos como civilizados pela sua decisao.

Em Santareno, a personagem que transgride a condicdo aceitavel pela Igreja como género
tem dupla denominacéo: Francisco e Francoise- nome dado pela condicao de cristéo, inicialmente,
e outro que a propria personagem escolhe, pela sua condicdo transgénera. Nesse sentido, como
afirma Bataille, “o erotismo do homem difere da sexualidade animal justamente no ponto em que
ele pbe a vida interior em questdo. O erotismo é na consciéncia do homem aquilo que p&e nele o
ser em questao” (BATAILLE, 1957, p. 20).

Cabe ainda aqui pensar sobre a linguagem presente em cada uma das pecas,
comparando as producgdes dos dois autores. Em Qorpo-Santo, ha um jogo de linguagem, um
trabalho apurado com as palavras em um andar sobre rodas. Um jogo necessario para a época
de producéo dos textos, mas também se constituindo como metéaforas sexuais, que garantiriam
0 riso. Além delas, os simbolos também sdo pertinentes nas pecas. Em As relagdes naturais,
na quarta cena, o criado entra discretamente na casa e faz comentarios de seus amos no que
tange as relagdes naturais, utilizando-se de palavras que designam objetos falicos: espadas,
facas, punhais e langas. Em determinada cena, Malherbe utiliza uma bengala, também objeto
falico. Em A separacdo de dois esposos, o punhal utilizado por Esculdpio para cometer o
assassinato a um parente de Farméacia também retoma tal simbologia.

Em Bernardo Santareno, a linguagem configura-se no uso da ironia que se da através da

parodia e do dialogismo estabelecido entre seu texto e os discursos veiculados na sociedade
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sarcasticamente na voz do confessor, como um eco, que repete 0 que se ouviu em anos de
catequese. O dramaturgo briga com um pais arraigado por valores religiosos fortes, ainda capazes de
oprimir e rechacar qualquer possibilidade de liberdade sexual. Dessa forma, € pungente em seu texto
a imagem de um medo coletivo em relagdo a um Deus castigador. Por isso também, nos titulos de 152
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suas obras, a presenga de palavras que remetem a uma cultura religiosa: “promessa”, “confissao”,
“pecado”, “anjos”, “Irma”, “inferno”, “excomungada”.

Ao teatro que discute as amarras sociais através da imagem de grupos que lutam pela
liberdade, soma-se uma literatura que possui forte cunho erético. Tal fator parece funcionar
como uma forma de negar a moral e afirmar a transgresséo das normas vigentes. Qorpo-Santo
e Santareno brigam com espacos arraigados por valores religiosos fortes, ainda capazes de
oprimir e rechacar qualquer possibilidade de liberdade sexual.

Qorpo-Santo, mesmo sendo um escritor do século XIX, teve seu tempo acelerado,
saltando décadas e encontrando-se com o portugués Bernardo Santareno e com outros tantos
génios da dramaturgia. E como se os discursos se entrecruzassem e formassem parddias em
ambos 0s autores que trazem a tona dualismos seculares: espirito e carne, sagrado e profano,
sexualidade e repressdo, desmascarando o corpo por muito tempo escondido. E o discurso
literrio que torna possivel desvelar a subjetividade e o erotismo ainda que discutindo

interditos em busca da libertacao.

NOTAS EXPLICATIVAS
1 Mestre em Letras (PPGL/UFAM). E-mail: elaine.andreatta@hotmail.com
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A MEMORIA AMAZONICA NA GEOGRAFIA LI'ICA
DE ASTRID CABRAL

Enderson de Souza Sampaio (UFAM)

A poesia é memdria. E a imagem que ela da a ver e a ouvir através das palavras nos alimenta de valores
poéticos e nos permite a interpretacdo. (Vera Casa Nova, p. 274).

RESUMO

Este trabalho tem por objetivo apresentar uma leitura das obras Torna-viagem (1981), Visgo da terra
(1986) e Rés desgarrada (1994), da poetisa amazonense Astrid Cabral. Nesta pesquisa investiga-se
como se apresenta na lirica astridiana a arquitetura memorialistica amazonica, uma vez que, a poesia
de Astrid Cabral reconstr6i uma imagem da geografia nacional/local “Manaus”, mas também retrata a
geografia estrangeira, “Estados Unidos e Libano”. Nesse sentido, concebe-Se a memoria como uma
interseccdo continua que se localiza exatamente no ponto de articulagdo entre o sujeito, 0 espago € 0
tempo (SENA FILHO, 2014). A partir da fruicdo dos textos, procura-se comprovar como a producao
literdria da escritora é expressiva e reveladora do contexto amazbnico, ja que seu discurso poético
muito nos revela sobre a natureza, os personagens € a cultura desta regido. Dito isto, busca-se ressaltar
como se apresenta a relacdo entre Astrid Cabral e o ambiente amazonico em seus textos. Para tanto,
considera-se que, a lirica da poetisa € um passaporte introspectivo através da meméria que releva
lembrangas do tempo de outrora, da infancia. Dessa forma, adotam-se como pressupostos tedricos as
contribuicdes de Perrot (1989), Soares (2008), e Sena Filho (2014) que abordam questbes pertinentes
acerca da relacdo entre memoria e obra literaria.

Palavras-Chave: Astrid Cabral; Poesia; Memoria; Amazonia.

INTRODUCAO

Nesta pesquisa investiga-se como se constréi em Astrid Cabral a arquitetura
memorialistica amaz6nica de sua poesia, uma vez que a poetisa contempla Manaus em suas
liricas. Investiga-se, portanto, trés obras que tomaremos como expoente do que se chamara
aqui de poética astridiana. As respectivas obras sdo: Torna-viagem (1981), Visgo da terra
(1986) e Rés desgarrada (1994). A partir da leitura dos livros procura-se comprovar como a
producdo literaria de Astrid Cabral é expressiva e reveladora do contexto amazénico. Seus
textos poéticos muito nos revelam sobre a natureza, os personagens e a cultura de uma regido
tdo complexa como a Amazodnia. A lirica astridiana € um passaporte introspectivo através da

memoria do eu-lirico que releva lembrancas do tempo de outrora, da infancia.

ASTRID CABRAL - A MUSA DO CLUBE DA MADRUGADA

O Clube da Madrugada foi originalmente a primeira proposta de renovacdo da
expressao literaria local. O Clube da Madrugada foi criado ao amanhecer do dia 22 de
novembro de 1954, na praca Heliodoro Balbi, mais conhecida como Praca da Policia.

Marcio Souza, em A expressdo amazonense do colonialismo ao neocolonialismo lembra que
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reinava nas letras amazonenses acontece com o surgimento do Clube da Madrugada em 1954
(SOUZA, 2010, p. 45).

De acordo com (Kruger, 2002), o nome Madrugada de acordo ndo s6 com a hora em
que foi fundado o novo grémio literdrio, como também significava, de modo figurado, o
surgimento de um novo dia para a cultura do Amazonas. Um novo dia, em que o passado de
atraso, conforme o pensamento daqueles jovens fosse enterrado. Ou seja, Astrid Cabral é uma
das vozes mais representativas da literatura amazonense. Ela participou do movimento
artistico e cultural intitulado Clube da Madrugada (CM). A escritora foi a Unica mulher a
participar do clube. Dessa forma, cabe a Astrid o titulo de musa dos clubistas. Noutros
termos, “além da inser¢do de um discurso poético e percepcdo feminina, a obra de Astrid
Cabral instaura, no contexto da poesia madrugada, uma dic¢do mais intimista, reveladora de
uma sensibilidade pungente e inquieta” (TELLES, 2005, p. 15).

A escritora emerge no universo literario com a publicacdo de Alameda (1963), livro que
comporta um total de vinte contos, os quais foram muito bem recebidos pela critica
especializada. Nesse sentido, Ledo (2011), considera a poeta como sendo a primeira
ficcionista amazonense. Sendo que, no amazonas antes dela apenas uma mulher havia

publicado obra literaria. Trata-se de Violeta Branca com “Ritmo de inquieta alegria”.

LITERATURA DE AUTORIA FEMININA — UMA POETICA DA MEMORIA

A estética memorialistica de Astrid Cabral nos remete para uma sensibilidade prépria do
ser feminino. E através dessa estética que a autora mostra 0 mundo da natureza e da cultura
sempre evocando aspectos do espago-tempo. De acordo com Michelle Perrot (1989), os
modos de registros das mulheres estdo ligados a sua condicdo, ao seu lugar na familia e na
sociedade e 0 mesmo ocorre com seu modo de rememoracdo, da montagem propriamente dita
do teatro da memoria. Sendo assim, nesses termos se inscreve a producdo poética astridiana.
Ainda conforme Perrot, no teatro da memoria, as mulheres sdo sombras ténues.

Rememorando as palavras de Ecléa Bosi, em Memdria e sociedade, é possivel relatar
que o processo de rememorar ndo constroi nem anula o tempo, e acrescenta que, “ao fazer cair
a barreira que separa o presente do passado, lan¢a uma ponte entre 0 mundo dos vivos e o do
além, ao qual retorna tudo o que deixou a luz do sol. Realiza uma evocacao” (1994, p. 59).
Essa evocacdo que é provocada e estimulada pela memoria que reconstrdi o passado com 0s

olhos do presente.
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TORNA-VIAGEM - A GEOGRAFIA DA MEMORIA

Na apresentacdo de Torna-viagem, lvan Junqueira observou que, embora 0s motivos
do livro sejam os lugares, o espaco, portanto, sua apreensao se da pela memoria, ou seja, pelo
tempo. Torna-viagem, menos que terrestre, € um livro maritimo. Dito isto, pode-se perceber
na obra a recorréncia de um transitar por outras geografias, paisagens e paises sdo revelados e
revisitados pela memdria do eu-lirico. O lirismo astridiano faz o leitor conhecer através da
palavra, ou seja, da literatura outras culturas. Tudo isso é possivel porque a matéria que
permeia a tessitura dos textos astridianos é a memdaria, elemento substancial e revelador.

Em Torna-Viagem, o poema XXXIV evidencia um acontecimento cotidiano de uma
mulher que vive sobre 0s auspicios da cultura e tradicdo oriental. Neste poema, Astrid Cabral
rememora tal cena com um olhar de uma estrangeira que vé o outro aprisionado pelas

pulseiras de algemas e escondida pelas méascaras de cobre que lhe escondem o rosto.

A mulgulmana
embugada nos panos
da noite cimplice
pulseiras de algemas
mascaras de cobre
cobrindo o rosto
forasteiro no bar
saboreia com gosto
0 sorvete de rosas
fruto proibido.
(CABRAL, 1998, p. 124).

Em Torna-viagem como a propria metafora do titulo da obra assinala, a questdo
fundamental liga-se ao tempo em que a poetisa esteve em viagem pelo Oriente. Trata-se de
um retorno através da memdria na qual o eu-poético convida o leitor a se aventurar. Aqui 0

eu-lirico funciona como um agente de viagem.

VISGO DA TERRA E A GEOGRAFIA PROVINCIANA DO AMAZONAS

No livro, Visgo da terra (1986), os poemas contemplam a geografia local/regional da
Amazonia. O estado e a cultura do Amazonas sdo apresentados ao leitor, mas precisamente a
cidade de Manaus. A obra revela uma perspectiva diferente de perceber a realidade local.
Trata-se, sem ddvida, de um novo olhar sobre o tempo e o cotidiano, ou seja, uma tentativa
bem sucedida de recuperacdo do passado para construir o presente. Dito noutras palavras,
Visgo da Terra é uma obra em que a Astrid Cabral celebra a memdria dos seres e das coisas

que povoaram a paisagem do que fora a Manaus de sua adolescéncia.
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Esta obra estd organizada em trés grandes blbcos: “seres, éguaAe tea”. Os primeiros
dois blocos representam os elementos naturais, ou seja, a natureza e seus elementos. O terceiro
mostra 0s seres que povoam 0 espaco amazonico. Aqui o passado é revisitado por intermédio
direto da memoria. Os tempos de outrora e a infancia que nao voltam. Em trés veios tematicos
(terra, &gua e seres) derrama-se uma memoria, a0 mesmo tempo, dolorosa e aliviada.

Lembremos entdo o que diz (SENA FILHO, 2014) sobre a investigacdo de poemas
memorialisticos: “A arte, na génese do seu processo de criagdo, isto €, em sua multiplicidade
criadora e expressiva, incorpora, ainda que inconscientemente, o patriménio socio-historico-
cultural composto pelas lembrancas do artista” (p. 11).

Ainda sobre a memorialistica Marilena Chaui lembra que:

0 modo de lembrar é individual tanto quanto social: 0 grupo transmite, retém e
reforga as lembrangas, mas o recortador, ao trabalha-las vai paulatinamente
individualizando a meméria comunitaria e, no que lembra e como lembra, faz
com gue fique o que signifique (apud SOARES, 2008, p. 5).

Diferente dos outros livros de Astrid Cabral, em Visgo da terra predominam os
poemas longos, de versos também dilatados, o que lhe acentua o carater meditativo e o
amadurecimento da voz lirica. Os animais, as plantas, os rios, todo 0 mundo amazénico se
exibe em closes irretocaveis, em imagens da memdria.

Neste livro a expressdo poética de Astrid Cabral se d& por meio da relacdo da escritora
com o mundo amazonico e seus elementos. Essa relacdo ndo é intrinseca, de alguém que se
sinta parte desse universo. Mas, antes de tudo é uma relacdo extrinseca, de uma observadora
sensivel que observa a distancia esse ambiente. A poetisa contempla essa realidade com o0s
olhos da meméria. Sua preocupacdo com a terra, a presenca da agua, do rio como simbolo da
profundidade, aliada a uma aguda percepcao da existéncia, séo reveladoras de um telurismo
com ressonancias intimistas, permeado por uma forte carga subjetiva e intensa densidade
poética (TELLES, 2005, p. 16-17).

Ainda no dizer de Telles Astrid Cabral, uma das raras vozes femininas, surgida no
bojo do Movimento Madrugada, trabalha com a substancia impalpéavel da memdaria. Ou seja,
A memdria € um rio em que a poetisa pesca essas fraturas, esses lampejos de um tempo
naufragado. Esse tempo pode ser observado no poema Selo d’adgua onde ¢ perceptivel
enxergar no fazer-poético de Astrid as reminiscéncias da memoria. O poema mostra a
preocupacdo do eu-lirico com o meio ambiente, 0s elementos naturais: a agua, a terra e o rio

como simbolo da profundidade.
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Como a retornar de um reino

de sombras, sai do rio

peixe interino enrolada

de limo e escamas d’agua.

Mais que a pele, mais que os pelos
a alma de medo molhada!

O mergulho na corrente

foi-me foice, faca, fio 157
liquida navalha rente

ao pescoco, pulso fugidio.

Sobrou-me o0 sombrio segredo

selo da morte na carne

Oh! garra gume de gelo!

(CABRAL, 2005, p. 76).

RES DESGARRADA - ESTADOS UNIDOS, CULTURA E MEMORIA

No tocante a Rés desgarrada (1994), pode-se dizer que é um convite a viagem por
outra cultura, por uma civilizacdo diferente. Nesta obra, o eu-lirico ressalta tempos em que
percorreu os Estados Unidos, mas precisamente, Chicago. Mais uma vez, Astrid Cabral
empresta 0 passaporte ao leitor para que este possa viajar por outras geografias conhecendo e
descobrindo através de sua poesia um mundo que nao € o dela, uma aventura por uma cultura
alheia. Nesse sentido, é perceptivel também a temaética do exilio que permeia alguns os
poemas deste livro.

Sendo assim, pode-se dizer que Rés desgarrada (1994), também nasceu do mesmo
impulso de Torna-viagem: compreender outra cultura, nesse caso, a cultura Americana.

O poema-titulo, Rés Desgarrada reflete de modo muito particular esse aspecto que a poética

astridiana revela em muitos de seus poemas, a compreensdo de outras culturas, outras civilizagdes:

Pois em Chicago, amigos,

sou rés desgarrada.
Agarra-me sim, danada
a nostalgia da ex-boiada.

Carga pesada esta saudade
dos pastos brasis

onde os buritis sambam

a caricia da brisa.

Perde-se meu ser rural
tdo tropical nesta urbe
labirinto de pedra e vidro
sob o cilicio do frio.

Oceanos de chdo e tempo
cercam-me gelidos, cegos.
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Neles, sem s0ssego navego
€ nau sem rumo quase afundo.

—Vaca na balsa, rés desgarrada —

(CABRAL, 1998, p. 330).

Astrid Cabral publicou Torna-viagem em (1981). Trata-se de livro que possui um parentesco
com Rés desgarrada (1994), uma vez que ambos retratam culturas diferentes. No primeiro ha um
retorno a diferentes paisagens do Oriente, varios paises sdo revisitados, hum verdadeiro passeio
memorialistico. J& 0 segundo retrata as paisagens gélidas e de concreto dos Estados Unidos.

Vejamos outro poema de Rés Desgarrada:

Varro os degraus das escadas
deste paco imperial
circundado de colunas.

Mas é no abstrato barro

de outro hemisfério

junto a raizes bem fundas

que estdo plantados meus pés.
(CABRAL, 1998, p. 331).

Este poema revela a saudade que o eu-lirico sente de sua terra natal, onde estao
plantados meus pés. Ou seja, pode-se perceber clara alusdo a tematica do exilio que se faz
presente nesse outro hemisfério, nesse espaco diferente. Dessa forma, o livro Rés Desgarrada
pode ser considerado como sendo uma fotografia particular dos Estados Unidos. Imagem
essa, captada pelos olhos atentos e sensiveis duma escritora estrangeira, que vé e registra em
(54) poemas: outra geografia, outro clima.

CONSIDERACOES FINAIS

Nisto e por tudo isto, conclui-se que é pela memdria que Astrid nos convida a viajar por
sua poesia. Esse artificio funciona como sendo um passaporte para a viagem por culturas
diferentes. Noutras palavras, a geografia da memoria faz com que leitor e o eu-lirico viajem
em concomitancia no vasto mundo da literatura.

No dizer de Pinto (2009), a poesia de Astrid Cabral € mesmo toda feita dessa matéria
gue se forma na memdria, sedimentada pelo tempo. E por tudo isto, Astrid Cabral revela em
suas poesias uma sensibilidade digna do ser feminino. Isto dito pode-se afirmar que a
producdo poética de Astrid Cabral esta em constante didlogo com a memoria, mas
precisamente, trata-se de um mergulho no leito obscuro do tempo, de onde recolhe os
fragmentos de lembrancas, os cacos do passado, reminiscéncias de sua infancia séo todos

materiais que compdem a tessitura de seus versos.
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CRONICAS MANAUARAS: PARA ALEM DOS AFETO
JORNALISTICOS

Esteban Reyes Celeddn (DLLE-UFAM)

RESUMO

E unanime que sem jornal ndo ha cronica; o jornal e a cronica tém algumas bases em comum, como
por exemplo, falar do tempo presente, do agora, da cidade. Em Manaus néo € diferente. Os manauaras
também se acostumaram a ler as cronicas em jornais. Contudo, 0 sucesso é tdo intenso que se faz
necessario passar do jornal ao livro. O objetivo deste trabalho é apresentar e analisar algumas crénicas
contemporaneas de trés ilustres amazonenses: Milton Hatoum, Tenério Telles e José Aldemir de
Oliveira. Pretende-se evidenciar as caracteristicas de trés tipos diferente de cronicas: ficcional, poética
e urbana. A metodologia sera de pesquisa e leitura da fonte primaria, bem como das bases tedricas
referentes & crénica. Este trabalho faz parte do grupo de pesquisa “A cronica brasileira: dilemas,
paradoxos e solugdes de um género moderno” certificado pela UFAM desde 2011.

Palavras-Chave: Crénicas urbanas; Cronicas manauaras; Milton Hatoum; Tenério Telles; José
Aldemir de Oliveira.

RESUMEN

Es unanime de que sin periddico no hay crénica; el periddico y crénica tienen alguna base en comun, por
ejemplo, hablar de este tiempo, del ahora, de la ciudad. Manaos no es diferente. Los manauenses también
se acostumbraron a la lectura de las crénicas de los periddicos. Sin embargo, el éxito es tan intenso que
es necesario pasar del papel para el libro. El objetivo de este trabajo es presentar y analizar algunas
cronicas contemporaneas de tres amazonenses ilustres: Milton Hatoum, Tendrio Telles y José Aldemir
de Oliveira. Se pretende evidenciar las caracteristicas de tres tipos diferente de croénicas: ficcional,
poética y urbana. La metodologia sera de investigacién y lectura de las fuentes primarias, asi como de la
base tedrica de la cronica. Este trabajo forma parte del grupo de investigacién "La crénica de Brasil:
dilemas, paradojas y soluciones para un género moderno" certificado por la UFAM desde 2011.

Palabras-Clave: Crénicas urbanas; Crénicas manauenses; Milton Hatoum; Tenério Telles; José
Aldemir de Oliveira.

INTRODUCAO

A palavra cronica tem sua origem no grego, ‘“khrénos”, que pode ser traduzida por
tempo. A partir de “khronos” surgiu a palavra “chronikés”, “relacionado ao tempo”. Ja no latim
havia a palavra “chronica” que definia um determinado tipo de género literario que fazia o
registro de acontecimentos historicos. A cronica existe como género literario desde a Idade
Antiga como podemos constatar na Biblia, como registro de eventos ocorridos.

Com a invengdo da imprensa no século XIX a crénica passou a retratar a realidade
social, a politica, os costumes e o cotidiano, sendo difundida em jornais e folhetins da época.
Foi publicada pela primeira vez em 1799 no Journal de Débats em Paris. Dessa maneira,

escritores usavam as cronicas para registrar os fatos contemporaneos de modo literario ou
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jornalistico. Essa caracteristica coloca as crénicas Aentre esses dois géners; além disso, o
cronista inclui um toque préprio adicionando em seu texto elementos como ficcdo, fantasia e
criticidade. Utilizando uma linguagem simples, oral, informal, coloquial e espontanea para
aproximar o leitor, ela requer de seu autor técnicas apuradas de jornalismo e de literatura.

Para Milton Hatoum:

A cronica é uma breve visdo da realidade elaborada pela literatura. Pela méo
de um escritor. E quase como uma breve aparicio. E uma espécie de poesia do
cotidiano. E 0o momento lirico do cotidiano. Mas nesse momento lirico cabe
tudo. Cabe a politica, cabe a sua visdo sobre as coisas, sobre o tempo. A
cronica tem mais forca quando transcende o tempo presente, se transformando
numa janela aberta para outros voos e outras viagens. (CULT, 2013)

Hoje, a cronica faz parte de toda grande cidade. Nossa Manaus conta com um ndmero
significativo de cronistas que, a cada semana, nos agraciam com seus textos, seja em jornal e/ou
Internet. Alguns sdo manauaras; outros do interior que adotaram a capital amazonense como lar;
ha os que aqui nasceram, mas que, por motivos diversos, hoje, olham e escrevem desde a
distancia. O que aqui mais nos interessa é a existéncia exitosa deste género hibrido
(literario/jornalistico), o qual nos presenteia com sublimes manifestagBes impressas e/ou digitais

disponiveis para o bom apreciador da literatura curta manauara.

1. A CRONICA MANAUARA

Se bem a crdnica nasce no jornal, como dissemos antes, com o decorrer do tempo, ela
vai invadindo ou se apropriando de outros meios de comunicacdo em massas, até chegar hoje
a internet, passando pelas revistas, livros e radio. Em Manaus, a crénica, com o surgimento da
Radio Difusora, também passou a ser ouvida na voz do seu fundador, Josué Claudio de Souza
(Itajai, 1910 - Manaus, 1992). Para o conhecimento dos mais novos e lembranga dos mais

experientes manauaras.

A Radio Difusora do Amazonas foi ao ar pela primeira vez no dia 24 de
novembro de 1948. No primeiro dia, Josué anunciou: “Estd no ar a Radio
Difusora do Amazonas, estacdo ZYS-8, a mais poderosa da planicie e a mais
querida de Manaus, operando na frequéncia de 4.805 Kkilociclos, ondas
intermediarias de 62,40 metros”.

Desde a inauguragdo da radio, Josué Pai, como chegou a ser conhecido, passou a
ler a sua cronica diaria. Ao meio-dia, de segunda-feira a sabado, acompanhando as
badaladas do sino da Matriz de Nossa Senhora da Conceigéo, Manaus parava para
ouvir a ‘a Cronica do Dia’. (D24AM, 2010)
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Também podemos considerar como crﬁnicé o livro de Méfio Yiranga nteiro
(Manaus, 1909-2004) O Espido do Rei (Cronica historico-novelesca), editado por primeira
vez em Manaus no ano de 1950, com segunda edic¢do revisada e ampliada, a cargo da Editora
Valer, em 2002. No site do Centro Cultural Povos da Amazoénia, a pagina dedicada a Mario
Ipiranga nos informa que:

"O aspecto social e urbanistico de Manaus, em principios de 1820, era muito
diferente do atual que constitui a &rea da cidade velha. Podemos jurar que,
daquele periodo, nada mais resta para ser mostrado aos curiosos de velharias
historicas. Vamos, portanto, antes de relatarmos 0s sucessos que aqui
tiveram lugar, por ocasido do reinado do enxundioso Dom Jo&o VI, levar o
leitor a conhecer os trechos mais pitorescos da Barra. Pitorescos, dissemos
nos? Talvez sim, mas ndo precisa ninguém chasquinar dessa pretensdo
honesta do escritor. Como todo burgo em formacéo, o de Sdo José da Barra
do Rio Negro possuia as suas curiosidades, dignas de registro".
(POVOSDAMAZONIA)

Poucos anos depois, é publicado o livro Matadores de Esperanca do advogado e
escritor Aristofanes Castro, editado por Sérgio Cardoso & Cia. Ltda., na propria Manaus, no
ano de 1958 — ha uma edicdo de 1966 -. Apesar de que o autor apresenta o livro como uma
coletanea de contos, podemos Ié-los como cronicas da época. E assim, poderiamos relacionar
muitas outras publicacdes, do passado século, que se encaixam na defini¢do de crbnicas e que
foram escritas nesta cidade de Manaus.

No século XXI, com a divulgacdo da Internet, podemos encontrar, neste meio de
comunicacdo, inimeras crénicas manauaras. O interessante é que, sdo 0s proprios leitores que
cobram dos cronistas uma edi¢do impressa em livros, como nos revela o escritor Milton
Hatoum numa de suas entrevistas (YOUTUBE, 2013).

E por falar em Hatoum e em livros de cronicas, passamos a segunda parte deste
trabalho, onde falaremos de trés cronistas da regido que tém em comum o fato de escreverem

em jornal e depois terem publicado algumas crdnicas selecionadas.

2. CRONISTAS MANAUARAS
2.1 MILTON HATOUM
Comecgamos, entdo, por Milton Hatoum, cidaddo manauara nascido no ano de 1952,
escritor e um dos grandes nomes da literatura brasileira contemporanea, ensinou literatura na
Universidade Federal do Amazonas e na Universidade da California, em Berkeley. Autor de
diversas obras, entre contos, romances, cronicas, poesias, criticas, traducfes, obras infanto-

juvenis, além de parcerias como a que fez com o escritor e filosofo Benedito Nunes no livro
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literaria (como o prémio Jabuti). Atualmente vive em S&o Paulo ha dezesseis anos.

Um Solitario a Espreita é seu ultimo livro, lancado em 2013 pela Editora Companhia
das Letras. A obra reline noventa e seis cronicas que foram publicadas em jornais e revistas
nos ultimos dez anos. O volume é dividido em quatro partes — danga da espera; escorpides,
suicidas e politicos; adeus aos cora¢Bes que aguentaram o tranco; e, dormindo em pé com
meus sonhos.

Entre esses textos, varios ttm um viés mais literario. Como o0 autor menciona na nota
introdutdria, seus textos “podem ser lidos como cronicas, contos ou breves recortes de memoria.
Nao poucas vezes 0 género literario depende da expectativa do leitor.” (HATOUM, 2013, p.8).

A crbnica como género literario possui a caracteristica de ser um resultado da visao
pessoal e particular do cronista diante de um fato qualquer. Entre os temas que Hatoum
discorre nesta obra tém-se lingua e literatura, a realidade, a memdria e os afetos.

Conhecido por misturar experiéncia, memorias e ficcdo com o contexto sociocultural da
Amaz06nia em seus romances, Hatoum também aplica essa mistura nas cronicas.

Eu ndo tive tempo para escrever cronicas. Até que recebi um convite da
revista Entre Livros. Antes eu ndo havia sido convidado para escrever
cronica na imprensa. Crbnicas esparsas sim, mas ndo periddicas. Nesses dois
anos [2005-7, periodo de duracdo da revista] fui um cronista regular. Nem
todas as cronicas da Entre Livros foram selecionadas. Eu privilegiei as mais
literdrias, que tém relagdo com a memoria, com a ficgdo. Crdnicas
inventadas. Eu tirei algumas politicas e até me arrependo. (CULT, 2013)

Hatoum justifica o titulo do seu tltimo livro, “porque no fundo o cronista € um observador a
espreita. O cronista € aquele que olha com atencdo e tenta explicitar o que viu” (CULT, 2013).

Quando Mariana Marinho, da Revista Cult, pergunta a Milton Hatoum sobre o
episddio narrado na cronica “Um solitario a espreita”, que d4 nome ao livro, se “de fato
aconteceu?”, o escritor responde:

“E um pouco verdade. Mas s6 um pouco. Porque a verdade da literatura esta
no texto. Vocé acreditou?...

Entdo é isso. Em qualquer texto ficcional a verdade é aquilo que poderia ter
acontecido e ndo exatamente o que foi. Ando muito por Sdo Paulo e por
onde vou eu observo muito. Vamos dizer que essa cronica reflete um pouco
dessas observacdes. Os dialogos sdo consequéncia de coisas que ouvi aqui e
ali e que juntei e dei uma forma pessoal e literaria. A crbnica ndo é
estritamente verdadeira no sentido de que ndo aconteceu exatamente assim.
Aconteceu assim na minha cabega. Mas fiquei contente que vocé tenha caido
na minha armadilha...

Mas o leitor tem que se deixar levar por isso. Esse € o pacto entre o leitor e 0
texto falado por Umberto Eco. Se vocé ndo acreditar naquilo e naquele
momento, entdo, ndo vale.” (CULT, 2013).
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O trabalho do escritor € um verbo que se conjuga na primeira pessoa do singular, € uma
atividade solitaria. “No livro, ha também textos pessimistas, uma heranca machadiana e

roseana. Sou um escritor sem ilusdes” (CULT, 2013), afirma Hatoum, e continua:

eu roi uma pupunha para reescrever. Passei meses reescrevendo as crnicas e
depois fiz a sele¢cdo. Deu um trabalho do cdo. As pessoas dizem que a
crbnica € um texto simples, mas ndo é. Essa leveza € uma leveza que passa
pelo crivo da linguagem. N&o da para escrever uma cronica cifrada,
hermética, dificil. (CULT, 2013)

Hatoum, assim como outros cronistas, afirma que a cronica pode ser ambigua, nem

sempre é real, as vezes pode ser muito ficcional:

Essa ambiguidade entre o real e o ficcional estd sempre presente na
literatura... “vocé sempre paga um dizimo ao real”... O que importa é essa
ambiguidade. E o que poderia ter acontecido...
As crénicas sdo basicamente ficcionais. Por isso o leitor ndo deve ligar essas
informacGes a minha biografia. (CULT, 2013)

Como podemos constatar, as cronicas de Milton Hatoum s&o basicamente ficcionais;

memorias sim, mas memorias inventadas.

2.2 TENORIO TELLES

Tendrio Telles nasceu no dia 2 de setembro de 1963, as margens do rio Purus, numa
localidade chamada Sdo0 Tomé. E licenciado em Letras (1989), com habilitagdo em Lingua
Portuguesa, pela Universidade Federal do Amazonas, onde também bacharelou-se em Direito,
em 1996. A 26 de outubro de 2001 tomou posse na Academia Amazonense de Letras,
ocupando a cadeira N.° 16. (TELLES, 2009). Também é dramaturgo, critico literario e
pesquisador; faz anos que publica toda semana suas cronicas, fazendo das mesma um resumo
do cotidiano do manauara, seus personagens, historias, de uma forma irbnica e poética,
principalmente poética.

Viver é seu primeiro livro exclusivamente de cronicas, publicado no ano de 2011 pela
editora Valer, onde trabalha, ja estd na sua terceira edicdo. Traz uma belissima apresentacdo de
Zemaria Pinto que abre o livro de 24 cronicas, sendo Viver a primeira delas. Na ocacido da primeira

edigdo, o jornal D24am publicou uma elogiosa matéria, a qual reproduzimos em parte, a segui:

‘Viver’, o mais recente trabalho de Tendrio Telles, € uma coletanea de
escritos do poeta. Sdo cronicas plenas de humanidade e esperanca de um
mundo mais justo. Humanista por natureza, Tendrio tece frases como: “Foste
abandonado [cachorrinho], a exemplo do que ocorre com tantos outros
bichos e seres humanos. Vivias na condicdo de tantas criancas que habitam
as ruas deste pais”. Espirituoso, o escritor compartilha sua sabedoria e
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sua visdo do mundo e dos homens, seus pontos de vista claros e decentes,
suas criticas ferrenhas e sensatas ao que ocorre em sua cidade, seu Estado e
seu pais. (D24AM, 2011).

A obra mais parece um tratado ético em forma de poesia. Sem ddvida € a cara do seu autor.
A diferenca de Milton Hatoum, nas crénicas de Tendrio Telles podemos ver expressada a posi¢ao
real do autor, sim ficcdo, com paixao do real, com esperanca de um real mais justo, ético e poético.

Em 2013, aparece o segundo livro de crénicas do autor (do poeta, daquele que é
apaixonado pela vida). Trata-se de Renovacao, mais uma obra editada pela VValer, em Manaus,
claro. Desta vez, a apresentacdo (ou Acontecimento) traz a firma do poeta Elson Farias, que
antecede as cronicas selecionadas, sendo Renovagéo a primeira delas.

Em 23 de julho de 2013, por ocasido do langamento do livro Renovacéo, o jornal A
Critica de Manaus publica: “Em sua nova obra, Tenorio retine 38 cronicas que foram
publicadas, ao longo de 15 anos, em jornais locais. Sdo reflexdes sobre a vida e o0s
acontecimentos cotidianos, ilustradas pelo artista Humberto Rodrigues”. (A Critica, 2013). E

continua com uma declaracéo do autor:

“O livro esta sendo preparado hd mais de dois anos e trata das
transformagdes que todo mundo vive no dia a dia, no trabalho, na vida
familiar. Traz também temas sociais. Coincidentemente aconteceram esses
fatos todos no Pais que tém como expressdo mais evidente essa ideia de
mudanca. O que acontece no Brasil € um anseio de renovagdo da juventude,
dos povos com relacdo a sociedade, aos governantes, as formas de
representacdo politica, aos partidos. Entdo, de repente, a cronica que da titulo
ao livro simboliza, de alguma maneira, esse momento que estamos vivendo”,
comenta Telles. (A Critica, 2013).

As reflexdes do poeta misturam o momento de mudancas pelo qual esta passando a

sociedade brasileira, com as mudancas na vida do préprio autor:

A obra coincide, também, com periodo de transigdes do proprio autor. “Tive
que recomegar, aos 48 anos de idade, uma nova historia, num outro espaco,
em outra realidade, e isso me causou, em principio, um receio muito grande,
mas que foi fundamental. N&o existe vida sem transformacao, sem coragem, e
ndo existe o futuro também sem um gesto de ousadia e de negagdo do
passado”, pontua Telles. (A Critica, 2013).

O poeta, a semelhancga do primeiro livro de cronicas, faz da sua obra, da sua estética,
uma arma para combater a injustica, a falta de ética, o pessimismo. Como um dom Quixote do
século XXI, sai do seu refugio, armado com sua poética, para viver a justica, para cantar a

ética da vida, porque,
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“A literatura estd dentro da vida e ndo existe escritor isolado do mundo,
alheio e indiferente aos fatos. Todo autor vive uma relagdo de dialogo com o
mundo, uma relacdo tensiva na qual colhe ensinamentos e aprendizado”,
comenta. (A Critica, 2013).

Desta maneira, podemos constatar a possibilidade de outro tipo de crénicas, tdo

estéticas quanto as ficcionais, trata-se das cronicas poéticas de Tenorio Telles.

2.3 JOSE ALDEMIR

Como terceiro exemplo de cronista/cronicas manauaras, damos a palavra ao
amazonense Jos¢ Aldemir de Oliveira: “quero ser apenas uma voz na cidade entre muitas que
aqui se fazem ouvir” (Oliveira, 2011, p.11). Professor titular da Universidade Federal do
Amazonas desde 1986; dedica seu tempo a estudar a cidade; é o lider do Nucleo de Estudos e
Pesquisas das Cidades na Amazodnia Brasileira - NEPECAB. Além do trabalho académico,
José Aldemir continua suas reflexdes urbanas no seu tempo livre (ou inventado), escrevendo
maravilhosas crénicas quinzenais no jornal D24am. Algumas destas aparecem na selecéo
publicada em 2011, também pela editora Valer, com o titulo de Crdnicas de Manaus. “Da
janela diante dos olhos, a chuva passa, a cidade move-se e acomete-lhe o passado”
(OLIVEIRA, 2011, p.19). Professor de geografia, um homem apaixonado pela cidade, dedica
21 cronicas a Manaus; esta primeira parte traz o titulo de “Lugar”. A segunda parte ¢ dedicada
a sua gente (manauaras ou ndo); sdo 22 crénicas que falam de personagens andnimos, sem 0s
quais Manaus ndo seria Manaus; esta parte chama-se “Gente”. Para concluir, o livro nos
oferece trés sublimes declaragcdes de amor; com o nome “Amores”, porque Manaus nio ¢
apenas uma, € multipla, como multiplos séo os amores do cronista pela cidade que o acolheu.

Assim como a personagem de Memoria de sabores, sétima cronica, todos os textos
“conversam sobre o dia a dia na cidade grande, as dificuldades, as mudancas, as esperancas
perdidas e os sonhos realizados.” (OLIVEIRA, 2011, p.23). Na visdo do autor, “a cidade
corresponde a uma imagem simbdlica que pode ser relacionada as varias dimensdes dos
sentidos. As cidades cheiram o que nos possibilita identificar partes pelo seu aroma dando
contetdo aos lugares como espago dos aconteceres” (OLIVEIRA, 2011, p.25).

O cronista anda a ermo pela urbe a procura desses aconteceres com a finalidade de
encontrar a vida nesse espaco de concreto. Porque a cidade € mais do que sua arquitetura, suas
ruas e avenidas, ¢ sua gente, ¢ sua vida: “¢ necessario reinventar a cidade para a vida”
(OLIVEIRA, 2011, p.28). A cronica relata um instante da cidade, um instante dessa gente, um
instante de memoria, de emogdes, de sentimentos: “Um tempo que ndo € apenas cronologico,

mas um tempo vivido que contém nossas emogoes e sentimentos.” (OLIVEIRA, 2011, p.29).
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Ou seja, as cronicas de José Aldemir nos revelam a vida, seja falando da cidade (prédios e

ruas), seja falando da sua gente. Onde ha prédios, ruas e gente, ha vida, ha cidade. Porque
cidade sem vida é cidade fantasma, e estas Ultimas ndo tém crénicas nem cronistas. Se ha
vida, haverd um cronista para desvendar algum instante sublime, mesmo na periferia, mesmo
quase na area rural, num lugar “rurbano” (OLIVEIRA, 2011, p.46), um lugar meio campo e
meio cidade, se ha vida havera cronica. A cidade é vida, e como tal ¢ um encanto, pois “Tu és
todo os cantos o lugar de encantos” (OLIVEIRA, 2011, p.53).

E assim nos deparamos com outro tipo de cronicas, as que eu chamaria de cronicas
tipicamente urbanas, as que nos falam de um instante da urbe, da vida na cidade grande, da paixao

pelo lugar do movimento acelerado, dos encontros e desencontros, as cronicas de José Aldemir.

CONSIDERACOES FINAIS

Como pudemos observar nos trés momentos trazidos aqui, este género hibrido
chamado crénica nos surpreende com varios tipos de relatos: ficcional (ou memoria
inventada), poético (ou tratado ético redigido em versos) e propriamente urbano (crénicas
urbanas). Sabemos que héa outros tipos de crénicas, com suas caracteristicas especificas; assim
como também sabemos que ha outros cronistas que nos falam do dia a dia manauara. Nossa
intencdo, desta vez, foi, a modo de exemplo, apresentar, de uma maneira rapida, as obras de
trés cronistas contemporaneos, que tém em comum a paixdo pela vida, por Manaus, pelas
letras e pela publicacdo de seus textos, ndo sé em jornais ou internet, como também em livros.

Pois a boa crénica se perpetua no livro, para além dos afetos jornalisticos.

REFERENCIAS

A CRITICA. Tendrio Telles lanca coletanea de cronicas 'Renovagio’. Manaus: 23.jul.2013.
Disponivel em: http://acritica.uol.com.br/vida/Manaus-Amazonas-Amazonia-Tenorio-Telles-
coletanea-cronicas-Renovacao_0 961103934.html. Acesso em: 04.abr.2014.

CULT. Revista Cult: Milton Hatoum, um cronista a espreita. (entrevistado por Mariana
Marinho). Disponivel em: http://revistacult.uol.com.br/home/2013/07/milton-hatoum-um-
cronista-a-espreita/ Acesso em: 10.mar.2014.

D24AM. Manaus lembra o radialista Josué Claudio de Souza. 20.nov.2010. Disponivel em:
http://www.d24am.com/amazonia/historia/manaus-lembra-o-radialista-josue-claudio-de-
souza/11400. Acesso em: 31.maio.2014.

D24AM. Tendrio Telles apresenta novo livro na Saraiva MegaStore. Manaus: 12.jul.2011.
Disponivel em: http://www.d24am.com/plus/literatura/tenorio-telles-apresenta-novo-livro-na-
saraiva-megastore/28858. Acesso em: 23.mar.2014.

167



Anais do Simpdsio Nacio"nalrd'o‘i‘GepeIip: .
Interculturalidade nas Literaturas de Lingua Portuguesa. =
Universidade Federal do Amazonas — Manaus, ju,_»,»n}ho 2014 -

Ve <
fHSToSOmN
/a ’F\:\; 8;86 "?'\h ‘a

HATOUM, Milton. Um solitario a espreita: cr(‘)nicas; 12 ed. Séo Pauléi Companhia das letras,
2013.

HATOUM, Milton. Milton Hatoum, pagina do autor. Disponivel em:
http://www.miltonhatoum.com.br/ Acesso em: 10.mar.2014.

OLIVEIRA, José Aldemir de. Croénicas de Manaus. 12. ed. Manaus: Editora Valer, 2011.

POVOSDAMAZONIA. O espido do Rei - 1950 e 2002. Disponivel em: 168
http://www.povosdamazonia.am.gov.br/marioypiranga/java/includes/07.html.  Acesso em:
31.maio.2014.

TELLES, Tendrio. Renovagéo. 18 ed. Manaus: Editora Valer, 2013.
TELLES, Tenorio. Viver. 32 ed. Manaus: Editora Valer, 2014.

TELLES, Tenorio. Blog do escritor Tenério Teles. 2009. Disponivel em:
<tenoriotellesblog.wordpress.com>. Acesso em: 28.mar.2014.

YOUTUBE. Livros 60: Um solitario a espreita - Milton Hatoum. (entrevistado por Rodrigo
Simon). Publicado em: 30.jul.2013. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=02b7nFLKL_4. Acesso em: 26.mar.2014.



Anais do Simpdsio Nacional do Gepelip:
Interculturalidade nas Literaturas de Lingua Portuguesa.
Universidade Federal do Amazonas — Manaus, junho 2014

LIBERTACAO SOCIOPOLITICA DE CABO VERDE NA POESIA DE
GABRIEL MARIANO E VERA DUARTE

Everton Vasconcelos Pinheiro (UFAM)
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RESUMO

O presente trabalho propde-se a investigar o fator social na poesia de Gabriel Mariano e Vera Duarte,
poetas de Cabo Verde, no processo de libertagdo sociopolitica dessa nagdo em dois poemas. Divididos
periodicamente, o primeiro nome citado representa, em sua obra, a etapa da busca pela independéncia
e as questdes ligadas a opressdo ditatorial, enquanto a segunda, representa, também em sua obra, o
tempo de liberdade poés-colonial do pais, que agora possui problemas diferentes. A fundamentagédo
tedrica usada nesta pesquisa baseia-se principalmente nas obras Literatura e sociedade, de Antonio
Candido e A teoria do romance, de Georg Lukacs, assim como em outros autores, cujas teorias e
postulacdes colaboram e corroboram os argumentos aqui tecidos, construidos por uma metodologia
socio-historica e qualitativa.

Palavras-Chave: poesia cabo-verdiana, libertacdo sociopolitica, Gabriel Mariano, Vera Duarte,
nacionalismo.

ABSTRACT

The present paper proposes the investigation of the social factor in the poetry of Gabriel Mariano and
Vera Duarte, Cape Verde’s poets, on the process of socio-political liberation from this nation in two
poems. Periodically they are divided in: the first poet represents in his work the stage of the seek for
independence and the questions about dictatorship’s oppression, while the second represents, also in
his work, the freedom’s time after country's colonial age that at this moment it has different kinds of
problems. The theoretical foundation used in this research is based mainly on works Literatura e
sociedade, by Antonio Candido and A teoria do romance, by Georg Lukacs, as much as in other
authors of whom the theories and postulations collaborate and corroborate the arguments here woven,
built by a socio-historical and qualitative methodology.

Keywords: capeverdian poetry, sociopolitic liberation, Gabriel Mariano, Vera Duarte, nationalism.

INTRODUCAO

Este artigo faz parte dos resultados parciais desenvolvidos no trabalho de pesquisa e
investigacéo literaria do Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo Cientifica da Universidade
Federal do Amazonas. Na fase em que se encontra esta pesquisa, foram feitas as analises dos
poemas Carta de longe, de Mariano, e Desejos, de Vera, nos quais sdo salientados de modo
critico os valores sociais, ou seja, a poesia € empregada ndo apenas como processo artistico
destinado a pessoas que dela possuem conhecimento especializado, mas também como arma
contra o sistema politico e denuncia sobre a situacdo em que cada um dos poetas se encontra. A
semelhanca entre o lirismo de ambos se da ndo somente pela temética socioldgica, mas também

pela figuracdo poética utilizada, tal como a impresséo da unidade do povo com a natureza.
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1. SOBRE A PESQUISA

Apresenta-se 0 percurso da pesquisa, assim como outros pormenores que merecem
citacdo. Inicialmente, o corpus da pesquisa, bem como o tema, foi estabelecido através da
leitura de uma antologia de poesia africana em lingua portuguesa. Assim os dois poetas, cujas
obras sdo objeto desta pesquisa foram eleitos. Posteriormente, notou-se a dificuldade em fazer
uma andlise estilistica, mais genérica, para que pudéssemos depreender caracteristicas mais
pessoais de cada autor, e ainda a marca que os pde no mesmo ambiente, a saber, a literatura
cabo-verdiana. Sobre a obra da poetisa Vera Duarte, por ser contemporanea, ha muitos
ensaios, exegeses e comentarios da parte de pesquisadores da literatura de Cabo Verde. No
entanto, sobre a obra de Gabriel Mariano, por ser mais antiga, e tendo esse autor ja falecido,
foi um tanto dificil encontrar referéncias. Um agravante para a extracdo de material deste
autor foi o fato de que o poema utilizado na analise da pesquisa fazia parte de um dos
primeiros livros do autor. Depois de certas pesquisas na internet, descobrimos um e-mail da
Secretaria da Biblioteca Nacional de Cabo Verde, que na verdade, era a Biblioteca Pedro
Veiga, da Universidade de Letras na cidade de Porto, em Portugal. A moca responsavel pelo
setor, respondeu-me gentilmente e enviou-me digitalizado o livro que ja ndo é mais editado
e/ou publicado. Respondi a funcionéria expressando meu agradecimento, poisrecebi, entdo, o
livro propriamente em méos, 12 poemas de circunstancias, de Gabriel Mariano, de 1965.

E também importante explicar qual foi o foco da pesquisa ao fazer esta equiparacdo
literaria entre a poesia criada por Gabriel Mariano e Vera Duarte. Vimos anteriormente, na
secdo historica, que os dois artistas tiveram a mesma formacao superior, Direito, mas em épocas
diferentes. A funcdo que cada um desempenhou para a sociedade e construgdo nacional de Cabo
Verde foi de certa forma paralela. Ora, Gabriel Mariano, sendo juiz em Portugal e em outros
paises africanos colonizados pelos portugueses, ndo obteve frutos notdrios por este caminho,
todavia, em sua literatura, conquistou forca para os movimentos politicos de libertacdo da sua
época, juntamente com seus correligionarios claridosos, mais tarde regionalistas. Vera Duarte
engajou-se na carreira juridica com destaques aos direitos humanos, tendo em vista a situagdo
social do seu pais. E por isso 0 tema de sua obra aponta para essa caracteristica, a preocupagao
com o pais. Apesar de serem de épocas diferentes e, de certa forma, distantes, os dois
convergem para a preocupagdo com temas sociais do pais, Mariano um pouco mais pendente
para as questdes politicas libertarias, e Duarte um pouco mais para a vertente governamental, o
gue no fim se liga a0 mesmo tema. Através das analises poéticas realizadas no texto de cada

poeta, observa-se que os momentos histéricos configuram focos divergentes no contexto, mas
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convergentes no fator social nacional. Gabriel escre\)ia ndo somente péla ate, mas pelo forte
sentimento de nacionalidade que o motivava a criar, e também para veicular o protesto a
dependéncia e ao colonizador. Vera escreve pelo amor a sua nagéo, pela perspectiva de avancgo
socioecondmico de Cabo Verde livre, conquistado a sangue e suor. Eis 0s dois momentos, 0
pré-independente, de revolta e militante, e 0 pds-independente, de edificacdo de um povo e de
dendncia social. O que se poderia esperar de um povo que apesar de ter recebido a lingua
portuguesa como heranca, resiste todos os dias contra esta mesma por representar a marca do
dominio do colonizador? Os cabo-verdianos sdo pessoas determinadas a formarem suas
identidades sobrepujando os vestigios lusos, 0 que pode parecer impossivel, tendo em vista o
modelo de vida que também ficou enraizado em grande parte no pais. Contudo, a reafirmacéao

do nacionalismo é uma constante na poesia de Cabo Verde.

2. PARTE DA HISTORIA DA NAQAO ESCRITA PELA POESIA - GABRIEL
MARIANO

O poema a ser analisado possui referéncia histérica. Gabriel Mariano narrou
poeticamente um episédio vivido por ele e os claridosos nos tempos em que a ditadura
salazarista os impedia de disseminar a arte literaria como arma de protesto.

Em um artigo a revista Latitudes, da Universidade Federal do Rio Grande do Norte,
um velho amigo de Gabriel Mariano dos tempos de Liceu, a saber, Nuno Alvares de Miranda,
faz referéncia ao poeta, lembrado com saudoso respeito e intimidade.

As ideias que de Mariano escutava, acerca da sua exaltacdo do mestico
caboverdiano, retomavam o que ele ja defendia, quando ainda faziamos os
dois na llha de S&o Vicente o liceu. Mais esclarecidos agora, naquilo que
descortinavamos, era de virmos entdo estando a ganhar apetrecho de nos
permitir debater com sustentacdo os problemas de actual ou constante
vigéncia, qual fosse a linha empreendida na exaltacdo do papel do homem na
histéria, na sua relagdo com o meio social e, assim, as abordagens que
faziamos entdo implicitando o caboverdiano, enquanto produto e a um tempo
criador de suas proprias circunstancias para sobreviver, nas ilhas safaras e
sem recursos de maior. (MIRANDA, 2002, p.55).

Este comentario se refere a época de universitario de direito, visto que tanto Nuno
guanto Gabriel, além de terem estudado juntos no liceu em Sdo Vicente, estudaram juntos na
graduacdo de Direito na Universidade de Coimbra. O artigo acolhido na Latitudes foi
publicado no ano da morte de Mariano, uma homenagem perfeitamente condizente com o
compromisso deste poeta com a sua pétria, arte e crenca. Miranda ainda cita que Mariano
tinha &vida apeténcia pelas causas sociais, pela elucidacdo das origens, da consolidacéo do seu

povo como nagao original entroncado da Africa pelo fato de que o homem cabo-verdiano vem
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casta, de classe, raga ou nagdo”. (Miranda, 2002, p.56). E clara a elevagio dos propésitos do

poeta que durante toda sua vida louvou sua origem com a reveréncia tellrica que tem sido

lembrada pelos seus contemporaneos, testemunhas do lirismo apaixonado pelas “ilhas da sua

dor”, como Mariano chamava Cabo Verde. 172
Essa paixdo é observada no poema se que transcreve a seguir:

Carta de Longe

Carta de longe lembrando
a dispersdo dolorosa.
Carta de Boston América
de Jorge Pedro Barbosa

Eram quarenta e s6 quatro
em Cabo Verde ficaram.

Tinha Brasil Argentina
tinha Dakar-Senegal.
Ameérica vinha primeiro
janos obscuros caminhos.

J& nos obscuros caminhos
da encruzilhada inicial

Ja insinuando por perto
Brasil Dakar-Senegal.

Tinha Guiné Mocambique
Angola veio e depois
Macau Timor Venezuela
Goa Brasil Sdo Tomé

e dos quarenta s6 quatro
em Cabo Verde ficaram;

Caminhos brandos para quem
0s pés ja sangram doridos
ainda 0s meninos o0s pés

0s pés ja sangram doridos.

O meus destinos inquietos
no inquieto mapa do mundo,
Eram quarenta e s6 quatro
em Cabo Verde ficaram.
(MARIANO, 1965, p.1)

Esse poema possui sete estrofes, sendo a 12 com 4 versos, a 2. com 2 versos, a 3% e a 4°
com 4 versos, a 5% com 6 versos, e a 6% e, a 7°. com 4 versos; métrica imperfeita ou irregular,
predominante a redondilha maior, 7 silabas poéticas e rima irregular.As consonancias dramaticas

[73%D)
T

se estabelecem pela repeticao de e do “s”, que juntos, dao aspecto contristado quando ocorre

sua leitura declamatoria. Em alguns versos, combinam ainda o som de “m”, que confere tom
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choroso, contribuindo para a atmosfera melancélica e de desabafo no poema. As palavras e frases
que se repetem: Dakar-Senegal; Brasil , Dakar-Senegal; Brasil, Argentina; Eram quarenta e s6
quatro, em Cabo Verde ficaram; Os pés ja sangram doridos; Ja nos obscuros caminho,formam
um ritmo truncado, de intervalos respiratério, de certo modo, curtos, como num choro, com
elevacdo de tons nas silabas tonicas. Essa ideia é reforgada pela cadéncia tonal do inicio dos
versos, quando encadeados em pares, dando efeito de confissdo melancélica e chorosa. O fato de
predominar a redondilha maior pode representar a valorizacao da literatura oral.

Do ponto de vista social e historico, ”Carta de longe lembrando/ a dispersdo dolorosa./
Carta de Boston Ameérica/ de Jorge Pedro Barbosa”, o poema constitui-se, de fato e
curiosamente, de uma carta, de autoria e enviada por Jorge Barbosa, de Cabo Verde, em
algum periodo do exilio de Mariano em Mocambiqgue, e que foi publicada em 1965, no livro
12 Poemas de Circunstancia. Carta de Longe remete a lembranca dos tempos em que 0 poeta
Gabriel Mariano estudou em um Liceu chamado Gil Eanes cujo reitor e professor era seu tio,
Baltasar Lopes. Mariano e mais 0 grupo que com ele estudava passaram pelo periodo dos
exilios, em que os menos afortunados eram levados para outros paises.

“Eram quarenta e s6 quatro/ em Cabo Verde ficaram.” Os quarenta citados no poema
sdo todos os que faziam parte do movimento liderado por Baltasar Lopes e Jorge Barbosa, o0s
estudantes do liceu que fizeram parte da turma de Mariano. Nestes, havia um grupo de
personalidades que viriam a ser famosas em Cabo Verde. Entre eles, Amilcar Cabral, o criador
do PAIGC (Partido Africano para a Independéncia de Guiné e Cabo Verde); outros futuros
poetas como: Teixeira de Souza, Abilio Duarte, Jodo Manuel Varela (Jodo Vario) etc. No liceu
Gil Eanes, os alunos e os professores criaram a Claridade, uma revista literaria de ensaios,
poemas e contos, que na grande maioria das vezes tinham o propdsito de protesto politico. Os
restantes do grupo de quarenta sdo an6nimos, ou no minimo ndo se tornaram tdo famosos
guanto os outros. Mais tarde, Gil Eanes seria 0 centro da resisténcia ao colonialismo e ao
fascismo salazarista.

“Tinha Brasil Argentina/ tinha Dakar-Senegal./ América vinha primeiro/ ja nos
obscuros caminhos.// J& nos obscuros caminhos/ da encruzilhada inicial/ Ja insinuando por
perto/ Brasil Dakar-Senegal.// Tinha Guiné Mocambique/ Angola veio e depois/ Macau Timor
Venezuela/ Goa Brasil S&o Tomé/ e dos quarenta s6 quatro/ em Cabo Verde ficaram”. Todos
foram espalhados pelos lugares citados no poema, conforme a suposta carta de Jorge Barbosa.
Alguns alunos bem-nascidos puderam ir estudar em outros paises por conta do exilio
proveniente dos protestos expostos na revista Claridade. Epoca do movimento Claridoso, que

durou de 1936 a 1957. Apo6s Mariano formar-se em Direito na Universidade de Coimbra, ter
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trabalhado como juiz em Portugal, enfim retornou a sua terra natal, Cabo Vrde, em 1950. SO
entdo é que, com Jorge Pedro Barbosa e outros, criou o jornal Restauragdo, o Suplemento
Cultural e o Boletim Cabo Verde. No entanto, esses jornais foram considerados subversivos, e
Gabriel foi deportado outra vez, agora para Mogcambique, em 1957.

“Caminhos brandos para quem/ os pés ja sangram doridos/ ainda 0s meninos o0s pés/ 0s
pés ja sangram doridos.// O meus destinos inquietos/no inquieto mapa do mundo”. Mariano
declara seus sentimentos a respeito da “dispersdao dolorosa”. Ele se refere aos caminhos
brandos para ele que naquele momento, mesmo exilado em Mocambique, estava em
seguranga, mas que desde menino seus pés ja sangravam pela forca opressora, e que até hoje
sangram por ndo poder lutar por sua terra natal. Na Gltima estrofe, ele novamente retrata a
situacdo triste de seu destino incerto, viver de lugar em lugar, de exilio em exilio, no inquieto
mapa do mundo.

“Eram quarenta ¢ s6 quatro/ em Cabo Verde ficaram”.O poeta finaliza o texto com a
reafirmacéo, agora compreendida, dos quarenta. Com base nas pesquisas realizadas, supde-se
dos quatro que ficaram, trés foram: Amilcar Cabral, Jorge Barbosa e Baltasar Lopes.Em 1965,
Gabriel Mariano publicou seu livro e nele estava o0 poema Carta de Longe.Outro poema desse
livro relata poeticamente sua estada obrigatéria em Mogambique, Vela do Exilio. Carta de
Longe, porém, faz a retrospectiva da carreira do autor até a época inicial, aos primeiros passos
de sua vida de protesto em forma de poesia, e deve ser compreendida no texto como se Jorge
Barbosa estivesse informando e indagando sobre o paradeiro dos outros colegas do liceu, o
destino conhecido de cada um que pudesse lembrar. O fato de Gabriel inserir esse poema
como o primeiro do livro sugere que ele, Gabriel, junta a escrita de Barbosa a sua escrita
poética para também informar e indagar sobre o destino dos amigos que foram penalizados

por terem se unido pela reivindicacdo da independéncia do pais.

3. ALUTA SOCIAL PERMANECE - VERA DUARTE

Uma das marcas desta poetisa é a voz da mulher acompanhada de figuras referentes a
natureza, a analogia da vida humana com a da natureza, ndo somente plantas ou animais, mas
elementos, terra, agua, ar, sol, entre outros.

Vera define muito bem seu foco poético ao falar sobre o inicio de sua carreira na

literatura em uma de suas muitas entrevistas. Neste caso, a Revista Crioulo, da USP, em 2008:

Quanto as atividades de cardter social, devo dizer que seja a situacdo da
pobreza, seja a violéncia contra as mulheres e, em menor escala a
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discriminagdo racial, cedo chamaram a minha atengdo e comecei a
desenvolver algum ativismo social nesses dominios desde 0s meus tempos
de liceu, chegando a produzir com outros colegas um programa de radio de
intervencdo. A par da minha carreira profissional, tenho desenvolvido ampla
atividade social e cultural, sendo membro de varias organizagdes ligadas aos
direitos humanos, a mulher e a cultura. (DUARTE, 2008, p. 3).

Observa-se que, mais que focos na obra de Vera Duarte, esses temas que a autora elege
estdo relacionados com sua visdo de mundo. Vera se preocupa com questfes dessa natureza
desde sempre, inclusive, ela propria afirma que seu lirismo representa a emoc¢ao, “uma escrita
de emogdes”, considerada como “um amor altruista, solidario e ecuménico”. (DUARTE, 2008,
p. 6). A poetisa relata nesta entrevista as experiéncias em casos que ela acompanha
cotidianamente em seu oficio de jurista e voluntario relativos as questdes de direitos humanos.
Ela chega a citar que sua posi¢do na Comissao Nacional para os Direitos Humanos e Cidadania
tem lhe proporcionado ferramentas para lutar a favor da educacéo, direitos humanos, cidadania,
promocao da familia, da salde e justica, assim como lutar contra a pobreza, a violéncia contra a
mulher e para conquistar a atencdo do governo para o atendimento a deficientes, presos e
imigrantes. Suas causas séo, tdo somente, as causas do povo.

Simone Caputo Gomes, pesquisadora da cultura cabo-verdiana, Profé. Dr?. da USP, cita,
em Cabo Verde - Literatura em Chao de Cultura, que um dos livros de Vera, Arquipélago da
Paixdo, possui “uma poesia intimista, de vivéncias intensas, de experiéncia de mulher, de
exaltacdo de sentidos”. (GOMES, 2008, p.243). A pesquisadora de linguas e literaturas faz um
ensaio sobre o lirismo na obra supracitada de Vera, na qual salienta os aspectos formais
concatenados aos poéticos, depreendendo a partir disto a assertiva de que, sendo este livro o
segundo, 0 amadurecimento é notorio, tanto na escrita, quanto na estrutura, forma e sobretudo no
emprego subjetivo da paixdo, no sentido mais literal da palavra, pela terra natal e suas causas.
Gomes inicia o capitulo em que fala do Arquipélago da Paixao dizendo que Vera Duarte
presenteia a todos com mais um livro de poemas, destacando os processos de elaboracdo dos
poemas.

Apresentamos a seguir um dos poemas desse livro:
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Desejos

Queria ser um poema lindo
cheirando a terra
com sabor a cana

Queria ver morrer assassinado
um tempo de luto
de homens indignos

Queria desabrochar
— flor rubra —
do chéo fecundado da terra
Ver raiar a aurora transparente
serr’bera d’julion
em tempo de sdo jodo
nos anos de fartura d’espiga d’midje

E ser
riso
flor
fragrante
em canticos na manhd renovada
(DUARTE, 2001, p. 22)

Poema com quatro estrofes, sendo a 12 e a 22 com trés versos, a 3% com sete versos e a
42 e (ltima com cinco versos. Em versos livres, com métrica variada, com versos brancos, isto
¢, ndo ha rima. Um dos recursos sonoros que a autora usa ¢ a presen¢a muitos “r”’, sendo estes
desinéncias de verbos no infinitivo. Essa consonancia exprime aspiragdes que remetem a
choro, a solugos de pranto, que revelam o estado em que o eu-lirico se encontra. H& ainda a
presenca da primeira pessoa do verbo querer: “Queria” € usada no inicio das trés primeiras
estrofes, e na Ultima, ela finaliza o querer com 0 “ser”, como objetivo de alcancar o que
deseja, a partir disto, compreendemos o titulo. Outro recurso usado, agora fonico/lexical, é a
presenca de palavras grafadas em crioulo cabo-verdiano. Ela usa o termo “r’bera d’julion”,
lugar onde viveu sua infancia, Ribeira de Julido; também h& o termo “d’espiga d’midje”,
espiga de milho, o produto principal de consumo das pessoas hativas de Mindelo, na regido da
ribeira onde ela nasceu e viveu sua infancia.

O poema Desejos remete a um momento da infancia completamente relacionado avida
adulta da autora, que se dedica a defesa dos direitos humanos em sua terra natal. A tematica
principal do livro Arquipélago da Paixdo, onde se encontra o poema Desejos é a mulher.
Marcada pelas experiéncias que, como antes havia citado, presenciou quando crian¢a, a gama
de sentimentos, que se estendem desde os ruins e dolorosos aos agradaveis e de devaneios que

a mulher cabo-verdiana experimenta.
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“Queria ser um poema lindo/ cheirando a tefra/ com sabor a éana”. Vera refere-se a
beleza de sua época de infancia. Nascida em Séo Vicente, na cidade Mindelo, morou préximo
a uma ribeira, em crioulo cabo-verdiano, R’bera d’Julion, em que a agricultura local era
baseada no plantio de milho e cana-de-acUcar. As belezas naturais do lugar séo representadas,
no poema, pelas imagens da terra, &gua, natureza e o gosto da cana. Os turistas que I visitam
declaram e reforgcam a beleza do local.

“Queria ver morrer assassinado/ um tempo de luto/ de homens indignos”. Nesta
mesma cidade, havia um porto, e a ribeira referida anteriormente desagua no mar. Inclusive,
Mindelo ¢ conhecida em Cabo Verde como cidade “Porto”, dai vem a critica inferida na
segunda estrofe de Desejos. No tempo da infancia de Vera, navios estrangeiros de varios
paises, ndo s6 europeus, passavam pelo conhecido “Porto”. Levavam consigo muitos homens
e mulheres cabo-verdianos com propostas de empregos melhores, ilusdes de retorno apds a
melhora de vida e, como relatam os proprios moradores daquela época, ndo retornavam mais.
O destino dos que de |4 saiam era nunca mais voltar, uns por falta de recursos, outros por se
tornarem cativos dos patrdes e empregos. Neste mesmo trecho, Vera declara que deseja ver
morrer 0s promotores da indignidade, injustica social, e desigualdade. Apesar de Cabo Verde
agora ser um pais independente e democratico, a igualdade ndo alcanca a todos, sobretudo as
classes subalternizadas. O desejo de libertagdo social € categdrico nesta segunda estrofe.

“Queria desabrochar/ — flor rubra — do ch&o fecundado da terra/ ver raiar a aurora
transparente”. Algo comum entre as mulheres de Mindelo é garra, forca de vontade e
habilidade que precisam ter para lidar com a vida. Como é dito na terceira estrofe, o
desabrochar da flor rubra, marca o amadurecimento corporal e intelectual da mulher e sua
delicadeza em meio as dificuldades de sobrevivéncia. Nos versos trés e quatro, quando fala
“do chao fecundado da terra”, tende a revelar primeiramente a relagdo de conhecimento do
povo com a pratica agricola, comum em Mindelo, ja que se planta o milho e a cana; e “ver
raiar a aurora transparente” nos leva a crer que o amanha que se espera, ndo somente pela
autora que neste caso representa a mulher natural de Mindelo, mas por todos os homens do
pais, isto €, o dia seguinte, ou o futuro, serd limpo, claro, translucido, sera feliz. O “raiar 0
amanha”, em suma, representa um novo tempo, renovado e livre.

“Ser r’bera d’julion/ em tempo de Sao Jodo/ nos anos de fartura d’espiga d’midje”.
Nos trés ultimos versos da terceira estrofe, Vera faz a figuracdo do que também gostaria de
ser, nesta parte do poema, a Ribeira de Julido no més de junho, quando hé a festa da colheita
do milho, época de fartura de comida. Visitantes de outros paises e até mesmo das outras ilhas

do Cabo Verde se maravilham com as festas realizadas em Mindelo no meio do ano. Muitos
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dizem ser uma festa sincrética religiosa, na qual m’isturam 0S batuquAes ntivos de religides
africanas com os santos catdlicos. Contudo, o objetivo de festejar, regozijar e aproveitar o
tempo de abastanca alimentar, deve-se a que em outubro vem a seca, periodo em que a terra
ndo produz, provocando fome nos moradores da Ribeira. A autora se reporta a alegria intensa
vivida na fartura do milho, tempo de fartura para o povo da regido de Julido, em Mindelo.

“E ser/ riso/ flor/ fragrante/ em canticos na manha renovada”. A autora finaliza o
poema fazendo a referéncia do seu desejo final, retomando o significado contido nas estrofes
anteriores concluindo na ultima. Ser o riso, a alegria, a flor fragrante é ser mulher
integralmente bela, perfumada e apreciada. Na situacdo de uma manh& renovada em céanticos,
novamente ela faz alusdo a alegria, festejada por cantos que esperam por um amanhad melhor.

As mulheres de “Porto”, da regido de R ‘bera d’Julion, esperam por isso.

CONSIDERACOES FINAIS

Como concluséo parcial desta pesquisa, reitero o tema principal da investigagdo: a
literatura cabo-verdiana, representada pelas letras de Gabriel Mariano e Vera Duarte como
desejo de libertacdo sociopolitica nacional. O fator social analisado como parte da estrutura
lirica da poesia de Duarte e Mariano requisitou ao pesquisador uma analise apoiada em outros
métodos que, neste caso, foram o historico, o biogréafico e o temético. Portanto, no atual
estagio da investigacdo nos levam a concluir que, na poesia cabo-verdiana de Gabriel Mariano
e Vera Duarte, as condicBes sociais de épocas diferentes, mas de cunho similar, os
impulsionou ou impulsiona a escrever sempre visando a libertacdo do povo, do ponto de vista
politico ou social, quer de causas ja passadas quer de causas resultantes das ja superadas, e
que a poesia de Cabo Verde representa a defesa de uma jovem nagéo por parte de artistas e

intelectuais que nasceram nesse pais.
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A LUZ DE UMA HISTORIA REIN,VENTADA: MEMORIA E
MONUMENTO NA TESSITURA POETICA DE LUIZ BACELLAR

Fadul Moura (PPGLA-UEA)

Segundo a abordagem fenomenologica de Paul Ricoeur (2008), memoria e
esquecimento séo duas categorias que interagem de tal maneira a realizar uma sistematizagédo
das lembrancgas, permitindo que elas sejam recordadas a luz da carga afetiva depositada em
cada evento. A memoria € um ato de resisténcia; o esquecimento, por sua vez, um
apaziguamento da acdo da memdria. Nos intersticios de suas atividades encontra-se o
elemento que se manteve conservado em uma imagem virtual daquilo que um dia foi.

Explico: a construgdo da lembrancga passa por um caminho sinuoso até a sua forma
final. O evento inicial, e real, é iluminado pela carga afetiva que toca ao sujeito na realizagdo
primeira. Depois, hd o contato com algo que ative a acao sistematica e desperte a atividade
mnemonica do sujeito que reconhece o que Vvé/sente diante de si e, ainda, percebe que o
visto/sentido evoca a matéria virtual por ele guardada. Assim, sobrepde-se a lembranca a
matéria real e consegue-se notar as distingdes entre ambas. E nesse contraste em que ha o
regozijo ou a decepcao, isto €, os afetos, responsaveis pela manutencéo e/ou esvaecimento da
lembranca que se fez presente. A nova carga afetiva pode, dessa maneira, alterar o fato
lembrado, tornando-o ameno ou doloroso para o sujeito. O mais interessante é que todo esse
processo pode acontecer tanto na primeira vez em que a lembranca comeca a ser construida,
guanto no momento em que ela é acessada. O que aqui se destaca é a sua mutabilidade
prépria, realizada pelo sujeito que a recorda e a manipula.

Jacques Le Goff (2003) também entende a memoria como uma faculdade capaz de
registrar o passado (ou aquilo que é concebido como passado), fazendo com que ele seja
objeto acessivel para o historiador. Na andlise do objeto criado por essa faculdade, é
necessario fazer a ordenacdo dos seus vestigios, a fim de que eles possam ser
lidos/interpretados e, muitas vezes, para que Seus espacos vazios sejam preenchidos pelo
pesquisador. Logo, o evento pretérito passa a ser “resultado de sistemas dindmicos de
organiza¢ao” (LE GOFF, 2003, p. 421).

Compreendida mais uma vez como sistema, a agdo da memoria estaria diretamente
ligada a um jogo de poder que articula os eventos passados de acordo com vontade da
memoria coletiva, ou, pelo menos, de uma parcela que a produz. Essa pluralidade permite
entender que as sociedades humanas, assim como propunha Ricoeur com sua fenomenologia

da memoria, modelam os eventos pretéritos antes de apresenta-los ao presente. Isso acontece,
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pois, como relativiza Le Goff, “[o] passado ¢ uma cénstrug:ﬁo € uma reinteretag:éo constante
e tem um futuro que ¢ parte integrante e significativa da historia. [...]” (2003, p. 25). Construir
parte de uma acéo (in)voluntaria daqueles que vivem em comunidade; reinterpretar, por outro
lado, prescinde de uma atitude consciente; o futuro, por sua vez, serd a nova gama
interpretativa daqueles que analisam o momento presente com base nesse passando.

Essa consciéncia de uma voz Unica, com a sele¢do dos eventos do passado popular,
historico, e com atitude que permite torna-lo plural, é encontrada na poesia de Luiz Bacellar,
em livro intitulado Frauta de barro, publicado pela primeira vez em 1963. Nas diversas
edicdes de sua obra, 0 poeta converge a memoria coletiva para a forma de linguagem poética,
tragando, pela técnica da construcdo do verso e da rima, o caminho do eu lirico que se torna
poeta-narrador de sua trajetdria; explorando, dessa maneira, 0s espagos coincidentes da
historia da cidade de Manaus — na era da decadéncia! do periodo conhecido como Belle
Epoqgue — com os espacos de sua infancia que, em memoria, é revisitada pelo poeta.

A disposigdo dos poemas, por esse caminho de leitura, é entendida como produto da
organizacdo do pensamento, elaborando um arquivo artistico unitario em linguagem poética, a
ordenar os intersticios entre memdria e esquecimento. Nao aparece, por exemplo, no livro de
Bacellar, a Ilha de S&o Vicente, primeiro bairro de Manaus, nem imagens de uma natureza
grandiosa (trabalhada por outros autores do Amazonas), mas ha recorréncia as igrejas ou ao
bairro dos Tocos. Essa escolha acontece porque Bacellar ndo seleciona a época de fundagédo
da cidade, mas 0 momento saudosista e amargo daquilo que um dia fomos, gravitando entre
alegria e melancolia profunda.

Nesse momento é que as palavras de Félix Guatarri e Gilles Deleuze iluminam a
pesquisa. A arte, segundo o que prople, tem a capacidade de conservacdo propria. Vale
ressaltar que, diferentemente das substancias industriais, cuja acdo sobre as coisas impede que
elas se acabem com o tempo, a obra artistica “[...] tornou-se, desde o inicio, independente de
seu ‘modelo’, [...] [sendo] independente também de outros personagens eventuais, que sao
eles préprios coisas-artistas [...]” (1992, p. 213). Ndo importa o produto do qual possa ser
construida, ela ha de apresentar uma duragdo que se projeta para além, por meio das sensacfes
que gesta. Dessa maneira, a arte poética também € composta por um “bloco de sensagées”
(DELEUZ; GUATARRI, 1992), com cujas formas alcanca autonomia.? Sua autonomia
alicerca-se nos afectos, vistos como as forcas que dela emanam, e nos perceptos, encarados
independentemente da experimentacdo daquele que lanca o olhar sobre a obra.

Dizendo de outro modo: a arte possui uma série de sensa¢des que dela vazam, e vém a

afetar aqueles que a contemplam. No momento em que o apreciador da obra de arte ndo esta
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ser despertas em si mesmas. Assim, a obra artistica passa a exercer ndo apenas uma funcdo de

conservacdo da cultura, mas também de atualizacdo do evento que ela quer trazer para o
“continuo” momento presente de sua exposi¢do. Valendo-se disso, € que a obra de arte ¢
compreendida como “[...] um ser de sensagdo, ¢ nada mais: ela existe em si.” (DELEUZE;
GUATARRI, 1992, p. 213).

Tais consideracOes tedricas, desdobradas sobre a obra Frauta de barro, evocam a
autonomia prépria a tessitura bacellariana, que se materializa na construcdo estrutural
caracteristica do livro. Distribuido em sete sessdes na nona edi¢do, o texto obedece ao
caminho tragado pelo poeta: da apresentacdo do fazer poético em suas construgdes, como € o
caso de “Variagdes de um prologo”; do revestimento feito com objetos numa extracdo do
poético de pequenas coisas, de “O poeta veste-se”’; seguindo ao espago que traca pelas ruas,
pragas e bairros de uma Manaus antiga e suburbana, visualizada em “Romanceiro suburbano”,
“Sonetos provincianos” e “Trés noturnos municipais”; até chegar a passagem que continua
por “Dois escor¢os” e “Poemas dedicados”. Esse trajeto de composi¢do constrdi para o leitor
uma série de caminhos que nos levam a depreender um carater narrativo na construcdo de
Frauta de barro. Tal situacdo é corroborada pela organizacdo sequencial interna as sessdes
dos textos, como também pela série de baladas que dentro do livro se encontram. As
lembrancas sdo aduzidas pelo eu lirico que externa seus sentimentos em relagdo a sua infancia
em Manaus. A organizacao dessas matérias liricas na disposicdo que o livro oferece realiza a
soma de pequenas modulacdes, que, se compreendidas de forma concatenada, oferecem uma
maneira de organizacao do livro como poema uno.

Esse carater narrativo demonstra a configuracdo da linguagem poética em forma linear de
apresentacdo, além da atitude de controle das memdrias por parte do eu lirico, tornando-se poeta-
narrador. Mesmo que as lembrancas aflorem progressivamente no decorrer do texto, o que
pressupde certa liberdade de manifestagdo, é proprio do poeta ordena-las, a fim de elas sejam
direcionadas para seu leitor. De maneira a serem expressao da histdria, numa modalizacéo verbal
em carater poético, os versos de Bacellar acabam por criar na linguagem um espaco para a
histdria do povo, registrando sua memaoria como um documento daquele tempo. E, assim, o poeta-
narrador age como eixo e condutor determinante das memarias reunidas.

Acompanhe como se desenvolve 0 poema de abertura, intitulado “Variagdes de um
prélogo”. Seu titulo ja prevé um contetdo que advém de forma plural, esparsa, liberta, mas a

estrutura regular do sonetilho, que, por sua vez, sera recuperada pela fiinda® da cantiga
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provencal, isto &, os dois ultimos versos que funcionam como recuperadores do mote da cancéo,

enlacam as memorias do eu lirico, estruturando-as em modus dicendi, quando o poeta fala:

Em menino achei um dia

bem no fundo de um surréo

um frio tubo de argila

e fui feliz desde entio; 183

rude e doce melodia
guando me pus a sopra-lo
jorrou limpida e tranquila
como agua por um gargalo.

E mesmo que toda a gente
fique rindo, duvidando
destas estorias que narro,

ndo me importo: vou contente
toscamente improvisando
na minha frauta de barro.

E o0 tema recomegado
na minha véria cangéo.
(BACELLAR, 2011, p. 21)

O fato de “recomegar” implica uma pré-existéncia do evento narrado. Esse evento
anterior de que fala o poeta é a descoberta da frauta em sua infancia. Eis o primeiro caminho
tracado: 0 menino encontra a frauta; ela apresenta-se a ele na forma de argila rastica; e produz a
musica, que, por sua vez, é identificada e despertada como felicidade. O reconhecimento do seu
som a diferencia dos demais cantos para 0 menino, promovendo a ela a singularidade na
memoria evocada. Dessa forma, o objeto musical apresenta-se para ele no momento anterior; e,
agora, ele apresenta frauta e som, conservados em memoria, para o leitor. Observa-se, ainda:

[.]

Se vires, leitor, 0 que ha de
agreste no que aqui trouxe
com estas cancGes que colhi,

sentiras minha saudade

provando o gosto agridoce
das amoras que escolhi...

[.]
(BACELLAR, 2011, p. 22)

No poema, 0 poeta assume uma postura ludica para com a frauta descoberta e passa a

tocar uma musica. Seu tema recomegado traz a baila uma lembranga infantil, iniciando o livro
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num tom vacilante, amalgama de alegria, riso, melahcolia e angustia. E a memc’)ria da crianca
que vai carregar mais tarde, em “gosto agridoce”, isto ¢, em uma convergéncia de sabores e
dissabores, a beleza amarga de uma Manaus decadente e de uma inutilidade pueril. Nota-se,
ainda, o direcionamento para um interlocutor. Essa atitude prescinde ndo apenas da linearidade
narrativa, criada a partir da selecéo de fatos, posto que a organizacdo das memdrias favorecera
sua apreensdo, mas tambeém da conversdo dessas memarias em linguagem. Isso permitird que o
leitor compartilhe das sensacGes outrora descobertas e, mais uma vez, recuperadas pelo eu
lirico. Esses afetos serdo conhecidos, pelo leitor, porém, noutra configuracao.

Nesse portico é que a saudade surge como um afecto (DELEUZE; GUATARRI, 1992)
percebido dentro do livro, pois € a partir dela que sdo gestadas outras categorias afetivas (a
alegria relacionada ao riso, a angustia e a melancolia, relacionadas a dor). Isso se faz devido
ao traco narrativo* que se sobressai no texto, pois, “[...] nessa memoria fica conservado o
afastamento temporal e espacial. O longinquo € trazido ao presente, para diante de nossos
olhos, logo perante nés, como um mundo outro maravilhoso e maior. [...]” (STAIGER, 1977,
p. 39). Dessa forma que a ideia de memoria recomegada na “varia cangdo” se repete por trés
vezes com leve alteragio no texto, passando do singular para o plural (“E o tema...” => “Sao
os temas...”). Pelo uso da variagdo (GONCALVES, 1983), isto é, da estrutura paralelistica
galego-portuguesa que evita a repeticdo integral e favorece a progresséo do pensamento, as
categorias anteriormente mencionadas saltardo como imagens, no decorrer de Frauta de
barro, trazendo consigo os principais espagos/caminhos percorridos pelo poeta, além de
marcar, por seus versos, a acdo dessa faculdade mnemonica como um recurso de registro
fundamental para o livro como um arquivo artistico, existindo em si.

E assim que a cidade de Manaus sera reconstruida perante os olhos do leitor, como na
sessdo de poemas intitulada “Trés noturnos municipais”. Sua composi¢ao ¢ feita por “Noturno do

bairro dos Tocos”, “Noturno da Praca da Saudade” e “Noturno da rampa do mercado”. Observe:
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Noturno do bairro dos Tocos

H4 tanta angustia antiga em cada prédio!
Em cada pedra nua e gasta. E agora

em necessario pranto que demora
amargo o0 verso vem como remédio.

Pelos sonhos frustrados em cada hora
da ingaia infancia. Madurando o tédio
nos becos turvos, porque exige e pede-o0
inquieta soliddo que assiste e demora

em cada tronco e raiz, calgada e muro:
Chora-Vintém, O-Pau-Nao-Cessa.® Impuro
se derrama um palor de lua morta

nas crinas tristes, no anguloso flanco:
memoria e angustia fundem-se num branco
cavalo manco numa rua torta.

Noturno da Praca da Saudade

Os mortos bailam, sobre o soalho escampo,
travestidos — ali bebe um chinés;

e um cruzado, que sua sob 0 arnés,

valsa co’a dama antiga em suave arranco.

185

Vo pelo tabuleiro preto e branco

sem rainha, torre ou bispo, pois, em vez
das cléssicas figuras do xadrez,

é arlequim, colombina e pierré manco.

O Cemitério da Saudade a cada
um dos defuntos que ali se enterrou
acorda na funérea mascarada.

Mas tornam — luz! som! flor que revigou!
ao mofo, ao po, a névoa fria, ao nada,
guando os galos clarinam madrugada...

Noturno da rampa do mercado

As luzes das barcagas sonham ventos
guando em &guas propicias e serenas
no cansado ancorar brilham pequenas
em almos lucilares cismarentos...

O rio e a noite expandem seus lamentos
e 0s mastros tristes sdo candeias plenas
de oleosas saudades e de penas
sirgando macilentos barlaventos...

As aguas encrespadas pela brisa
gravam na praia Umida do pranto
das o6rfas de afogados o seu canto.

Gregoriano canto, que, em precisa
cadéncia, vai ecoando em cada peito:
deixai-nos descansar: tudo esta feito.
(BACELLAR, 2011, p. 83-85)

O caminho percorrido pelo poeta inicia pelo bairro dos Tocos, atualmente

conhecido como bairro de Aparecida®; encaminha-se, em seguida, para o bairro

denominado Centro, recortando e destacando a Praca da Saudade’ e o Mercado Adolpho

Lisboa, também hoje existentes. Em disposi¢éo triangular, apresenta parte da geografia

da antiga Manaus, considerando a configuragio do espaco urbano e suas acdes. E dessa
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maneira que o documento literdrio é transformado Aem monumento (LE GOFF, 2003)
pela memdria do eu lirico.

A ideia de monumento aqui é aplicada segundo o que propde Jacques Le Goff
em Histdria e Memoria: “[o] monumento tem como caracteristica o ligar-se ao poder de
perpetuacdo, voluntaria ou involuntaria, das sociedades histéricas (¢ um legado a
memoria coletiva) e o reenviar a testemunhos que s6 numa parcela minima sdo
testemunhos escritos” (2003, p. 526). Através da lembranca da malha urbana
transformada em linguagem/imagem, o poeta redimensiona o que € visto por ele para o
leitor, apresentando os prédios dos Tocos e o piso da Praca, até chegar a parte da cidade
gue avanga para o rio, isto é, o cais, evidenciando os barcos.

Como forca motriz da construcao poética, a angustia anunciada pelo eu lirico é o
sentimento responsavel por acionar a memoria, a fim de que — em “amargo verso” — a
cidade seja mais uma vez erguida. O olhar do sujeito percorre 0 espago urbano,
esquadrinhando detalhadamente os elementos na geografia de Manaus: a reconstrucéo da
cidade se faz gradativamente, através da “pedra nua e gasta”, dos “becos turvos”, da “rua
torta”, “sobre os soalhos do escampo”, indo “pelo tabuleiro [indefinido em] preto e branco
sem rainha, torre ou bispo” até alcangar as barcagas com luzes, que “sonham ventos”, € 0s
abnegados “mastros tristes”. Tais elementos, sempre pequenos e esparsos, ndo ostentam
grandiosidade arquitetdnica; apenas mostram fragmentos metonimicos de lugares que o
poeta-narrador conhecera. Eles direcionam os afetos do sujeito rumo ao passado,
enquanto “[...] a recordagdo pGe em evidéncia mais do que o espaco urbano de Manaus,
pois materializa para o poeta, e para o leitor, a imagem da ruina que monumentos e eu
lirico testemunham. [...]” (ALBUQUERQUE, 2009, p. 58). Dessa maneira, formam
pontes com as lembrangas da “ingaia infancia” e aduzem a agdo do tempo ndo apenas
sobre 0s mesmos, como também sobre o proprio poeta que, ao madurar o tédio, elenca um
conjunto semantico pelo qual transborda um ambiente soturno, negro e melancélico,
préprio ao clima do noturno que da titulo ao conjunto de poemas.

Como forma musical marcada pela melancolia em Morzart, o noturno fora
explorado por Chopin e ampliado para 21 formas de estados de espirito. Alguns desses
estados sdo evocados pela musica que adensa a angustia e, em “gregoriano canto”, €
martelada e arrastada, intensificando a dor inexordvel do poeta. Essa atitude de

expressdo lirica explode em imagens que se chocam, tais como: 0 avanco da
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modernidade vs o cavalo manco, as pegas de xadrezAvs “arlequim, colbmbia e pierrd”,
também manco, e, por ultimo, o sonho das luzes das barcagas vs o brilho das &ncoras.
Entendendo, a esteira do pensamento de Le Goff, que “[...] o documento é
produzido consciente ou inconscientemente pelas sociedades do passado, tanto para
impor uma imagem desse passado, quanto para dizer ‘a verdade’.” (1988, p. 54),
verifica-se, por essa concepcdo relativizadora da nogdo documental, que o texto de
Bacellar retrata um quiasmo® na construgdo da imagem da ruina, pois a poesia
“proporciona a memdria um modo formular, pelo verso e pela rima, de conservacéo e
transmissdo do que modernamente chamariamos a experiéncia, que através de
mecanismos sofisticados de repeticdo e variacdo confere uma forma — uma moldura — a
materia mnésica, fixando-a e configurando-a. [...]” (VECCHI, 2010, p. 320). Dizendo
de outro modo: a experiéncia do real converte-se em experiéncia poética na medida em
que os poemas se abrem para o leitor, o qual consegue visualizar como a mobilidade
dos afetos do eu lirico provoca a recuperagdo do momento passado, monumentalizando-
o0 e fazendo-o presente num cruzamento de planos temporais imersos ao ambito poético.
Ao fim, encerro apontando o que diz Roberto Vecchi: “[a] poesia, [...] desde
seus inicios surgiria como uma forma mnemonica especializada que, combinando som e
imagem, retém ou procura conter a dispersdo e a perda do que de outro modo se
dissolveria por inteiro. [...]” (2010, p. 320), recuperando, através da experiéncia do
arquivo estético, as representaces de Manaus, em contraste e cruzamento da realidade
que se faz presente pelo reconhecimento da lembranca, acionada no contato com o atual
estado de ruina da paisagem urbana. Nessa atitude de dor e recordacdo, o poeta-narrador
busca tornar dizivel, em categoria monumental, a sua infancia — pois monumentaliza-la
quer dizer perpetua-la, juntamente aos tracos que também o perpetuam em memoria —,
entretanto, acaba por ter um encontro violento com o presente citadino, que abre um

abismo entre resisténcia ao apaziguamento da memoria e sua deterioracao.

NOTAS EXPLICATIVAS

! Segundo Otoni Mesquita, a época conhecida como Belle Epoque amazonense esta
dividida em trés fases: a instalacdo, o desenvolvimento e a decadéncia. A primeira fase
corresponde ao periodo em que “[...] se instalaram varios melhoramentos urbanos € se
realizaram as obras arquitetdnicas mais importantes do periodo; a segunda fase pode ser
localizada nos primeiros anos do século 20, quando a capital do Amazonas
apresentava-se como uma cidade graciosa, prospera e com vida cultural efervecente;
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contudo, ao finalizar a primeira década desse século, vislumbra-se a terceira fase,
quando a situacdo financeira da regido encontrava-se em franco declinio, encerrando
uma era de sonhos e extravagancias. (MESQUITA, 2008, p. 22)

2 Segundo a proposta de Deleuze e Guatarri, a obra de arte ¢ autbnoma pela capacidade
que possui de despertar afetos naqueles que a contemplam; é autbnoma porque néo se
limita ao olhar daquele que a observa, mas emana sentimentos que afetam o observador.

$E proprio da lirica bacellariana a utilizacdo de formas tradicionais na edificacio de sua
poiesis. Nela serdo encontrados ndo apenas rastros de medievalismo como também de
Mallarmé e Rilke.

4 Antonio Paulo Graca escreve em Antiapresentacdo para Frauta de barro (1998) que o
livro de Bacellar possui um “talento épico”, pois recupera e funda, através do verso e da
rima, a comunidade da historia do mundo. Esse tema, porém, sera discutido de forma
detida em outro trabalho.

> Nomes de becos.

® Segundo a edi¢do comemorativa do Jornal do Comércio do Estado do Amazonas, de
24 de Outubro de 2009, “[c]omo as arvores derrubadas ndo tiveram suas raizes

arrancadas e os troncos permaneceram a mostra, a regido recebeu o nome de Tocos.”
(2009, p. L1).

"Antes de tornar-se praca, o0 espaco onde, desde antes da primeira publicagio é
concebido como Praca da Saudade, era um cemitério. Por esse motivo o Bacellar
desenha a imagem de mortos que se erguem em dancas, embalados pela musica do
soturno.

& Segundo Roberto Vecchi, a poesia “institui muito mais uma relagio cruzada entre o
mundo e o espirito, [...] porque, nela, é como se se manifestasse a espiritualidade da
carne e a carnalidade do espirito, numa brusca inversdo que se afasta, de imediato, da
transposicao direta de um real sensivel. Seria portanto uma excrescéncia que se torna
v0z, corpo, € que nao encontra palavras.” (2010, p. 329). Esse desconforto pela auséncia
de palavras alude ao traco residual mnemonico visualizavel por esta proposta na
conjuntura lirica da ruina, isto é, na coincidéncia de fatos diversos em Frauta de barro.
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NAEL, SUJEITONEMBLEI\/IATICO, DO ROMANCE OIS
IRMAOS DE MILTON HATOUM

Francisca de Lourdes Souza Louro (ESBAM)

Ha que se acreditar no que diz
a palavra escrita, mas nado
acreditar nela por a termos lido.

Michel Foucault

RESUMO

A literatura sempre foi e continuara sendo um campo fértil para se entender o0 homem de uma
forma global. Ler um romance é perceber as instancias naturais que contextualizam a condigéo
masculina e feminina que formam uma totalidade que da sentido as personagens e ao enredo; é
pela memdria e pela historia que o autor compde estes sujeitos. Através do individualismo que
forma a memoria pessoal que flui a historia de se estar no mundo em dado tempo e lugar,
sustentando a natureza do sujeito, que de individuo isolado passa a ser parte de um painel mais
amplo que se sobressai na correnteza do fluxo histérico.

Palavras-Chave: Raga. Enredo. Historia. Memoria. Contextualizacéo

ABSTRACT

Literature has always been and will remain a fertile ground for understanding man in a
comprehensive manner. When reading a novel, one can see the instances that contextualize the
natural condition male and female that forms a whole that gives meaning to the characters and
the plot, is by memory and history that the author composes these guys. Through the
individualism that way personal memory flowing story of being in the world at any given time
and place, holding the nature of the subject, that the single individual becomes part of a wider
panel that juts out into the stream flow history.

Keywords: Race. Plot. History. Memory. Contextualization.

Escolheu-se para este percurso da analise e da critica literaria a perspectiva
Hermenéutica Filoséfica. O tema aborda a representagdo do género e de raca no
romance Dois irmaos do escritor Milton Hatoum, por se perceber a sensibilidade com
que apresenta a figura do homem Nael filho de Domingas, a mulher india: E sobre estes
que o interesse se sobressai, e por sentir que a literatura faz de si a grande testemunha
do oficio de narrar a condicdo humana. Percebe-se um tipo de sujeito narrador
“machadiano” que “cata o minimo e o esquecido”, para trazer a luz do leitor as historias
do passado. Ndo se pode deixar de mencionar que a literatura ndo tem compromisso

com a verdade, isso € “papel da Historia que da testemunho das massas profundas da
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T S N

historia” (RICOEUR, 1994, p. 303). No entanto, apropria-se dos acoAntecientos para
informar as conjunturas politica e econdmica que vivemos no passado.

A obra € colocada em bloco sob o signo da mimese em acdo pela recordacgéo
incessante de que ndo sdo 0s espacos geograficos que constituem a acdo, mas 0S
homens, senhores ou inventores desse espaco (RICOEUR, 1994, p. 306).

O texto (re)configura seres que, através do narrador, podem (re)presentar o
ontem e o0 hoje, ou através da variacdo de seu discurso como um todo, nos diversos
seguimentos temporais da narrativa, configurar a existéncia de qualquer ser.

A intertextualidade, nas quais o autor se amparou, serve para criar mundos de
sensacdes fisicas que logo sdo traduzidos em discurso e imagens, em que o leitor, como
recém-chegado a este ambiente tenta descrever, desvendar, classificar e conferir
significados daquilo que Ihe chega pela experiéncia dos sentidos impostos pela leitura

como se pode configurar neste fragmento:

A historia é, ainda e sempre, de desagregacao e de faléncia da familia;
de ruina e morte de uma Casa, como a casa de Hanna, que é dividida
entre dois filhos gémeos, Omar e Yaqub, e solicita do leitor uma
identificagdo linear e um reconhecimento passivo das similaridades
entre 0s objectos e 0s sujeitos da realidade imitada e os presentes na
obra literaria. (ARNAUT, 2002, p. 224)

Milton Hatoum, escritor amazonense, escreveu o romance Dois irm&os baseado
em fatos de um tempo que marcaram a historia da nossa sociedade: uma que representa
a decadéncia do Ciclo da Borracha (1920), entremeada das agruras do final da Segunda
Guerra Mundial (1945), outra, a Revolucdo Militar ocorrida no Brasil em 1964 e que
durou vinte anos de opressao no pais.

Em suas obras ¢ “ja possivel ler a condi¢ao de um escritor de um modo ou de
outro empenhado em dar voz a preocupagdes com a sociedade” (ARNAUT, 2008, p.
17), que advém de uma condicdo de elite naufragada no descaso econbémico que se
instalou no Estado. “Com a crise do fim do monopolio”, (da exploracdo do latex)
“Manaus tornava-Se uma provincia empobrecida, abandonada, atolando-se aos poucos
naquele marasmo tdo caracteristico das cidades que viveram um fausto artificial”
(SOUZA, 2003, p. 159). Como Hatoum, igualmente fizeram outros escritores, repensou

sobre a condicao de sujeitos historicos da sociedade em que estdo inseridos.
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Antes, a Literatura abrigava a Historia para Iégitimar a nacéo, énsinr a Historia
do pais a sociedade e tinha o romance, um carater didatico. Hoje, a Literatura lanca méo
da Historia buscando nos fatos do passado a legitimacédo do presente.

A interferéncia do passado no presente se configura na realidade e de como se

apresentam nas vozes narrativas modernas.

E, serd, portanto, através da linguagem da obra, o cadinho que se
funde — pelo avango nos estudos sobre o0 homem e sobre o alcance de
seu potencial de expressdo, por forca da conscientizacdo do fazer
literario (estético) e consequentes resultados enriquecedores — a dupla
visdo filosofico-estética que recebemos da tradicdo cléssica, em
separado (OLIVAL, 1998).

Como releitura e invencdo, a narrativa da identidade do narrador hatouniano é
tecida mediante a impossibilidade de apreensdo dessa origem como um ponto estavel do
passado e de uma “suposta” identidade sem fraturas, mas que se reinscreve nas questoes
pertinentes a ficcdo que deriva, entre a memaria e a imaginacao criadora, com excessivo
pormenor de detalhes hiperbolico que Ihe acentua o caricatural na presenga dos excessos
de Omar e a desfacatez de Yaqub.

Tais experiéncias reveladas na superficie do texto representam verdadeira
escavacdo memorialista que se misturam a revelagdes melancélicas de auséncias e
ressentimentos, que contribui para a tessitura do enredo construido pelo narrador de
Hatoum. O passado pode ter vérias interpretacdes, mas nunca pode ser modificado e é

neste, que o presente se revela na historia sendo pertinente dizer que:

A critica literaria € uma unidade complexa e diversa, um todo
dindmico capaz de oferecer ao leitor recursos variados, capaz de
movimentar-se na medida do solicitado, reunindo dados extrinsecos e
intrinsecos, que permitam uma vVisdo enriquecida do potencial
humano, arregimentado esteticamente e condensado na obra literaria.
(OLIVAL, 1998).

A verdade é que sempre que se pretende (re)construir o passado, o autor fabrica
uma versao, dai “ a histéria de ficgdo revela um autor” (ARENDT, 2001, p. 233) que
elege um narrador para experiénciar as suas memorias. O alguém que ele revela, em
muitas vezes ¢ o seu herdi, porém, neste romance, “o que se revela pela histéria nao tem
qualidades de her6i” (ARENDT, 2001, p. 236), € um sujeito que sai de seu esconderijo
em busca de uma identificagdo por ndo saber quem de fato é seu pai. Sujeito fragilizado,

junta nos cacos do passado a verdade escondida e dissimulada por todos da casa. O
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empenho em descobrir a verdade, apos trinta anos, quando quase todoé ja etéo mortos,
motiva-o a olhar para e nas sombras de cada um da casa e questionar o seu “eu”.

No narrador de Hatoum passa a questdo de “(re)nascimento pelo fato de nas
paginas dos livros reunirem-se as grandes preocupa¢des tematicas que norteiam toda a
sua produgdo literaria” (ARNAUT, 2008, p. 21), as angustias do homem moderno,
fragilizado pela consciéncia de se sentir fragmentado. Os fatos apresentados no espaco
da casa de Zana e Halim, aos poucos, revelam a mudanca na vida cotidiana da
sociedade amazonense. A casa € a representacdo do estado, assim como ocorreu em
varias sociedades, a nacdo passava por uma época negra da nossa historia, e, é nesses
vertentes, que se estrutura a narrativa.

A historia do pais serve de expediente narrativo para brindar o leitor e fazer com
que se reflita sobre os “problemas temporais e no (re)conhecimento, sempre constatual”
(CARRETO, 1996, p. 150). O autor, ao (re)memorar os fatos do passado, provoca no
leitor o efeito de ver algo que se constata na vida social e, a literatura, é sempre um
campo fértil para se entender o homem de uma forma global.

Ao lermos o romance, percebem-se as instancias naturais que contextualizam o
homem, e que ndo podem ser separadas com limites precisos, mas que formam uma
totalidade que dé& sentido a personagem e ao enredo da obra: a memdria e a histdria que
compdem o sujeito desta sociedade, como se percebe no relato de Nael:

Halim me mostrou o album do casamento, de onde tirou uma
fotografia que apreciava: ele, elegante, beijando a moga morena,
ambos cercados por orquideas brancas: o beijo tdo esperado, sem
nenhum pudor, nenhuma reveréncia as ratas de igreja e ao Zoraier: 0s
labios de Halim colados nos de Zana, que, assustada, os olhos abertos,
ndo esperava um beijo tdo voraz no altar. “Foi um beijo guloso e
vingativo”, disse-me Halim. “Calei aquelas matracas, e todos 0s
gazais do Abbas estavam naquele beijo” (HATOUM, 2000, p. 54).

Neste universo e em todas as relacbes, sdo movidas dos escombros, dos
reconditos menos esperado, como neste de olhar as figuras fantasmagodricas que estdo
nas fotografias amareladas do tempo, mas que podem trazer pistas e revelagdes. Dois
irmaos é o relato do passado resgatado na memdria do narrador Nael, personagem
secundario, filho do estupro praticado em Domingas, por um dos homens da casa de

Zana, matriarca da familia que governa sob a suspeita do incesto.
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Em Nael, esta o desejo de (re)afirmar a condicéo de personagem que quer sair do
anonimato e, sua autobiografia romanceada é, aqui, duplamente fixada, por si mesmo e

por sua mae como ele mesmo revela neste fragmento:

Isso Domingas me contou. Mas muita coisa do que aconteceu eu
mesmo Vi, porque enxerguei de fora aquele pequeno mundo. Sim de
fora e as vezes distante. Mas fui o observador desse jogo e presenciei
muitas cartadas, até o lance final (HATOUM, 2000, p. 29). Eu ndo sabia
nada de mim, como vim ao mundo, de onde tinha vindo. A origem: as
origens. Meu passado, de alguma forma palpitando na vida dos meus
antepassados, nada disso eu sabia. Minha infancia, sem nenhum sinal da
origem. E como esquecer uma crianga dentro de um barco num deserto,
até que uma das margens a acolhe. Anos depois desconfiei: um dos
gémeos era meu pai. Domingas disfarcava quando eu tocava no assunto:
deixava-me cheio de davida. (HATOUM, 2000, p. 73).

Tem-se nesta personagem a representacdo forte do espirito obscuro, desconfiado,
mas, obstinado, um povo que fala diante da violéncia e, o incessante da vida, que ndo
escaparam ao modo de ser da (re)presentacdo. Diante do inconfessavel estupro, hd um
esforco em calar e guardar a violéncia sofrida para o resto de sua vida, mas que veio a
tona do passado para o presente leitor, sem, no entanto, nominar o quem o fez.

Essa estratégia narrativa em Milton, a de recorrer do instrumento da desconfianca, da
confissdo e da memaria, € uma opcéo tatica, precisa, no intuito de atingir objetivos previamente
estabelecidos; informacdes ideoldgico-culturais enunciadas no discurso. Esses aspectos da
existéncia do narrador sdo visiveis na sociedade, um sujeito-ideoldgico-carente-afetivo,
eventualmente, interessado em facultar do passado, uma imagem que Ihe seja favoravel.

Nael e Domingas sdo isso, 0 estupro da violéncia que aqui se instalou e que,
acobertados em nome da expansdo de territorios, ou da religido usurparam o poder da
Nacdo. Ainda se sobrevive neste aspecto, embora mais disfar¢ado, visto que o
monopolio capitalista industrial subverteu esse poder e, hoje, domina em quase todas as
sociedades do mundo, principalmente os que se apresentam como grandes poténcias
para o mundo desde a Segunda Guerra Mundial.

Domingas é a india destribalizada, nela estd o centro de quase toda memdria
narrativa. Pelos relatos dela é que Nael comeca a desvendar o universo mal construido
em volta de si, sem, no entanto, desvelar o segredo da paternidade que fica guardado

consigo, como se apresenta neste fragmento: “Muitas vezes ela ensaiou, mas titubeava,

hesitava e acabava ndo dizendo, quando eu fazia a pergunta, seu olhar logo me
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silenciava, e eram tristes” (HATOUM, 2000, p. 73). Certamente afrancr da mée a
confissdo representaria, talvez, a libertacdo da angustia face ao desconhecimento de si.

O siléncio de Domingas, ndo € apenas a expressao de uma falha que
continuadamente mina a linguagem e o sentido. O ser taciturno, em que se transformou a
mulher, é a que pertence ao reino da negacao e da recusa do mundo, transformando o
siléncio numa espécie de infinita experiéncia da transgresséo que faz estremecer as palavras
e a ordem. O estupro foi causa de muitos filhos nascidos no Brasil, desde sua descoberta, e
que hoje se configuram nesta raca, um dia classificada de inferior pela sua miscigenacéo.

Domingas € quem menos esclarece sobre a paternidade do filho, num jogo de
revelar-esconder imposto pela propria natureza, deixou em Nael a davida em qual dos
gémeos esta o pai. O filho gerado pode ser fruto do amor de infancia entre ela e Yaqub,
ou o desrespeitoso e embriagado amor de Omar, que pode té-la estuprado na
inconsciéncia alcodlica, ou .... muitas questdes surgem e nem uma resposta positiva,
mesmo no leitor mais atento.

Existe, assim, um tabu de ndo se (re)velar segredos, uma estratégia narrativa
qgue nem o leitor chega a certeza. Os outros personagens da casa também nada
esclarecem e, a divida, permanece por toda narrativa. E o sujeito que sai do submundo
da consciéncia para investigar da sociedade perguntando do passado sem, contudo,
encontrar respostas para as indagacdes. Encontrar na esfera familiar um vinculo que
torne o ser suficientemente forte para subsistir no mundo foi a principal tarefa politica e
filosofica cristd uma vez que, “sobreviver no mundo, significa essencialmente ter um
mundo de coisas interposto entre os que nele habitam em comum, a0 mesmo tempo
separa ¢ estabelece uma relacao entre os homens” (ARENDT, 2001, p. 67).

O escritor narrar em texto a historia — “Manaus crescera muito com a chegada
dos soldados da borracha, vindos dos rios mais distantes da Amazdénia” (HATOUM,
2000, p. 41) compreendida pela experiéncia familiar e vivéncia na cidade — (re)encontra
no perecer da memoria e no desejo de conserva-la e (res)guarda-la em abrigos fisicos,
ou descritos como tal, a experiéncia do ser, que padece e angustia-se diante de si
mesmo. E como olhar-se no espelho e ndo encontrar o reflexo do outro.

A casa grande, composta por uma infinidade de cdbmodos, recantos, esconderijos
e circulagcdes, contém (e mantém) o tempo vivido. O ato de (re)memorar, portanto,

“(re)colhe o passado sem assumir a forma de produto acabado ou uma narrativa
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configurada” (BENJAMIN, 1989, p. 72). E como um “deixar-se levér” peas imagens
que vao se formando a partir de estimulos sensoriais. Pode-se pensar ainda, que a
“memoria involuntaria s6 pode se tornar componente daquilo que nao foi expresso e
conscientemente “vivenciado” (BENJAMIN, 1989, p. 72)”, aquilo que nao sucedeu ao
individuo reflex&o e compreensao.

Por outro lado, a memdria voluntéria se sujeita aos apelos da atencéo, ou seja,
demanda o esforco e 0 movimento caracteristicos do pensamento consciente. A informacéo
sobre 0 passado, por ela transmitida, ndo guarda traco algum dele, mas uma livre associacao
e um (re)arranjo do ocorrido/vivenciado. A funcdo da memoria — escreveu Reik — “consiste
em proteger as impressoes; a lembranca tende a desagrega-las. A memdria é essencialmente
conservadora; a lembranca ¢ destrutiva” (BENJAMIN, 1989, p. 72).

Milton trabalha o sujeito fragilizado na modernidade, fragmentado em sua
posicdo social. A auséncia de paternidade é o primeiro enderego de um sujeito sem
endereco, sem raiz que Ihe assegure um lugar social, pois sua relagdo com a sociedade
(casa onde mora) o transforma com o efeito de um qualquer, e neste caso, “as palavras
em nada revelam; a revelacdo advém exclusivamente do proprio feito, e este feito, como
todos os outros, ndo desvenda o quem, a identidade unica e distinta do agente”
(ARENDT, 2001, p. 229).

A narrativa apresenta avangos e recuos no tempo, sem uma cronologia linear
como neste fragmento que se apresenta: “uma vez que nesta época, Manaus foi um
ponto de encontro de imigrantes libaneses, sirios e judeus marroquinos que moravam na
Praca Nossa Senhora dos Remédios e nos quarteirdes que a rodeavam” (HATOUM,
2000, p. 47). Os problemas e os espacos se apresentam para serem desvelados pelo
leitor que, aos poucos, percebe-se emaranhado nas teias da desilusdo, conforme o
narrador rememora os fatos, esclarecedores ou obscuros e os orienta para solucionar
(ou deixar em suspensdo) os enigmas da vida, da historia. “Existe um siléncio de
plenitude, como existe também um siléncio culpado que conduz a um incontestavel
impasse” (CARRETO, 1996, p. 115); o siléncio de todos na casa, na rua, na escola e no
olhar silencioso de Domingas, e eram olhos tristes (HATOUM, 2000, p. 73).

Consoante o confessa, exemplarmente, o escritor, ainda em outros contextos, nas
outras obras, move-o a procura, ndo o factual, mas de um universal que toca a

experiéncia temporal condensada na narrativa: experiéncia que € a do tempo presente,
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vivido em um mundo e em situacdo, num instante qUe deixa pressentier imtével e que
instiga o leitor da narrativa a capta-lo. “E nesse eterno desassossego, de tentar
compreender-se que reside o verdadeiro mobil do mythos” (SOARES, 2001, p. 11). Ha
uma réplica do real como Hatoum realiza e apresenta na condicdo de seus personagens,
0 ser como coisa dada, ndo para modifica-lo, mas para exprimir e dar plena existéncia
do que a modernidade foi capaz de tornar o homem moderno: desconhecido de si

mesmo como confessa Nael:

Eu ndo sabia nada de mim, como vim ao mundo, de onde tinha vindo.
A origem: as origens. Meu passado, de alguma forma palpitando na
vida dos meus antepassados, nada disso eu sabia. Minha inféncia, sem
nenhum sinal da origem. (HATOUM, 2000, p. 73)

O romance tem inicio com a breve introducdo narrando a morte de Zana, a

matriarca da familia, em situacdo de enorme angustia

Meus filhos ja fizeram as pazes? (HATOUM, 2000, p. 12) A morte
coincide com o fim do dia. Assim, os fios desta re-constituicdo
duplamente diferida (posterior e em segundas bocas) enovelam-se
progressivamente, ndo s6 porque difusos, variados e pouco
consistentes, mas também porque vdo despoletando na meméria da
instancia narrativa recordaces de episédios proximamente remotos.
(ARNAUT, 2002, p. 109)

da memoria de quem assiste o fim derradeiro da matriarca e de todos o0s outros
personagens que se encontram na narrativa.

Entretanto, no primeiro capitulo, ha o retorno do jovem Yaqub, chega de uma
viagem forgada ao Libano, devido as constantes desavencas entre si e 0 irmdo Omar.
Esta passagem, presume-se o tempo da acdo em 1945, no fim da Il Guerra Mundial,
quando no porto do Rio de Janeiro esta “apinhado de parentes de pracinhas e oficiais
que regressavam da Italia” (HATOUM, 2000, p. 13). Os anos da guerra caracterizam os
tempos dificeis que o mundo vivia. Na Amazlnia, isso esta representado nos
acampamentos miserdveis nos sublrbios de Manaus, onde se amontoavam ex-
seringueiros, sao “os espagos que abrem a narrativa, ja trazendo os fatos da historia que
o Mundo viveu” (HATOUM, 2000, p. 23) para o texto.

A atracdo do passado ressurge em um grau nunca antes alcancado nas literaturas
de nossos autores. O narrador perscruta em toda potencialidade “inerente no jogo do

passado com o presente e serve-se dela para criar textos onde ressalta, sobretudo, o
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modo como se pode brincar a Historia, de modo a equacidné-l ousada e
desassombradamente” (MARINHO, 1999).

No que diz respeito aos gémeos, embora fossem iguais, existiam diferencas que com
o tempo foram mais percebidas e a que foi acrescida, como a marca feita pelo irmao gémeo

Omar, com o gargalo de garrafa no rosto de Yaqub. Nael os mostra nestas diferencas:

Yaqub e o Brasil inteiro pareciam ter um futuro promissor. Quem
ndo brilhou foi o outro, o Cacgula, este sim, um ser opaco para
padres e leigos, um lundtico, alheio, inebriado com a atmosfera
libertina do Galinheiro dos Vandalos e da cidade. (HATOUM,
2000, p. 41,42)

Nas lembrancas de Nael, estd a imagem da chegada de Yaqub em casa, depois
de cinco anos no Libano, com voz grave pergunta: Onde estd Domingas? E ele caminha
até o quintal e abraca a mulher que o esperava. Entraram no quartinho onde ambos
haviam brincado e, observou os desenhos de sua infancia colocados na parede: “as
casas, os edificios e as pontes coloridas, e viu o lapis de sua primeira caligrafia e o
caderno amarelado que Domingas guardava e agora lhe entregava como se ela fosse sua
mae e ndo a empregada” (HATOUM, 2000, p. 21). Percebe-se na relagéo existente entre
os dois, afeto que ndo transcende em nada a desconfianca de Nael da relacédo paternal. A
amizade que os unia ficou simbolizada nos objetos guardados desde a infancia, coisa
que Domingas ndo teve tempo de fazer com seu préprio filho Nael.

Ja sobre Omar, Domingas confessa ao proprio filho: “Com o Omar eu nao
queria... Uma noite ele entrou no meu quarto, fazendo aquela algazarra, bébado,
abrutalhado... Ele me agarrou com for¢a de homem. Nunca me pediu perddo”
(HATOUM, 2000, p. 241). Sera nesta confissdo amarga a verdade que ele tanto
buscava? ¢ esta a verdade obscura da sua vida? “Com Omar eu ndo queria” da um
relance possivel de que os dois irmdos tinham-na para o sexo, sem poder escolher. Um
com acolhimento e consentimento, o outro, tomando com violéncia sem permissao.

As caracteristicas advindas dos fragmentos de vida, que vdo sendo recuperados
muitos anos depois e que conduzem e providenciam a unidade diegética, tornam a obra
marcadamente auto-reflexiva por questionar e desafiar o autoritarismo das verdades
absolutas que se apresentam como somatdria de fatos passados.

O autor pinta os irmdos com caracteristicas divergentes: um amoroso, gentil,

saudoso; outro, eternamente embriagado, festivo mulherengo e bruto nas relaces. Neste

-: 3 o ‘: .x:.&:\;” 8;;3c "’- <

198



Anais do Simpdsio Nacional do Gepelip:
Interculturalidade nas Literaturas de Lingua Portuguesa.
Universidade Federal do Amazonas — Manaus, junho 2014

aspecto tem o leitor que observar com percepgao o Aestilo ea linguagém d texto, “ora
como 0s acontecimentos sdo relatados ja passado, no pretérito para se proceder com a
maxima cautela e seriedade durante o trabalho” (KAYSER, 1976, p. 359), porém, ¢
necessaria a certeza de que a literatura serve de base para “avaliagdes criticas”
(KAYSER, 1976, p. 378), pois no exame dos fatos o autor nos obriga a uma tomada de
posicdo, desenvolver o <ethos>, mas ndo o seu mistério.

Diante de nos estd o drama do sujeito incompleto, s6 sabe de si pelo lado
materno, a outra face, a que completaria a sua totalidade estd ausente. Nael esta
configurado como um sujeito asujeitado fragmentado pela modernidade, “o ser dentro
de um contexto determinante e maltiplo que as sociedades industriais, norteadas pelo
ideal de progresso” (KAYSER, 1976, p. 379), conjugam fatores como aperfeicoamento
técnico, descoberta cientifica, inovacdo que determinam, por sua vez, novos modos de
organizacao econdmica e social que podem instituir um cenario de crise de valores, em
que se acentuam estados de inquietude e instabilidade no sujeito.

Os sintomas da crise sdo transpostas e percebidas na escrituracao, na literatura
que traduz e manifesta essas marcas indeléveis “pelas omissdes, lacunas, esquecimento.
O desejo de esquecer. Mas eu me lembro, sempre tive sede de lembrancgas, de um
passado desconhecido, jogado sei 14 em que praia de rio” (HATOUM, 2000, p. 90).

As propostas de intertextualidade no texto hatouninano s&o marcas de
modernidade que partiram das leituras feitas pelo autor em Baudelaire, Raduan Nassar,
e os resquicios de Isau e Jacob de Machado de Assis. “O pensamento do primeiro
quanto a questdo estética sobre a modernidade cristaliza-se em torno de alguns aspectos:
naivité et bizarrerie du beau, ha uma necessidade decorrente de prestar atencdo ao
heroismo da vida moderna” (LAUREL, 2001, p. 90,91). O ja aludido papel do narrador
separa-nos do tempo em que os fatos se sucederam.

Na malha narrativa coexistem o eu-memorialista que se propde objetivo, 0 eu-
ironico e auto-reflexivo que sublinha os fatos narrados, comentando-os ou
relativizando-os num enfoque pluri-ideolégico, mas ambos titulares do discurso, nas
muitas vozes que se encarregam da expressdo plural de uma realidade em movimento. E
um “eu” que precisa do “tu” para existir € que se refaz na ligagdo das vozes presentes.
Além dos narradores, também a voz do leitor para formar elementos constitutivos em

suas articulagdes ideoldgicas.
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A autoridade do narrador constroi-se no discurso e pelo discuro, em cuja
corrosdo os efeitos se revelam na superficie do texto e na sua estrutura profunda. O
tragico habita o entredito, e 0 ndo dito, concentrando-se no nivel da narracdo mais do
que no nivel da fabula. O tragico € o resultado da tensdo entre a afirmacédo e a negacéo,
do jogo das vozes narrativas, da metéfora do ser, da metonimia do mundo, de uma visdo
que incorpora contradi¢Oes e inquietagdes experienciadas na vida do narrador que faz o
leitor ultrapassar a expectativa de encontrar um universo familiar, os amigos, 0s
parentes que cada personagem do texto possa representar. A par de tudo isso,
deparamos ainda com consideracfes que visam a situacdo politica brasileira, episodios
da vida publica manauara que aqui ganha a dimensdo de cenério vivo, em conexao

estreita com a cidade representada na obra de ficcéo.

Vé-se em que sentido a analise parece promissora dada 0 acesso
privilegiado ao conceito de agente que nos é dado pelas respostas que
damos a questdo quem?. A obra muda a cultura encarnando-se nos
documentos, nos monumentos, nas instituicdes, no espago de
manifestacdo aberto pela politica. A acdo é esse aspecto do operar
humano que se chama narracdo que se manifesta entre a teoria da acéo
e a fenomenologia hermenéutica. (RICOUER, 1994)

A psicanalise freudiana oferece-nos algumas pistas para o entendimento da

relacdo do filho e a figura do nome do pai.

O nome vem-nos através da genealogia, dos nossos antepassados:
nesse sentido, ninguém possui um nome, mas sim é possuido por ele.
A auséncia do pai, reforgada pela inexisténcia do referente nominal é
simbdlico, represente para o sujeito um auténtico desastre psiquico em
poténcia. (CARRETO, 1996, p. 150)
Na cultura Amazonica, compreende-se entdo a razao pela qual a auséncia ou
a ocultacdo do nome do pai representa, sempre foi uma ameaca, quer para o sujeito
quer para a sociedade. Hatoum ressuscita a tematica da cultura do filho do boto em
nossa sociedade e, um comportamento como o descrito s6 faz sentido no contexto de
uma atitude de criacdo genericamente dinamica, que o escritor ndo explica, mas que
se advinha o esforco.
Nael escutou de Halim, seu avd, marido de Zana a descricdo sobre sua mae

Domingas desenhada sob a perspectiva da indiferenga: “uma menina que chegou com a

cabeca cheia de piolhos e rezas cristas, que andava descalca e tomava bencgéo da gente,
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nem melancélica, nem apresentada”, foi doada por freiras de um interhato Zana, para
ajuda-la nos afazeres domesticos. Era uma cunhd mirrada, meio escrava, meio ama séo
as “ pessoas que vivem nos fundos da casa, muito perto da cerca ou do muro, onde
dormiam com seus sonhos de liberdade” (HATOUM, 2000, p. 64).

E preciso dizer que o escritor, teria tendéncia a contemplar procedimentos de
teor (des)construtivo, uma vez que ele ndo produz do isolamento de uma posicéo
asséptica a sugestdes artisticas explicita ou difusamente insinuada como o0s aspectos que
envolvem a questdo da paternidade de Nael.

No mundo moderno as esferas sociais ficam muito bem definidas e configuradas
e reveladas neste texto que aponta no sentido do caréter de relatividade que ird subjazer
doravante no pensamento de que a arte € uma expressdo de uma visdo do mundo
possivel, a do artista, do poeta, exercida sobre o objeto da sua criacdo: a partir de
Baudelaire, nenhuma forma de arte poderd ser mais concebida como a expressdo da
visdo do mundo definitiva. Do mesmo modo, o objeto artistico deverd ser
primacialmente definido em funcdo da sua capacidade de acdo sobre o leitor.

Se 0 escritor percebe este ser na hesitacdo, obviamente que o leitor tera de assim o
perceber. Este narrador é um ser cercado do nada, um ser que se desenha no pesadelo de
nao se ver no passado. Sua alma flutua na angustia do medo de ndo se ver no interior e no
exterior familiar, esta ¢ ““a dramatizacao do decurso da vida” (KAYSER, 1976, p. 410).

“Ao langarmos os nossos olhos para além da obra do autor, chega-se a concluséo
de que um traco de estilo que nos parecia tipico e expressivo se encontra também com
frequéncia noutras obras com a mesma frequéncia” (KAYSER, 1976, p. 315). No entanto,
parte-se do principio de que é s6 a individualidade do autor que se projeta na criacao e,
no entanto, ndo o é. “O que ele reivindica, é, pois, a necessidade de uma actuacédo em
comum, o leitor num ja aludido registro polifonico” (ARNAUT, 2002, p.119).

O progresso da cidade € evidente no barulho que a cidade apresenta e no
desejo de uma vida boa ao filho;

Domingas n&o quis ficar ali. “E muito agitado, muito barulhento...
Ficou calada por uns minutos, até a claridade sumir de vez. Quando tu
nasceste, (Domingas a Nael), Seu Halim me ajudou, ndo quis me tirar
da casa... Me prometeu que ias estudar. Tu eras neto dele, ndo ia te
deixar na rua. Ele foi ao teu batismo, s6 ele me acompanhou. E ainda
me pediu pra escolher teu nome. Nael, ele me disse, 0 nome do pai
dele. Eu achava um nome estranho, mas ele queria muito, eu deixei...
(HATOUM, 2000, p. 241)
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A maior parte das sociedades atribui ao conhecimento do nome virtudes
particulares, passando entdo a ser objeto de diversas prote¢es. Halim, ao nomear e
reconhecer 0 neto Nael sugere, enfaticamente, o que o psicanalista J. Clerget (1990:15)
chama “de encenacdo de uma referéncia fundadora”. A biografia de Nael se insurge na
palavra que o nomeia, palavra proferida pelo av0 que o reconhece e, ao lado da mée, na
hora do batizado, hora da consagracdo. Ele € 0 ser que se insurge e que recebe um
nome para que todos o chamem e, com a promessa de que nunca lhe faltaria nem a
educacdo. Promessa pouco cumprida. Halim morre e seu desejo de avd é frustrado
diante da soliddo de Domingas, relegada ao quartinho do fundo da casa, perto da cerca
que déa para a rua, mas que lhe tolhe a liberdade.

Nael acompanhou a mae na amargura da prisdo sem grades fruto da condicdo de
servil da casa que serviu a mesa, e a cama, e a dura vida que Ihe foi imposta. Morreu no
consolo do amor do filho a quem s6 pbde acarinhar nas poucas horas de folga do trabalho.

Ateé esse pouco restou em Nael, a lembranca do carinho materno, como ele mesmo confessa:

Trouxera para perto de mim o bestiario esculpido por minha mée. Era
tudo o que restara dela, do trabalho que lhe dava prazer: os Unicos
gestos que Ihe devolviam durante a noite a dignidade que ela perdia
durante o dia... O jogo de lembrangas e esquecimentos me dava
prazer. (HATOUM, 2000, p. 264)

Sao poucos os pertences de Domingas, quase nao sobrou nada para Nael ter de
lembranca de sua existéncia. A escultura recebida como heranca é a extrapolacdo da critica
do filho em favor da meméria da mée. E a sordidez da casa onde ela viveu e trabalhou e
que ndo Ihe deram a referida paga a que tinha direito. Nesta época, era comum a india
destribalizada ser usada na cozinha das pessoas de posses, eram chamadas de afilhadas e
serviam aos “padrinhos” ou aos filhos da madrinha, sem nada receber.

Havia muitas festas e Nael relembra e revela que, nesses momentos, deliciava-se com

0s abragos de desejos amorosos em tia Rania como se constata neste fragmento do texto:

Réania causava arrepios no meu corpo quase adolescente. Eu tinha
gana de beijar e morder aqueles bracos. Esperava com ansia o abrago
apertado, o Unico do ano. A espera era uma tortura. Eu ficava quieto,
mas o fogaréu me queimava por dentro. Entdo a sonsa se acercava de
mim, me dava um acocho e eu sentia os peitos dela apertando o meu
nariz. Sentia o cheiro de jasmim e passava o resto da noite estonteado
pelo odor. Quando ela se afastava, alisava 0 meu queixo como se eu
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tivesse uma barbicha e me beij»ava 0s olhos com 63 labios cheios de
saliva, e eu saia correndo para o meu quarto. (HATOUM, 2000, p. 97)

Nael, até no nome ¢ estranho, “a razdo de ter procurado um nome estranho e raro
para da-lo a uma personagem que é, em Si mesma, estranha e rara” (ARNAUT, 2008, p.
84), faz um retrato justo da intensificacdo da dor de ser um sujeito moderno, que habita
a floresta do alheamento social que esta de si mesmo.

Na imagem de Nael percebe-se alguma semelhanca com o observador errante
que percorre a bacia amazonica e 0 homem sedentario, postado na margem do rio como
é da natureza do homem que vive na margem da sociedade, pois Manaus é uma cidade
que fica entre o rio e a floresta, o que a torna uma cidade enigmatica em sua existéncia,
trespassa esse estado do ambiente ao personagem.

O que dé& prazer ao narrador d& também ao leitor. A conclusdo mais ébvia que
se tem do texto literario em questdo ¢ que pode até acontecer que o “verdadeiro mundo
apresentado nem venha a ser bem acessivel a esse sistema subjetivo e que o proprio
leitor, que vé o desenrolar dos acontecimentos a certa distancia, tenha que concluir por
si proprio aqui e além” (KAYSER, 1976, p. 325), como ¢ a indefini¢do de se concluir
quem de fato é o pai da crianga. O papel da literatura ndo é dizer, e sim, sugerir
hipéteses filosoficas sem conclusao.

Nael é o homem que o proprio Hatoum define na construcdo de identidades
particulares e coletivas dos povos da Amazonia, gente tdo pouco conhecida pelos outros
brasileiros. Seu prazer é como ele mesmo define: “Escrever o cadtico me da uma

satisfacao enorme”.
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O OTELO DE DOM CASMURRO
THE OTHELLO OF DOM CASMURRO

Francisco Guaracy Andrade da Silva (PPGL-UFAM)

RESUMO

O artigo em questdo aborda as relagdes da obra-prima Dom Casmurro, de Machado de Assis, com
a peca Otelo, de W. Shakespeare, a teatralidade do filme Dom, de Moacyr Goes, e a adaptacdo
filmica teatralizada de Orson Welles, A Tragédia de Otelo, suas semelhangas e diferencas,
partindo do romance Dom Casmurro, em que Machado, como critico teatral e literario, expbe a
estrutura das obras (Dom Casmurro e Otelo), e faz referéncias ao teatro do dramaturgo inglés. Este
trabalho caracteriza-se pela analise do estudo comparativo tanto literario quanto cinematogréafico.
Os elementos necessarios para 0 entendimento do percurso emocional do autor em ambas as
narrativas estio destacados. E importante levar em consideracio leituras variadas do mesmo
romance. Ao final, este texto traz as relacGes intertextuais e o discurso intersemi6tico da obra
Otelo com o romance de Machado e as adaptacbes de Orson Welles e Moacyr Gobes
respectivamente.

Palavras-Chave: romance; teatro; cinema.
ABSTRACT

The present article works with the relation of the masterpiece Dom Casmurro, by Machado de
Assis, with the play Othello, by W. Shakespeare, the theatricality of the film Dom, by Moacyr
Goes, and the theatrical film adaptation of Orson Welles The Tragedy of Othello, their
similarities and differences, based on the novel Dom Casmurro, where Machado, as theatrical
and literary critic, exposes the structure of the works (Dom Casmurro and Othello), and
references the theater of the English dramatist. This work is characterized by the analysis of
comparative literary study as much as the film. The necessary elements to understand the
emotional journey of the narrator in both narratives are highlighted. It is important to take in
consideration different readings of the same novel. Finally, this text brings the intertextual
relations and inter-semiotic discourse of the work Othello with the romance by Machado and
their adaptations by Orson Welles and Moacyr Goes respectively.

Keywords: romance; theater; cinema.

INTRODUCAO

A proposta deste artigo é fazer as relages de intertextualidade com o romance
Dom Casmurro, a peca Otelo e suas adaptagdes para o cinema com os filmes Dom e A
Tragédia de Othello, tratando das caracteristicas especiais encontradas no romance, as
quais fazem referéncia a peca de Shakespeare. Entretanto, partindo do pressuposto de
que, apesar do hipotexto de Machado de Assis (1999) ser a tragédia do dramaturgo

inglés, a obra a ser analisada e que merece destaque as observacgdes a serem comparadas
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¢ Dom Casmurro, bem como as relagdes exiétentes com o éeu arrador. A
intertextualidade que a obra literaria abrange neste capitulo é o comparativismo com a
obra teatral Otelo, de William Shakespeare. Dessa forma, vale ressaltar que Machado de
Assis foi um precursor, um visionario no uso da rubrica literaria, uma vez que, ao se
questionar a narrativa em que se propunha a realizar, Bento Santiago pode ser
caracterizado como meta-discursivo ao parodiar sua situagédo com a pega shakespereana.

Ja na obra Dom Casmurro (1899), o titular da fala é Bento Santiago, advogado e
narrador-personagem, pois seu nome Santo + lago é a fusdo do bem e do mal; em Otelo
(1603), lago representa a consciéncia perversa que atormenta 0 mouro, principalmente
em Chipre, onde o protagonista, no campo de batalha, sofre total influéncia de seu
alferes. Sendo na obra de Machado de Assis (1999) a narrativa que se apresenta como o
unico ato liberador possivel, finge o narrador o presente e tenta evadir-se do passado, ao
mesmo tempo elaborando um questionamento sobre a integridade do ser no que

concerne o rendimento da escrita, como podemos conferir com a seguinte ideia:

Ocorre em Dom Casmurro uma triangulagéo ideal que traduz a certeza
de uma consciéncia conturbada, a de Bentinho, e resulta, para o
destinatario de seu discurso mesclado de objetividade e de
ressentimento (subjetividade), numa ambiguidade insoltvel. Mas o
principal, perante os olhos contemporaneos, reside na validade do
texto, sua particular eficacia estética, seu valor, como saida para o
narrador, sua autonomia como instaurador de um universo proprio,
sua remissdo a necessidade verbal como fonte do ser. Sob este
aspecto, a melhor pergunta havera de ser: por que relatar um fato
passado para restabelecer a verdade, ainda que esta ndo passe de uma
transitoria e vulneravel verdade subjetiva? (LUCAS, 2009, p. 101).

Dentre as mais fortes caracteristicas que explicam a trajetoria do narrador, as quais
podemos encontrar entre Dom Casmurro (1899) e Otelo (1603), uma se destaca com maior
énfase: o cilme. A trajetdria do narrador de Dom Casmurro, tal como a evolugéo do ciime
em Otelo, precisou do estimulo de uma terceira personagem, considerada o “principio de
tudo”, a verdadeira “fagulha” que faltava para desencadear o motivo pelo qual faz a
diferenca nas duas narrativas. Em Veneza, o enlace entre Otelo e Desdémona tem seu inicio
de maneira conturbada, porém, € 0 momento do equilibrio romantico que a pecga apresenta
vindo a ser criticada por Machado em sua “reforma dramatica”.

lago ganha gradativa importancia na peca de Shakespeare a partir do momento

em que a historia avanca e Otelo comega a insistir por provas concretas que possam
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aversdo ao relacionamento dos dois adolescentes, ndo entra na opinido do narrador
como o maior influenciador da sua trajetoria conturbada, visto que, de certa forma,
Bento Santiago parecia fazer com que o leitor entendesse que ele mesmo estava certo do
que afirmava a respeito da suposta infidelidade da esposa.

A trajetéria de Bento Santiago é tdo marcante quanto a de Otelo, embora
possuam caminhos diferenciados. Ao contrario deste, que precisa unicamente de lago,
representado por uma personagem que influencia e induz Otelo a desconfianca,
Bentinho, além de José Dias, também é auxiliado pela metatextualidade relacionada a
referéncia feita a obra de Shakespeare mencionada exatamente nos capitulos 62, Uma
Ponta de lago; 72, Uma Reforma Dramatica; 73, O Contra-regra e 135, Otelo.
Retratados na segunda e terceira fase do romance, os capitulos que comparam a situacao
de Desdémona a de Capitu tém funcdo mais explicativa da situagdo em que se
encontrava Bentinho, visto que este, como narrador-personagem, conduz as ideias e

opinides relacionadas a esposa.
DA PARATEXTUALIDADE AO NARRADOR-DIDASCALO

No capitulo 72, Uma Reforma Dramatica, Machado de Assis (1999) propGe a
desconstrucdo da peca de Shakespeare, caracterizando uma paratextualidade em que
Bentinho pretende abreviar imediatamente o processo tragico que envolve Otelo e
Desdémona. Comecando a peca em ultima res no primeiro ato e, nos outros trés, seria
caracterizado o ciume, pois o Ultimo ato teria como pano de fundo a ameaca dos turcos
para as explicacOes de Otelo e Desdémona.

Machado de Assis (1999) identifica as relagBes do texto neste capitulo, entre o
hipotexto Otelo, propondo a reforma dramatica na peca de Shakespeare, por que nao deixaria
de ser ainda uma tragédia, para que a plateia pudesse encontrar outro enigma no teatro, tendo
como explicacdo do primeiro ato, os Ultimos, tal como € a prépria obra Dom Casmurro.

Essa espécie de “nota explicativa” que o autor faz no capitulo 72, Uma Reforma
Dramatica dispensa o hipotexto como citagdo ou fonte de inspiracdo e constitui com ele
0 conjunto textual em que o narrador analisa sua propria situacdo e permitindo fazer o
mesmo numa leitura critica sobre ambos os textos. A relacdo critica do narrador com

outro texto propde ndo somente comentario analitico sobre a obra literaria, mas também
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a relagéo entre o espectador e a trama. Machado de Assis (1999) analiéa 0 r()prio fazer
teatral no inicio deste capitulo quando se refere as peripécias e ao desfecho que chegam
ao seu tempo enquanto ele, o narrador, propde inovagdo ou “reforma” no género. Pode-
se dizer que o romance Dom Casmurro (1899) néo foi feito somente com a intencdo de
ser simplesmente lido, mas visto por meio da encenacgdo que o narrador-didascalo, como
era chamado no teatro da Antiguidade Cléssica, configura com suas rubricas e da provas
de sua subversdo. Dessa forma, percebe-se que Machado tem plena consciéncia de que
0 seu romance é uma parddia a Otelo (1603), de Shakespeare (CALDWELL, 2002). As
cenas e as rubricas para obter efeito imediato sobre o publico tém funcdo educativa,
levando o espectador a descobrir o0 que estava subentendido nos didlogos. Com isso, ao
reconstruir a casa de Engenho Novo tal qual a da Rua de Matacavalos, Machado de
Assis (1999) passa a constituir o palco dessa encenacao literaria.

Na verdade, a reforma dramética que Machado de Assis (1999) propunha vai
muito além das pecas teatrais para o entretenimento. O autor queria um teatro que se
afastasse do romantismo exagerado, mas que tivesse comprometimento para fazer
refletir sobre os problemas nacionais, alertando o espectador sobre o poder da palavra
nas artes cénicas. Ao se tornar um dos membros do Ginasio Dramatico, ele condenou
aqueles que recorriam ao erario buscando apoio aos espetaculos teatrais de elite. Em sua

critica “Ideias sobre o teatro”, defendeu:

A iniciativa em arte dramatica ndo se limita ao estreito circulo do
tablado — vai além da rampa, vai ao povo. As platéias estdo aqui
perfeitamente educadas? A resposta é negativa. Uma platéia avancada
com um tablado balbuciante e errado, é anacronismo, uma
impossibilidade. [...] Aqui ha um completo deslocamento: a arte
divorciou-se do publico. Ha& entre a rampa e a platéia um vacuo
imenso de que nem uma nem outra se apercebe. A platéia ainda
dominada pela impressdo de uma atmosfera, dissipada hoje no
verdadeiro mundo da arte — ndo pode sentir claramente as condicdes
vitais de uma nova esfera que parece encerrar 0 espirito moderno
(ASSIS, 1962, p.10-11).

Machado de Assis (1999) também defendia a formacdo de novos dramaturgos e
menos investimento nas traducdes, pois a seu ver esse era 0 caminho para fomentar a
literatura dramatica e a sua reforma. Quem compactuava com 0 mesmo pensamento era
0 seu amigo e escritor Jose de Alencar, possibilitando um novo rumo ao teatro
brasileiro. Até mesmo o proprio Alencar concordava com Machado de Assis (1999)

quando dizia que as primeiras geracfes romanticas ndo haviam conseguido inovar,
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criando um novo teatro nacional. Assim, fazia-se urgénte criar a tal “reform dramatica”
que levava em consideracdo, principalmente, a atualizacdo estética e a substituicdo dos
dramas romanticos que predominavam na corte pela comédia, que seria o teatro ideal
para aguele momento historico. Influenciado por Alexandre Dumas Filho pelo fato dele
ter acrescentado a “naturalidade” como trago novo na comédia de costumes de Molicre,
Machado de Assis (1999) considerava em sua caracteristica principal a ideia horaciana
do utilitarismo da arte e o realismo do seu préprio tempo.

Contudo, Machado de Assis (1999) conseguiu 0 Seu intento ao ver surgir uma
dezena de dramaturgos e atores que encenaram no Ginasio Dramatico um conjunto de
pecas teatrais que abrangiam os costumes da burguesia emergente. Entdo comecou a
apresentar maior preocupacao nas suas criticas teatrais, principalmente no que concerne
ao aspecto da montagem, fazendo as suas consideragdes totalmente voltadas ao estudo da
obra teatral, desde o fazer literario ao dramético. Ele resumia o enredo da pega, facilitando
o0 seu entendimento até os comentarios dedicados a interpretacdo dos atores, bem como o
cenario e o figurino. Com o proposito didatico, o autor fazia as suas criticas ao novo
teatro brasileiro de maneira que o leitor pudesse, passo a passo, ir descobrindo o valor de
ir além do texto.

A “reforma dramatica” também consistia em ir além do tradicional; elogiava os
atores que haviam trabalhado com Jodo Caetano, que por sinal ndo saia da farsa e nem
do burlesco, mas que abandonavam os exageros da interpretacdo romantica, adotando a
naturalidade realista.

O citime do advogado € caracterizado por um processo gradativo que avanga com
os fatos, pois Machado de Assis (1999) “faz de seu narrador uma espécie de contra-regra,
de didascalo que mina o projeto memorial do romance. Suas indicacdes acabam fazendo
da obra algo para se ler e se ver ao mesmo tempo” (SILVA, 2007, p. 10). Ja o ciime de
Otelo s6 avancga por causa da influéncia que o alferes exerce sobre o mouro, muito
embora José Dias colabore nos capitulos iniciais para a trajetoria conflituosa ocasionada
pelo ciime do narrador, mesmo que esta colaboragdo seja apenas uma tatica para
despistar o leitor.

Além de Machado mencionar, em O Contra-regra (Cap. 73) de Dom Casmurro
(1899), 0 nome de outros autores do Romantismo brasileiro, como José de Alencar e

Alvares de Azevedo, para caracterizar melhor o cilme na trajetéria do narrador-
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personagem Bento Santiago, ele veicula no proprio Iino uma relacao péradigética enre
textos literarios, visto que José de Alencar, famoso pelos romances, € citado pelo narrador
por meio de um dos seus personagens de teatro de 1858 e Alvares de Azevedo, notavel
pela poesia ultrarromantica, da mesma forma, também é mencionado por sua obra.
Machado de Assis (1999) ainda explica a funcdo da narrativa de Santiago
dizendo que “o destino ndo é sé dramaturgo, é também o seu préprio contra-regra, isto
é, designa a entrada dos personagens em cena, da-lhes as cartas e outros objetos, e
executa dentro dos sinais correspondentes ao dialogo, uma trovoada, um carro, um tiro”
(ASSIS, 1999, p. 107). Percebe-se claramente que Machado de Assis (1999), pela
metatextualidade, da conta de outros textos por meio de comentario critico, devido ao
fato deste autor ter sido, critico de teatro e, desta forma, além de inserir no capitulo uma
espécie de “nota explicativa”, fazer menc¢do aos textos de Alencar ¢ Alvares de

Azevedo, citando-os conforme fragmento abaixo:

Assim se explicam a minha estada debaixo da janela de Capitu e a
passagem de um cavaleiro, um dandy, como entdo diziamos. Montava
um belo cavalo alazdo, firme na sela, rédea na mao esquerda, a direita
a cinta, botas de verniz, figura e postura esbeltas: a cara ndo me era
desconhecida. Tinham passado outros, e ainda outros viriam atras;
todos iam as suas namoradas. Era uso do tempo namorar a cavalo.
Relé Alencar: “Porque um estudante (dizia um dos seus personagens
de teatro de 1858) ndo pode estar sem estas duas coisas, um cavalo e
uma namorada”. Relé Alvares de Azevedo. Uma das suas poesias é
destinada a contar (1851) que residia em Catumbi, e, para ver a
namorada no Catete, alugara um cavalo por trés mil-réis... Trés mil-
réis! Tudo se perde na noite dos tempos! (ASSIS, 1999, p. 107).

A partir do momento que o leitor segue as rubricas em Dom Casmurro (1899),
passa a ter motivos suficientes para desconfiar da narrativa. Ao escrever, ndo se trata
mais do adolescente Bentinho, muito menos do homem casado, mas de Santiago. A
metéafora dos “olhos de cigana obliqua e dissimulada que arrasta para dentro, como uma
vaga que se retira da praia nos dias de ressaca” (Cap. 32) é o caminho, segundo Almir
Guilhermino da Silva, “sugerido e tracado pelo narrador-didascalo, seja ele Bras Cubas
ou Santiago” (SILVA, 2007, p. 91). Porém, o capitulo 73 somente enfatiza que a obra
pode ser lida tanto como um romance quanto uma peca teatral, pois ao sofrer a critica de
Quintino Bocailva de que suas pegas eram obras mais para serem lidas do que
assistidas, Machado de Assis (1999) faz o caminho inverso ao escrever Dom Casmurro

(1899) como um romance teatralizado.
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O LADO ESCURO NO CAPITULO “UMA PONTA DE IAGO”

Ao se tentar buscar as impregnagdes shakespereanas de Machado de Assis,
decifram-se alusdes imaginosamente escondidas por detras dos nomes proprios
empregados pelo escritor realista. E assim que no capitulo 62, “Uma Ponta de Iago”,
José Dias é retratado pelo narrador de Dom Casmurro (1899) como consciéncia
perversa, e que, segundo este mesmo narrador, deveria motivar no adolescente Bentinho
0 cilme que se destinaria ao lago da obra Otelo (1603). Segundo Cardwell (2002),
Bento Santiago, escritor adulto, € o proprio lago de Bentinho adolescente e homem
casado. José Dias é caracterizado, desta forma, para despistar o leitor, pois o ponto de
vista unilateral do narrador Dom Casmurro julga e condena a esposa e 0 melhor amigo.
Ja Emilia, esposa do alferes, € a voz da consciéncia de Desdémona e representa a razdo
classicista predominante na época, sobre a emocdo medieval da heroina. As
personagens mais marcantes em Otelo (1603) s&o justamente aquelas em que predomina
a razdo sobre a emocdo, influéncia do racionalismo, como caracteristica principal do
classicismo no inicio do século XVII.

José Dias, homem refinado, inteligente e articulado, tal como o alferes de Otelo,
também sabia que, ao fazer comentarios perniciosos a respeito de Capitu, Bentinho poderia
comecar a amadurecer progressivamente seu cilime e suspeita sobre a fidelidade da amada
adolescente, caracterizando muito bem a intencdo do narrador em atribuir a José Dias a
funcdo de lago na vida adolescente de Bentinho. Porém, a influéncia do agregado na
trajetéria do comportamento do narrador em comparagdo a que o alferes exercia sobre o
mouro é quase que imperceptivel, pois ndo torna o percurso da desconfianga de Bento
Santiago mais extenso que o percurso do ciime de Otelo. O tempo para o desfecho na obra
de Machado de Assis é menor que na peca de Shakespeare, mas a importancia deste tema —
0 cilme — ndo esta na quantidade de tempo, mas na intensidade.

Em Otelo (1603), lago encarrega-se de “construir’” um ciime que 0 mouro nao possuia,
conferindo ao espectador o papel de preencher as lacunas, pois “o autor, além de nomear as
personagens, indica seus gestos e suas agdes, independentemente de qualquer discurso, sendo
fundamental essa distin¢do porque permite ver como o autor ndo se diz no teatro, mas escreve

para que um outro fale em seu lugar ” (UBERSFELD, 2005, p. 7). J& em Dom Casmurro
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(1899), o narrador por si foi “construindo” um ciime, ligando fatos que sugeriam possivel

infidelidade e, ao “carregar nas tintas”, julgou e sentenciou Capitu e Escobar.

A REFORMA DRAMATICA EM OTELO: MACHADO, WELLES E GOES

A partir do momento que o narrador afirma que vai ao teatro e que,
coincidentemente, a peca em cartaz é Otelo (1603), percebe-se a suposi¢do de analogias
formais entre a situacdo que o narrador-personagem se encontra e a trama que envolve a
tragédia de Shakespeare. Essa analogia é proposital, visto que o narrador menciona
varias vezes o texto do dramaturgo inglés em seu texto. O elemento comum que liga as
duas tramas € a trajetoria do “ciume” e sua gradativa evolugdo nos dois géneros, pois
ambos possuem maneiras distintas de tratar o mesmo assunto.

Ao contrario da obra teatral, o romance sugere analise da situacdo de
desconfianga em que o narrador se encontra, tracando paralelos entre os dois casos, o de
Bentinho e o de Otelo, permitindo que o leitor possa tirar as suas proprias conclusdes.
Dessa forma, o narrador sente-se influenciado pela arte do teatro como se fora uma
espécie de voz da consciéncia a aconselhar o narrador-personagem.

Ao mesmo tempo que o narrador-personagem é influenciado pela decisdo do
mouro em matar a sua amada, também influencia o leitor sugerindo a culpa de Capitu
quanto a sua fidelidade. Para isso, o romance de Machado de Assis toma ares de
tragédia com a morte da esposa na Suica. Bentinho, tal como Otelo, sente-se um pouco
responsavel pela morte da esposa, mas ndo lamenta o fato. Ja na idade madura e com o
comportamento casmurro, 0 narrador sente-se convencido de que ela o traiu: “a minha
primeira amiga € 0 meu maior amigo, tdo extremosos ambos e tdo queridos também,
quis o destino que acabassem juntando-se e enganando-me... A terra lhes seja leve!”
(ASSIS, 1999, p. 184). A relacdo esta caracterizada pelo processo “teatro-espectador-
narrador-leitor”. Pode-se dizer que Santiago, desconfiando da fidelidade de sua esposa,
tem seu ciume reforcado pela peca teatral e analisa em sua narrativa que, se Capitu, a
qual ele via como culpada, tomasse o lugar de Desdémona, que tipo de morte mais lhe
conviria? Ou seja: se Desdémona, que era inocente, mereceu a morte, 0 que poderia
merecer Capitu, que o narrador via como culpada?

Mais uma vez percebe-se a suposicdo de analogias entre 0 género

teatro/romance, no discurso do narrador-personagem, no momento em que a narrativa
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sugere tomar ares de tragédia. Ainda no final do capftulo 135, percebe-ée qu 0 narrador
intenciona o suicidio, propondo a preexisténcia do texto de Shakespeare, bem como a
redacdo de duas cartas para Capitu. Assim, a relacdo critica neste capitulo se apresenta
por meio das duas cartas elaboradas pelo narrador que ainda caracterizam uma
metatextualidade, apresentando-se como critico dos proprios textos em que a primeira
carta mencionada como longa e difusa obtém sua reprovacdo e a segunda é a que
sintetiza o seu ideal com a objetividade e clareza do Realismo, tal como no Classicismo,
uma denominacdo da tendéncia artistica que revitalizou a tradi¢éo classica de afirmar a
superioridade humana. Para recriar os ideais da Antiguidade greco-latina, o Classicismo
valorizou as proporgdes, o equilibrio das composi¢des, a harmonia das formas e a
idealizacdo da realidade. Manifestou-se tanto nas artes plasticas quanto na musica, na
literatura e na filosofia. Dai Otelo (1603) ser considerada uma obra do teatro classicista.

Otelo (1603), obra teatral de William Shakespeare, possui 296 anos de diferenca
do romance realista Dom Casmurro de 1899. A obra de Shakespeare sugere certa
referéncia para Machado de Assis e trata de algumas caracteristicas que provavelmente
possam assemelhar-se a tragédia do dramaturgo inglés.

lago é a personagem que representa o inconsciente do mouro e, como se
estivesse na funcdo de um narrador, delineia a histéria, tracando planos e dando forma a
peca. Esse inconsciente que fala pela personagem ¢é racional, analitico e preciso, visto
que representa a racionalizacdo do final do século XV e inicio do século XVI. A partir
dai, percebe-se 0 resgate desse mesmo racionalismo no romance em questdo no
momento em que o narrador-personagem se reporta ao teatro shakespeareano como
narrador autodiegético. Sugere entdo o papel do antagonista de Otelo (1603) para o
agregado, mesmo porque o capitulo 62, “Uma Ponta de Iago™, ndo atribui totalmente a
personagem de Machado tal funcdo, visto que José Dias ndo deixa claro o seu apoio na
ida de Bentinho para o seminario e, mais tarde, de ir com ele estudar Direito na Europa.

lago almejava um posto junto ao general, como podemos conferir neste trecho:

EMILIA — Quero ser enforcada se me engano, mas penso que algum
vildio de maldade eterna, alguém que se ocupa de velhacarias
insinuantes, algum escravo embusteiro, alguém que gosta de iludir e
lograr os outros, tendo por objetivo conseguir um posto junto ao
general, engendrou essa caltnia. Quero ser enforcada se me engano.
(SHAKESPEARE, 2011, p. 131).
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Além do alto cargo que intencionava o élferes de Otelo, Anota—se que ele
colocava-se em risco para ascender socialmente, destruindo todos que estivessem em
seu caminho, pois “Com esse ato estaremos feitos na vida... ou com ele arruinamos
nossas vidas. Bem, se ele matar Cassio, ou Cassio a ele, ou se um matar o outro, de
qualquer modo eu saio ganhando” (SHAKESPEARE, 2011, p.143). Por outro lado,
como se pode afirmar que José Dias ndo intencionava também privilégios para com
Bentinho adolescente? José Dias queria ir para a Europa com o menino e a ideia de
influenciar D. Gloria de que o rapaz estaria melhor estudando no velho mundo do que
sendo padre, passou a ser uma constante na vida do agregado.

Ja em Otelo (1603), o ciime que gradativamente aumentava, a medida que o
alferes encontrava motivos convincentes, tem seu inicio a partir do terceiro ato, cena
trés — “Diante da cidadela” -, no momento em que Desdémona tenta reconciliar o
marido com Céssio e Otelo, sofre as influéncias de lago. De certa forma, deve-se
também a causa do ciime de Otelo o fato do mouro levar a esposa para a batalha onde
fica a mercé dos comentéarios dos soldados. No caso de Desdémona, bela e muito jovem,
transgredia as relacGes por ter casado com um mouro, talentoso na arte da guerra e que
por suas honras tornou-se general. Porém, a confianca que Otelo nutria por lago era
enfatizada por aparecer repetidas vezes o termo “honesto lago”, pronunciada pelo
mouro para constatar a devogéo do alferes pelo seu general. Essa repeti¢do cansativa do
termo pde em duvida o sentido real da palavra “honesto”, subentendida em sua
repeticdo que o caracteriza em sentido contrario.

A Tragédia de Othello (1952) é a 122 versdao da obra teatral transposta para o
cinema com atuacéo e direcdo de Orson Welles. O filme comeca em ultima res e com a
prisdo do alferes lago. Esta personagem inicia, desde cedo, caracterizando a figura de
um verdadeiro vildo, finalizando sempre seu texto com voz extremamente grave,
traduzindo um tom mais dramatico ao filme. O alferes conduz a narrativa, mas ndo é
personagem-narrador, e sob a sua forte influéncia quase ndo ha tomadas ou cortes.

Pode-se perceber uma discreta semelhanca fisica supostamente proposital entre
as personagens Cassio, Rodrigo e lago para denotar os mais variados comportamentos
que possivelmente possam existir numa mesma pessoa ou, 0 contrario, comportamentos
semelhantes aqui ou acola em pessoas parecidas. Essa alegoria pode ser traduzida pela

variedade de “lagos” presentes em cada ser humano.
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A inveja do alferes, muito bem interpretada pelo ator Michael AMacianumoir, é
claramente visivel pela sua expressdo no momento em que, pensativo, a personagem
observa cuidadosamente Othello a abracar Desdémona. A cena se repete algumas vezes e a
persuasdo e sonorizada pelo barulho da vaga do mar, até mesmo quando lago conversa com
Cassio enquanto o mouro os ouve escondido. Dai, a semelhanga com o romance Dom
Casmurro (1899) no momento em que o narrador se refere aos olhos de Capitu com o
“fluido misterioso e enérgico, uma forca que arrastava para dentro, como a vaga que se
retira da praia, nos dias de ressaca.” (ASSIS, 1999, p. 55). Iago ¢ essa for¢a misteriosa e
enérgica no filme de Welles, como uma vaga do mar que arrasta Othello, querendo traga-lo.

A personagem Desdémona, interpretada por Suzanne Cloutier, supde o
simbolo da pureza eterna, sempre com seu vestido branco e compatibilizando com o
preto e branco do filme, mas também contrastando com a gravidade dos trovdes que se
apresentam sonorizando o ambiente, anunciando a tempestade bem como o climax do
filme. Ao final, depois de consumada a sua morte, percebe-se em primeiro plano, a
imagem dessaturada da personagem, relacionando-se com uma pintura, possivelmente
de maneira proposital, ressaltando o tom grave da tragédia que se enfatiza pela mistura e
complicacdo das sombras das outras personagens que se entrecruzam. Essa
caracteristica é tipica de atores do cinema que possuiam formacdo teatral e eram

advindos do teatro conforme assertiva abaixo:

Na década de 50, surgem nomes como o0 americano Orson Welles
e 0 austro-americano Fritz Lang. Welles (1915-1985) veio
também do teatro, assim como Mélies, e sua maior contribuicdo
ao cinema foi em Cidaddo Kane, de 1941, quando subverteu a
narrativa cronoldgica, desenvolvendo um enredo nédo-linear. Da
pintura, de que tanto gostava, Welles compbs a luz e a
profundidade de campo, dando ao filme estilo expressionista, até
entdo inexplorado no cinema. Outros filmes, como Macbeth
(1948) e Otelo (1952), mostraram como se procede a uma
adaptacdo do palco para a tela sem que forma e contetdo saiam
prejudicados no processo (SILVA, 2007, p. 161).

Os aspectos mais intrigantes neste filme s&o, principalmente, a transposicao
diferenciada pelo espaco, mas que envolve furia, cilme e assassinato em torno de
Othello, lago e Desdémona. Caracterizado tanto de maneira estranha quanto magnifica
para o classico de William Shakespeare, A Tragédia de Othello (1952) foi filmado na

Itdlia e em Marrocos. Teve serios problemas de producédo, levando mais de dois anos
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para ser finalizado. Ainda assim, Welles teve controle absoluto sobre a oba, desde os
didlogos até a montagem final.

Mesmo com todas estas dificuldades para a realizacdo do filme, esta producéo
sempre foi motivo de orgulho para Welles pelo seu impressionante resultado final,
ganhando status de filme cultural e podendo ser classificada como expressionista num
estilo “B” de produgdo. Apesar disso, a obra possui alta qualidade artistica e grande
importancia historica.

O filme produzido em preto e branco ndo permite ao espectador usufruir da
analise na alegoria das cores, mas é caracterizado por elementos muito significativos de
cenario, tanto acusticos quanto visuais, remetendo ao prdprio espetaculo teatral. Um
exemplo muito comum ¢é a entrada e saida dos atores do mesmo cenario, assemelhando-se
a um teatro filmado e ndo necessariamente a uma peca teatral transposta para o cinema.

A rigidez dos cenarios é caracterizada pela dureza dos cobmodos em pedra, dos
vazamentos, dos pingos que caem fazendo ecos, da pouca luz dos lugares e da voz grave
e austera das personagens. Ainda na cena que remete a confusdo e embriaguez, sdo
percebidos elementos que enfatizam o vinho como o cenario sutilmente alagado e
escuro, cercado de pedra, relacionando-se a uma atmosfera dura e fria.

Esse intertexto esta diretamente ligado a obra shakespereana, no momento da
embriaguez em que os homens sdo influenciados pelo alferes lago. O vinho em Otelo
(1603) é o estimulo para reforcar ndo somente o ciume, mas também a préatica de
insanidades. lago comporta-se como uma espécie de narrador, delineando a trajetéria da
peca e influenciando todas as personagens a quem ele se predispunha a motivar como se
exercesse certa embriaguez nas pessoas, tomando o lugar do préprio vinho. Como se
fosse o deus Dionisio, lago, assim como José Dias em Dom Casmurro (1899) induz a
personagem com suas palavras na embriaguez dos sentidos, entorpecendo a conduta das
pessoas e tracando todo o rumo da histéria da maneira que ele intenciona. José Dias
possui essa influéncia na familia de Bentinho, principalmente com sua mae, que, depois
da morte do marido, ficou a mercé das opiniées do agregado. A simbologia do vinho
estd muito ligada a palavra dita, pois a bebida é fogo e estimula a palavra a medida que
o vinho possui poderes de fazer explodir a verdade, soltar a lingua. “O fogo se retine a
palavra; corpo e objeto se valorizam mutuamente e a garrafa é a presenca continua que

alimenta a personagem e a cena, pois a boca libera e estimula a narragéo dos fatos”
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do bar onde Bento pede ao amigo Miguel que ndo contrate Ana para trabalhar.

Algumas cenas gque nos reportam ao espetaculo Otelo (1603) estdo presentes no
filme Dom (2003), de Moacyr Goes, que por meio da intertextualidade com o romance
Dom Casmurro (1899) possui forte relagcdo com a obra de Shakespeare.

Em Dom (2003), a relacdo com a obra teatral, mostra uma analogia que supde
arquitextualidade na apresentacdo do fio que une tanto a narrativa literaria quanto a
filmica e teatral: o ciume. Por meio desse elo, € interessante discutir em que medida
esses intertextos se articulam com a obra de Machado.

Na adaptagdo de Goes, a primeira cena teatral refere-se aos sucessivos mergulhos de
Ana em uma banheira localizada em um palco. Por tras dela, um ator supervisiona 0s
mergulhos e a cAmera, numa posi¢do de espectador, mostra somente 0s momentos em que a
atriz levanta a cabega do mergulho. Uma mulher em trajes intimos permanece ao fundo e no
escuro, captada em um plano em que seu corpo aparece imdvel sugerindo a outra parte que
esta submersa na banheira. A seguir, Ana levanta metade do corpo e o ator que esta logo
atras recita um texto enquanto que um ator negro, com o seu dorso nu, aproxima a cabeca
do ombro de Ana, toca-lhe o cord&o, o pingente e suavemente pega as pontas dos cabelos
da atriz e beija-os simultaneamente a declamagao do seguinte texto proferido pelo segundo
ator: “Nao ha limite marcado no infinito. Se vocé quiser provar de tudo um pouco, colher
tudo que se apresenta, ndo tenha medo, una-se a mim... esquega a timidez” (DOM, 2003).

O sentido deste texto incentiva a atriz de maneira instigadora para que na vida
real, possa seguir as suas proprias vontades e desejos, negando o modo de vida
tradicionalista que Bento quer para ela. O sentido do texto nega os limites impostos pela
vida a dois que impede Ana de “provar de tudo um pouco”, levando a personagem a ndo
ser a Capitu do século XIX que Bento queria para si. A artista de teatro e cinema passa,
a partir de entdo, a colher tudo o que se apresenta. Essa cena exige da personagem a
tomada de decisdo e proporciona ao espectador sentimentos de forma dramatica.

Em outro momento de ensaio, Ana esta no palco contracenando com 0s mesmos
atores. O ator negro estd novamente com o dorso nu e muito concentrado. E
caracterizada a partir dai uma intertextualidade com a obra do dramaturgo inglés e que
contextualiza com o romance de Machado de Assis (1999). A cena, que mostra passos

de uma danca moderna executada por Ana, é marcada pela voz do personagem-narrador

(BAKHTIN, 1993). No filme Dom (2003), a palavré é estimulada peIAa beida na cena
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em que podemos perceber o olhar repreensivo do ator negro em Bento no omento de
sua chegada. H& passos bruscos, repetitivos e dramaticos que sugerem o tragico.

O teatro onde se passa 0 ensaio de Ana e logo ap0s a visita surpresa de Bento
supde semelhante rigidez tanto quanto no filme de Welles, ndo necessariamente por
parte do cenério, mas pela gravidade da musica e expressdo dos movimentos que, em
seu conjunto, montam uma atmosfera dramatica e austera.

A movimentacdo da cena com Ana mostra 0s atores aparentemente parados,
imbativeis e sérios, como num campo de batalha, e também no texto de Shakespeare. Os
corpos dos atores de teatro interpretados por Leon Gdes (supostamente Céssio) e Walter
Rosa (supostamente Otelo) parecem em desequilibrio ao receber o impacto dos corpos
de Ana e da segunda atriz interpretada por Ana Abbott, caracterizando a dureza da
personagem Otelo bem como sua coragem refletida no olhar fixo do ator negro,
mostrando o enfrentamento diante da situagéo.

O olhar do ator interpretado por Walter Rosa conduz a narrativa por um segundo,
comunicando certa desaprovacao ndo somente por causa do desconforto em ter tido o seu
trabalho interrompido, mas também por sugerir um discreto ciuime de sua colega de
trabalho bem como a negacdo do envolvimento de sua parceira com o visitante.

Como no teatro de forma épica, 0 homem, no caso o ator negro, € objeto de uma
analise, e como na peca Otelo (1603), o protagonista é um ser suscetivel a mudanca de
comportamento. Nesse caso, 0 mouro € totalmente influenciado pelo seu alferes. No
palco onde Ana se encontra, ha uma tensdo em virtude do decurso da acao, visto que as
cenas teatrais acontecem em saltos. Essa tensdo €, na maioria das vezes, caracterizada
pela surpresa do aparecimento de Bento.

Na outra cena, em sua segunda visita ao ambiente de trabalho de Ana, Bento
encontra 0s mesmos atores ensaiando, desta vez com um bastdo, em passos
sincronizados como se estivessem em um campo de batalha. Ana observa o ensaio da
plateia, muito atenta, no exato momento em que é surpreendida pela presenca de Bento.
Esta cena pode ser interpretada com Ana na representacdo figurada de Desdémona,
presente com o seu amado no campo de batalha na func¢éo de observadora da situagéo,
mas ndo fora da trama. Tanto Ana quanto Desdémona séo pecas essenciais e integrantes

das cenas que norteiam o andamento da arquitextualidade presente nas cenas
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teatralizadas do filme Dom (2003), supondo ahalogias formais, | comparando s
discursos tanto da peca quando do romance.

A expressdo que mostra o texto teatral no texto filmico marca a harmonia do
inicio da relacdo do casal Bento-Ana. Em certo momento, também no teatro, Bento
concretiza seus sentimentos por meio da palavra “saudade”, encerrando a cena com um
beijo. A relagéo de co-presenca entre literatura-teatro-cinema caracteriza uma influéncia
efetiva de um texto em outro. Dai supor que ha uma identificacdo das relacBes entre o
romance Dom Casmurro (1899), o roteiro de Dom (2003) e o texto de Otelo (1603) os
quais constituem o conjunto textual, classificados como paratextos.

Em uma das Ultimas cenas em que acontece 0 acidente que vitima Ana, €
caracterizada a tragédia baseada no Otelo, de Shakespeare, ja que no hipotexto,
Desdémona é assassinada pelo mouro. Na verdade, ndo se pode dizer que Bento ndo teve
participacdo no acidente que provocou a morte da esposa, pois foi por sua causa que Ana
foi embora com o filho Joaquim. Da mesma forma que Desdémona, Ana se sentia
injusticada pelas caltnias de traicdo sofrida pelo marido. Na trajetoria do narrador,
percebe-se uma semelhanca nas situacdes que envolvem o engenheiro Bento e o mouro
Otelo ap6s a morte das esposas Ana e Desdémona. Ambos estdo gravemente
arrependidos, pois percebem que o sentimento de culpa os acompanharia até a morte.
Ainda nesse intertexto, percebe-se que Dom (2003) e A Tragédia de Othello (1952) de
Orson Welles iniciam-se pelo final, tal como propunha Machado de Assis a peca de
Shakespeare no capitulo 72 do romance Dom Casmurro (1899). Na adaptacao de Welles,
o filme comeca em ultima res com a cena grandiosa do cortejo funebre de Othello e sua
esposa Desdémona, paralelamente a prisdo de lago acorrentado e sendo levado por
soldados a caminho de uma cela que passa a ser suspensa por uma corrente, para que o
alferes pudesse assistir de cima ao cortejo, no plano de cdmera em “contra-plongée”.

Sendo o filme Dom (2003) uma obra de um realizador contemporaneo, vale
dizer que Moacyr Goes traz em suas caracteristicas cénicas a influéncia do teatro
moderno, explicando que a relagdo de co-presenga entre os textos de Machado e
Shakespeare entremeados no filme de Gdes passa a ser objeto de estudo e pesquisa
durante toda a adaptacdo filmica, visto que a traducdo intersemidtica observada é de

grande valia para que possam ser analisadas tanto a leitura critica subentendida nas
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cenas de Dom (2003) quanto o conjunto textual e os elementos comuns nele

circunscritos.

CONSIDERACOES FINAIS

A obra de Machado de Assis alcangou abrangéncia representativa na literatura
universal. Esta universalidade, a cada decénio, vem ganhando mais espago ndo somente no
contexto sociol6gico, psicoldgico ou cultural, mas tambem na tradi¢éo disciplinar da teoria
e da critica literaria, tendo a importancia de tornar-se objeto de estudo de académicos e
criticos. O romance Dom Casmurro (1899) nos faz refletir sobre os mais variados
comportamentos da humanidade, os quais sempre intrigaram 0 homem contemporaneo.

A anélise comparativa € importante para o estudo da teoria literaria, mas requer
trabalho dobrado. A partir do momento em que se escolhem linguagens artisticas
diferenciadas para se trabalhar numa pesquisa comparativa, é necessario que se entenda
pelo menos o0 minimo de ambas as artes, visto que, dependendo da escolha, tem-se grau
maior ou menor de complexidade, que incide diretamente sobre a pesquisa.

Ao analisar a obra-prima de Machado de Assis (1999), observa-se que é
necessario ampliar o universo de leitura cada vez mais, pois a complexidade no
desenrolar de sua trama permite compreender a riqueza da estrutura de seu discurso.

Entretanto, o amadurecimento do leitor para a analise de outros textos artisticos
também é aconselhavel, sem se esquecer da importancia de saber os dados do autor para
que a pesquisa interpretativa fique mais acessivel na obtencdo de informacges quanto ao
seu conteudo. Para isso, fazer leituras em diversos niveis favorece na assimilacdo de
outros textos que sdo repassados e travestidos de outra arte. Levando em consideragédo
que nenhuma obra nasce pronta, a transcriagdo da literatura para o cinema serve para
despertar sensagdes que agucam o espirito critico.

Ao se estabelecer elos que unem o objeto literario ao estudo da obra de arte, 0
mais importante é a versdo que se pode obter haja vista que este resultado pode
proporcionar o estudo do conteudo sem esquecer-se da forma, pois um nao existe sem o
outro como ndo existe o0 estudo da obra de arte sem que nunca se passe pelo interno e o
externo. A arte ndo se compromete com a verdade, com a realidade, mas sim com a
verossimilhanca interna e é por essa razéo que ela se sobrepde a todas as outras formas

de conhecimento humano.
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Assim foram levadas em consideragdo as rélagﬁes intersem'iéticas como Viés
principal da literatura comparada, haja vista que, em se tratando do narrador filmico de
Dom (2003), afirma-se que a intencionalidade signica que envolve a personagem
consegue de maneira criativa dialogar com a obra literaria.

Enfim, pode-se dizer que Machado de Assis, como critico de teatro, conseguiu
caracterizar o seu romance como uma obra teatralizada, (re) criando Otelo por meio da
sua reforma dramatica, pelos “espacos flutuantes” e a “poética do olhar” que
estruturaram a ambiguidade do narrador de Dom Casmurro (1899). Como romancista,
proporcionou por meio da obra em questdo, uma nova maneira de olhar a literatura
nacional, inserindo rubricas e didascalias, o que elevou o signo motivador ao

interpretante dindmico.
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A REPRESENTACAO DO DIABO NO TEATRO MEADIEAL~E
SEUS ASPECTOS RESIDUAIS NO AUTO DE NA FESTA DE SAO
LOURENCO, DO PADRE JOSE DE ANCHIETA

Francisco Wellington Rodrigues Lima (UFC)

RESUMO

Figura emblematica presente no imaginario popular europeu, devido a ascensdo do Cristianismo
como religido dominante, o Diabo recebeu diversas definigdes e transformacbes que o moldaram
através dos séculos. Na literatura dramatica brasileira, em especial, no teatro quinhentista do Padre
José de Anchieta, temos de maneira bem significativa a representacdo residual de tais
representacdes do Diabo, seguindo os moldes do imaginario cristdo medieval, adaptando-se,
segundo as necessidades do padre jesuita, & mentalidade do povo cristdo que a qui se constituia,
conforme se encontra no auto de Na Festa de S&o Lourengo. Sendo assim, o intuito deste trabalho
é demonstrar os aspectos residuais da representacdo do Diabo medieval no teatro brasileiro
quinhentista do Padre José de Anchieta, tendo como método de pesquisa, a Teoria da
Residualidade Cultural e Literaria, sistematizada por Roberto Pontes e 0 método comparativo.

Palavras-Chave: Diabo, Medievo, Teatro, Residualidade.

RESUMEN

Esta figura emblematica en la imaginacion popular europea , debido a la subida del cristianismo
como la religién dominante, el Diablo recibi6 varias definiciones y transformaciones que dieron
forma através de los siglos. En la literatura dramética brasilefia, especialmente en el teatro
decimosexta del Padre José de Anchieta, que puede ser que también de manera significativa la
representacion residual de tales representaciones del Diablo, siguiendo el molde de la
imagineria cristiana medieval, adaptando de acuerdo a las necesidades del sacerdote jesuita, la
mentalidad de la gente que el chi cristiana constituia , como se encuentra en la obra en “La
Fiesta de San Lorenzo”. Por lo tanto, el objetivo de este trabajo es demostrar los aspectos
residuales de la representacion en el Padre Joseé de Anchieta teatro brasilefio decimosexta del
diablo medieval, y como método de investigacion, la Teoria de la residualidad cultural y
literario, sistematizada por Roberto Pontes y el método comparativo .

Palabras-Clave: Diablo, Medievo , Teatro, residualidad.

O teatro medieval trouxe a cena a representacao do Diabo e a do Inferno. O Mal,
através das artes cénicas, difundia-se com maior eficiéncia na mente do povo cristdo e,
cada vez mais, 0 pensamento catolico cristdo se firmava na sociedade medieval. As
pecas teatrais mostravam representacdes pavorosas e risiveis sobre a figura do Mal. No
teatro vicentino, por exemplo, o Diabo representava, simbolicamente, papéis diversos:

era juiz, acusador, relator dos pecados humanos, tentador, ludibriador etc; recebeu
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caracterizacdes e denominagfes, de acordo com Ao imaginério popular do periodo
medieval, que o marcaram para sempre: Satd, Belial, Satanas, Lucifer etc; tornou-se
ridiculo diante dos anjos e outros seres divinos; comico quando se enredado por causa
de sua tolice ou quando se colocava em situacdes de fracasso, derrota; é ainda causador
do riso quando insultado, humilhado e enganado.

Foi esse pluralismo diabdlico que se projetou na sociedade crista medieval, através
do teatro, que serviu de subsidios para o0 desenvolvimento desse artigo, uma vez que este
transcorrera em torno de uma das obras mais contundentes do Padre José de Anchieta:
“Auto da Pregagdo Universal”. Para tal, buscamos fundamentacédo teérica na Teoria da
Residualidade Literaria e Cultural, elaborada e sistematizada por Roberto Pontes,
visando assim, entender a projecéo residual do Diabo no teatro quinhentista brasileiro.

Roberto Pontes empregou o termo residualidade inicialmente em sua dissertacdo
de mestrado, atualmente publicada em livro, cujo titulo é Poesia insubmissa
afrobrasilusa (1999), tendo por objetivo demonstrar a presenca de resquicios do
passado que, ao longo do tempo, acumularam-se na mente humana e que séo refletidos
em textos de forma involuntéria através de estruturas atualizadas (1).

Os termos residuo, residual e residualidade, na concepcdo de Roberto Pontes, tém
sido empregados relativamente ao que resta ou remanesce na Fisica, na Quimica, na
Medicina, na Hidrografia, na Geologia e em outras ciéncias, mas na Literatura (histéria,
teoria, critica e ensaistica) quase ndo se tem feito uso dos mesmos (MARTINS, 2000, p. 264).

Segundo Roberto Pontes, residuo ¢ “aquilo que remanesce de uma época para
outra e tem forga de criar de novo toda uma obra, toda uma cultura” (PONTES, 2006, p.
01). Bem sabemos que na cultura do povo brasileiro, inclusive no periodo da
colonizacdo, muitos resquicios da época medieval cristalizaram-se como elementos
vivos na mentalidade da sociedade que aqui se formava, substratos mentais, difundindo,
inclusive, uma representacdo fértil do que remanesceu acerca do Diabo europeu,
mesclando-se, engenhosamente, a cultura indigena cé existente, corpus central de nosso
estudo, como bem representou Anchieta no Teatro Quinhentista Brasileiro. Ainda
conforme Pontes, 0 residuo “ndo ¢ um cadaver da cultura grega ou da cultura medieval
que deve ser reanimado nem venerado num culto obtuso de exaltacdo do antigo, do

morto... ndo € isso... fica como material que tem vida” (PONTES, 2006, p. 02).
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Seguindo as linhas mestras de Paulo RomUaIdo Hernandes (200), Anchita
seria 0 santo que a Igreja Catdlica tanto necessitava. Considerado heroi nacional, o
jovem membro da Companhia de Jesus, segundo a concepcéo historica da literatura, foi
o “primeiro estrangeiro a escrever em brasileiro” (HERNANDES, 2008, p. 15).

Anchieta conviveu com mdltiplas culturas (africana, européia, indigena) até os
seus 14 anos. Quando chegou a Europa, ainda na juventude, entrou em contato com o
periodo de maior efervescéncia das idéias humanistas. O convivio com professores
humanistas o colocava diante de pecas com temas biblicos, realizadas nos patios do
Colégio das Artes, de pegas com tradicdo estética inspirada em temas da tragédia e da
comédia Greco-romana. Nessa mesma época, seculo XVI, Portugal vivia o periodo da
Santa Inquisicdo e, 0s autos, como encenacdo dramatica, se fortaleciam, trazendo
elementos da tradicdo medieval para o teatro renascentista. Com efeito, segundo
Eduardo Navarro (1999), naqueles anos, eram populares os autos de Gil Vicente, fato
que nos revela, na obra de Anchieta, grande influéncia, seja no contetdo, na forma ou
no uso de alegorias e personagens.

Com a producdo literaria e dramatirgica de Anchieta, inegavelmente, a historia
da vida cultural brasileira teve inicio. Seu interesse pelo nativo aparece ndo s6 como
“objeto de especulagdo literaria, mas também como condi¢do de pessoa humana, como
vinculo de cultura e, mais do que isso, como elemento de fixagdo de cultura”
(FERNANDES, 1980, p. 45). Com o objetivo da evangelizacdo, Anchieta soube
explorar as manifestacdes indigenas, seus habitos e crencas.

O auto de Na festa de Sdo Lourenco é, segundo Eduardo Navarro, Décio de
Almeida Prado e Padre Armando Cardoso, um dos mais conhecidos textos de Anchieta.
A peca é constituida de cinco atos. No primeiro, deparamo-nos com o martirio de Séo
Lourenco, morto no tempo de Valeriano, censor do Imperador romano Décio, por volta
do ano 258 d.C. Ele fora acorrentado, agoitado, esfolado e posto sobre grelhas em cima
de um braseiro. Sdo Lourenco era diacomo do Papa Xisto I1.

O segundo ato, conforme as pesquisas do Padre Aramando Cardoso é uma
adaptacdo do segundo ato do Auto da Pregacdo Universal. Nele aparecem trés diabos:
Guaixard, Aimberé e Saravaia, desejosos em destruir a aldeia com suas maldades.
Entretanto, trés personagens surgem para por fim ao intento desses trés diabos, livrando

a aldeia indigena dos grandes males: Sdo Lourenco, Sdo Sebastido e o Anjo da Guarda.
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Esse segundo ato € rico de detalhes a respeito da Cultura indigena dé cosa brasileira.
Nele, vemos Guaixara ser recebido por uma velha india que o pranteia em sua chegada,
a saudacdo lacriminosa (2). No entanto, leiamos primeiramente alguns trechos em que
se V& a atuacdo e representacao do Diabo:

SEGUNDO ATO

GUAIXARA
Esta virtude estrangeira/me irrita sobremaneira.
Quem a teria trazido,/com seus habitos polidos/estragando a terra
inteira?
Sé eu/permaneco nesta aldeia/como chefe guardido.
Minha lei é a inspiracdo/que Ihe dou, daqui vou longe/visitar outro
torrdo.
Quem é forte como eu?/Como eu, conceituado?
Sou diabo bem assado./A fama me precedeu;/Guaixara sou chamado.
(...)
Para isso/com os indios convivi.
Veém os tais padres agora/com regras fora de hora
pra que duvidem de mim./Lei de Deus gque ndo vigora.

Nesse trecho do auto anchietano, podemos observar, claramente, caracterizagdes
do Diabo medieval adaptado pelo Padre José de Anchieta a crenca popular que se
enraizou no Nordeste do Brasil quinhentista, sendo representado como aquele que porta
0 Mal. O Diabo mostra-se irritado com os estrangeiros que trouxeram para ca “modos
polidos” e a “Lei de Deus”; fala de sua grandeza, de sua fama; demonstra-se com
soberba e arrogéancia; o que dita leis pecaminosas; o “diabo bem assado”. Um ser
acreditado, famoso, conceituado que tenta manter os costumes antigos — bebedeiras,
matancas, amancebar-se, desonestidade, adudlterio (3) — ameacados pela ordem crista.

Leiamos o texto a seguir que complementa as colocagfes acima:

GUAIXARA
Agradavel é o0 meu modo:
(...)
E boa coisa beber,/até vomitar, cauim.
(...)
E bom dangar, enfeitar-se/e tingir-se de vermelho;/de negro as pernas
pintar-se,
fumar e todo emplumar-se,/e ser curandeiro velho.
Enraivar, andar matando/e comendo prisioneiros,/e viver se
amancebando
e adultérios espiando,/ndo o deixem meus terreiros.
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ritual de saudacéo lacriminosa, uma das mais conhecidas caracteristicas do Diabo: o cheiro

ruim de enxofre, que é um elemento residual do Diabo medieval na obra de Anchieta:

VELHA

O diabo mal cheiroso,/teu mau cheiro me enfastia.
Se vivesse 0 meu esposo,/meu pobre Piracaé,/isso agora eu lhe diria.
N&o prestas, €és mau diabo./ (...)/ (a velha foge)

Nos fragmentos a seguir, é interessante observarmos algo recorrente na maioria
das pecas anchietanas: o nome do Diabo aparece numa nomenclatura indigena
(Guaixara), assim como seus demonios (Aimberé e Saravaia), de modo a retratar a
adaptacdo ou atualizacdo de termos portugueses a realidade brasileira. Esses seres, na
verdade, representam chefes indigenas inimigos dos padres jesuitas e portugueses, bem
como das tribos tupinambas e temiminds. Eduardo Navarro, na obra Teatro de José de
Anchieta, afirma que os diabos desse auto tinham os mesmos nomes dos antigos chefes
tamoios que lutaram na baia de Guanabara, mortos durante a guerra contra os franceses.
Guaixara, segundo o autor, era um indio de Cabo Frio derrotado pelos soldados de Mem
de S& e por Araribdia em 1567 e, Aimberé, por sua vez, era um indio de Iperoig que
tentou matar o missionario Anchieta quando este foi refém do indio em 1563. Saravaia
era um espido francés que traiu os portugueses ( NAVARRO, 1999, p. 9.). Séo
bebedores de cauim, comedores de carne humana, desonestos etc. VVejamos:

SAO LOURENCO
Quem és tu?

GUAIXARA
Guaixara, o ébrio./Sou o gréo boicininga e jaguar./Como gente, sei
brigar.
Voador, andira-guagu,/demonio que quer matar.

SAO LOURENCO
E esse, entdo?

AIMBIRE
Jibdia e socd,/sou o grao indio tamoio Aimbiré.
Sou sucuriju, gavido,/tamandua feio, diabao,/luminoso como qué!
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RN
Esses diabos criados pelo padre séo, como vimos acima, atualizAar;Ges ligadas aos
espiritos malignos que causavam medo e horror ao indio, transformando-os também em
seres animalizados de espiritos infernais como os animais da fauna brasileira,
boicininga, jaguar, jiboia, socd, sucuriju, gavido, tamandud feio, concretizando,
simbolicamente, os residuos medievais do Diabo e de seus demdnios na cultura do povo
brasileiro, de acordo com a mentalidade da época. Segundo Paulo Romualdo Hernandes
(2008, p. 41), sao espiritos maus “encarnados em bestas da selva”, das quais chegaram
até nos descricbes impressionantes. Guaixard e Aimberé se dizem anhangas e se
descrevem ou se mostram como tal. Eis aqui algumas caracteristicas zoomorficas
hibridas importantes que reforcaram a representacdo do Diabo medieval sob a forma
atualizada e cristalizada de animais selvagens e ferozes da fauna brasileira os quais
circulavam pelas matas a perturbar os passantes. Essas caracteristicas do Diabo
assumindo forma animalesca, ainda conforme Hernandes (2008, p. 46), mesmo numa
cultura ainda bem primitiva, conduzem-nos a criagdo de um bestiéario, ou seja, seres
“maravilhosos” que explicitam as formas medievais do mal num processo ao qual
podemos chamar de hibridagdo Cultural que, com o passar do tempo, se enraizariam na

mentalidade e na cultura popular brasileira. Assim nos diz Alfredo Bosi:

Tudo quanto no reino animal metia medo ou dava nojo ao europeu vira
signo dubio de entidades funestas em ambos os planos, o natural e o
sobrenatural. O mal se espalha nos matos ou se esconde nas furnas ou nos
pantanos, de onde sai a noite as espécies da cobra e do rato, do morcego e
da sanguessuga. Mas o perigo mortal se da quando tais forcas, ainda
exteriores, penetram na alma dos homens. (BOSI, 1992, p. 74)

Sendo estes seres pertencentes ao folclore brasileiro, cujas descricdes misturam
crenga religiosa e um olhar voltado para o zoomorfismo ou hibridismo medieval do
Diabo adaptado as condi¢cdes de “magia” e “encantamento” da mente da gente

brasileira, vejamos algumas definices importantes sobre o Anhanga. Na visdo de

Céamara Cascudo:

Anhanga: espectro, fantasma, mito, visagem. Ha, mira-anhanga, tatu-
anhanga, suagu-anhanga, tapira-anh@nga, isto é, visagem de gente, de
tatu, de veado e de boi. Em qualquer caso e qualquer que seja, visto,
ouvido ou preseentido, 0 anhanga traz para aquele que o vé, ouve ou
pressente certo prenincio de desgraca, e os lugares que se conhecem
como freqiientados por ele sdo mal-assombrados. O americanista e
poeta Goncalves Dias traduzia anhanga como contracdo de Mbai-
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aiba, a coisa ma (Brasn e Oceama 1867). Tastevm e Teodoro
Sampaio, tupindlogos, traduziam por alma, espirito maligno, diabo,
alma de finados (...). (CASCUDO, 2000, p. 16)

Para o Padre José de Anchieta,

Anhangéa: é cousa sabida e pela boca de todos corre que ha certos
demdnios, a que os Brasis chamam corupira, que acometem aos indios
muitas vezes no mato, dao-lhes de acoites, machucam-nos e matam-
nos. Sdo testemunhas disto 0s nossos irmaos, que viram algumas
vezes 0s mortos por eles. Por isso costumam os indios deixar em certo
caminho, que por asperas brenhas vai ter ao interior das terras, no
cume da mais alta montanha, quando ca passam, penas de ave,
abanadores, flechas e outras cousa semelhantes como uma espécie de
oblacdo, rogando fervorosamente aos curupiras que ndo lhes facam
mal”. (ANCHIETA, 1988, p. 138)

Marcgrave, na obra Historia Natural do Brasil, da-nos a seguinte definicdo de

Anhanga:

Créem pela tradigdo dos antigos na imortalidade das almas, e as
mulheres e fortes varBes os quais trucidaram e comeram muitos
inimigos, ap6s a morte para os Campos Elisios, os quais julgam ser
certos montes, ausentar-se e ai, dancar. Os restantes covardes e loucos
gue nada de digno fizeram, acreditam serem atormentados
constumamente pelo Diabo ap6s a morte. Chamam, porém o Diabo
Anhanga, lurupari, Curupari, Taiguaiba, Temoti, Taubimama.
(MARCGRAVE, 1942, p. 206)

Leiamos agora a seguinte passagem do auto de Na Festa de S&o Lourenco em
que os Diabos Guaixara e Aimberé falam sobre a negacdo da existéncia de Deus e incita
os indigenas ao pecado:

SEBASTIAO
Quem nalgum tempo ou idade/vos entregou essa gente
para vossa propriedade?/Deus Senhor,/com santidade e amor,
alma e corpo Ihes formou.

GUAIXARA
Deus?... E impossivel... Porém/seus costumes ndo sio bem/coisa la
pra que se diga...
é gente ruim: nega a Deus, peca e, por fim,/disso tudo ainda se gaba.
AIMBERE
Regorgita a igacaba: as velhas tentam os seus/com cauim que nao
acaba.
A grande cabaca tolhe/a liberdade da mente;/em meio da danca
quente,
nosso carinho os recolhe,/desprezando o Onipotente.

/:‘~x=~\ 88 f .
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existéncia divina e os dogmas pregados pela Igreja Catolica. Ele tenta seduzir e
conduzir o homem ao caminho do Mal; nega a existéncia de Deus e ressalta os pecados
cometidos pelos indios. Nesse caso, a soberba do Diabo e a negacdo da existéncia de
Deus caracterizam-se, mentalmente e culturalmente, como aspectos residuais do Diabo 930
medieval na obra de Anchieta: “E o Diabo Portugués, com os mesmos Processos,
sedugdes e pavores” (CASCUDO, 2000, p. 20). Vejamos este outro fragmento da obra

do Padre José de Anchieta na qual se I1é a queda do Diabo do Reino Celestial:

GUAIXARA
Quem ha no mundo como eu?/Que ao préprio Deus desafia?

AIMBERE
Por isso Deus te abateu/e no inferno te meteu/que te abrasa
noite e dia.

Nesse trecho, temos como residuo do Diabo medieval e vicentino o episddio da
queda de Lucifer - 0 anjo de luz que, juntamente com outros anjos, tornou-se decaido,
sendo este, confinado ao Inferno. Leiamos um trecho do Auto da Barca da Gloria
(VICENTE, 1958, p. 125) que ressalta o assunto:

IMPERADOR (ao Diabo)
O maldito querubin!/Ansi como descendiste/de Angel &
beleguin,
querrias hacer a mi/lo que & ti mismo hiciete?

O riso do Diabo também se faz presente nesse auto de Anchieta. O Diabo,
segundo Padre Armando Cardoso, ndo é s6 malévolo, é frequentemente galhofeiro,
fanfarrdo e malicioso, semelhante a maneira como aparece em Gil Vicente. Era assim
que esses personagens diabdlicas agradavam o publico da época. Eles tremiam na
presenca de Santos e Anjos, da Virgem, de Jesus Cristo e de Deus. Esse tremor de medo
conduzia o publico ao riso; a cena tinha um tom de comicidade. Os Diabos Guaixara e
Aimberé eram ridiculardos conforme a presenca das a¢fes comicas e das falas de tom

jocoso das personagens. Nas passagens a seguir, podemos constatar o que se afirma:
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~ AIMBERE
Olha la esse sujeito/que me esta ameacando!/Ai! O Lourenco
gueimado?

SARAVAIA
Sim, ele! E o Bastido também.

AIMBERE 231
E esse outro que esté ao lado?

SARAVAIA
Sera o Anjo encarregado/que esta aldeia em guarda tem?
Ai! Eles me esmagarado!/E-me terrivel mira-los...

GUAIXARA
Sé forte, ndo fujas, ndo!/Vem, ataqguemos entao
para assim amendroté-los./Das maos flechas escapar!/Pois nos
prostam destruidos.

AIMBERE
Olha, vem-nos agoitar:
Meus musculos vao ficar de tremor endurecidos.

(.)

SEBASTIAO
Ha aqui alguma rata,/ou repugnante gamba?/Es noite talvez
ingrata
que as galinhas desbarata/e ao indio empobrecera?

(.)

ANJO
Que vossa terna maldita/no fogo pra sempre arda!
Temos todos esta dita,/pela bondade infinita: estarei sempre
de guarda!

No Auto da Historia de Deus (VICENTE, 1958, p. 171), ri-se do Diabo, no
momento em que Cristo aparece e o afugenta. VVejamos:

BELIAL

Senhor Lucifer, eu ando doente,/treme-me a cara, e a barba

também,

e doi-me a cabeca, que tal febre tem,/que soma Sam hetigo
ordenadamente,

e doem-me as canelas:/sai-me quentura per entre as arnelas,

e segundo me acho, muito mal me sinto;/e algum gran
desastre me pinta o destinto.
Até as minhas unhas estdo amarelas,/que é gran labirinto.

(.)
BELIAL
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Ergue-te, Senhor, que segundo creio /p0|s gue assi tremo e
estou amarelo,
gue serd tomado esse nosso castelo,/e 0 gado que temos ha-de
ser alheio.

SATANAS
Isso € 0 que eu digo.

232

BELIAL
Rugem-me as tripas, arde-me o embigo,/e a boca empolada,
assi como de figos.
Crede vés, Rei, que tendes inimigos;/porque estas doengas que
trago comigo,
denotam perigos.

O Diabo treme diante da face do bem. Ele fica amarelado perto dos Anjos e
Santos, de Jesus Cristo, da Vigem e de Deus, provocando no publico o riso. Essa reacdo
também ocorre de maneira semelhante no trecho de Anchieta, no qual os diabos sentem
medo das ameacas do Anjo e de S8o Sebastido; sdo chamados de ratos e gambas, tém
medo dos acoites e ndo conseguem mirar 0s seres divinizados. Sendo assim,
percebemos que o riso do Diabo é um elemento residual do periodo medieval e do
teatro de Gil Vicente, que nos foi trazido das terras do além mar, e aqui no Nordeste do
Brasil permaneceu representado e cristalizado e atualizado no teatro de Anchieta.

O terceiro ato do Auto de Na Festa de Sao Lourenco € tdo rico que, segundo 0s
estudiosos da obra de Anchieta, merecia por si s6 ser tratado como nucleo diferente por
valorizar toda a peca do padre missionario. A cena é constituida pelo castigo dos
Imperadores Décio e Valeriano que martirizaram Sdo Lourenco. Na cena, o Anjo
convoca dois diabos ao palco, Amberé e Saravaia, e lhes ordena que arrastem para o
Inferno os Imperadores pela maldade cometida contra o Martir. Outros demonios
aparecem na cena para dar cabo dos Imperadores, castigando-os com bastante
crueldade. Vejamos os trechos que ilustram o assunto em questao:

ANJO
Aimberé,/ergue-te! Vem ca ao pé.

AIMBERE
Pronto, pronto! Em hora boa! / (Talvez mais prisdo me dé
Este passaro-pessoa).

ANJO
Pra teu despojo imenso/ficam os imperadores/que mataram
Séo Lourenco.
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AIMBERE
Sim, com esses me contento: serdo hoje meus cativos;/a forga
os levarei vivos,
num prazer bem odiento/para os fogos sempre ativos.

ANJO 233
Eia, depressa, a afoga-los!/Que ndo vejam mais o dia!
Eia, depressa, a atira-los/ao fogo de vossos valos!/Reuni a
companhial
(..)
SARAVAIA
A guem vamos comer?

AIMBERE
Inimigos de Sdo Lourenco.
AIMBERE
\/ou comer seu coracéo.

(..

TATAURANA
Eis a mucgurana inteira!/Eu comerei o que é brago,/Jaguarugu o
cachaco,
Urubu sua caveira/Caboré o seu pernaco.

AIMBERE
Sou mandado/por S&o Lourengo queimado/a levar-vos para
casa
onde seja confirmado/vosso imperial estado,/em fogo que
sempre abrasa.
Oh! Que tronos e que camas/ja vos tenho aparelhadas,/nessas
escuras moradas,
de vivas e eternas chamas,/sem nunca ser apagadas!

(.

AIMBERE
(chamando os diabos)
Vindi aqui!/os malditos conduzi,/para o fogo queima-los; (...)

Nessa passagem do terceiro ato, o Diabo é representado como um servidor de Deus:
“Pronto! Irei executar vossa lei”’; como aquele que julga e condena ao mesmo tempo os
Imperados pelo ato violento cometido contra o Martir Sdo Lourengo. Na cena, Anchieta
utiliza-se dos costumes indigenas para a realizacdo do castigo de Décio e Valeriano: o ritual
indigena de sacrificio humano, seguido da Antropofagia (LERY, 1941).

Anchieta, nas falas de Décio e Valeriano, faz uma alusdo ao Diabo e ao Inferno

Pagdo. Nesse momento da obra, citam-se os deuses mitoldgicos pagdos e 0 nome de
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Leiamos a seguinte passagem do texto:

DECIO
E nosso grdo Deus e amigo/JUpiter, sumo senhor,/que recebeu
grdo sabor
com o terrivel castigo/e morte deste traidor.

()
Ai de mim! Este é Plutdo/que vem de seu Aqueronte,/ardendo
como ticao,
a levar-nos de roldao/ao fogo Flegetonte.

Outro fato também interessante nesse contexto € a referéncia que o padre
missionario faz sobre Caronte e a altivez dos Imperadores perante a morte, 0 que nos
remete a obra Dialogos dos Mortos, de Luciano de Samdsata, e as barcas de Gil
Vicente. Vejamos primeiramente um trecho do Dialogos dos Mortos (1996) alusivo ao

que se fala a titulo de ilustracao:

MINOS

Hermes, esse bandido ai, o Séstrato, seja lancado no Piriflégeton; que
o sacrilego seja dilacerado pela Quimera e que o tirano seja estendido
ao lado de Ticio para ter o figado roido pelos abutres. E vocés, 0s
bons, partam sem demora para os Campos Elisios e se instalem nas
Ilhas dos Bem- Aventurados, como prémio pelas boas acdes.

SOSTRATO
Ouga, Minos, se ndo te parece justo o que eu vou dizer.

MINOS
Ouvi-lo outra vez, agora? Sdéstrato, vocé ndo esta convencido de que é
um perverso e de que matou tanta gente?

SOSTRATO
Estou, sim, mas veja se é justo que eu seja punido.

MINOS

E bem justo, se a0 menos € justo que se pague por um erro.

Nesse momento, tomemos um fragmento do Auto da Barca da Gldria (1958, p.

125) para constatar o que se afirma:

DIABO (ao Rei)
Sefor, quiero caminar,/\VVuesa Alteza ha de partir.
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REI
Y por mar he de pasar?

DIABO
Si, y aun tiene que sudar;/Ca no fue nada el morir.
Pasmareis: /Si mirais, dahi vereis/Ado6 sereis morador
Naquellos fuegos que veis;/Y llorando, cantareis/“nunca fue
pena mayor”

Portanto, comparando os dois textos acima com o de Anchieta, € possivel
encontramos no auto de Na Festa de Sao Lourenco, residuos do Diabo, ndo so
medievais e vicentinos na obra anchietana, mas também residuos do Diabo e do Inferno
pagdo que, de forma didatico-teatral, cristalizaram-se e enraizaram-se na mentalidade
do povo brasileiro do século XVI.

No quarto ato, aparece o0 anjo acompanhado de duas personagens alegoricas: o
Temor de Deus e 0 Amor de Deus. Cada uma delas faz um serm&o no qual busca
apresentar uma reflexdo sobre a vida humana e seu destino ultimo. No quinto e ultimo
ato, deparamo-nos com uma danca de doze meninos em louvor a Sdo Lourencgo. Essa
danca, segundo Eduardo Navarro, fazia parte de uma procissdo de entronizacdo da
imagem do santo da igreja ou talvez fosse uma cerimdnia levada a efeito apés a
representacdo do martirio.

Como podemos observar nesse nosso trajeto, os conhecimentos literarios e culturais
acerca do Diabo, com o passar do tempo, cristalizaram-se na mente do povo cristdo durante
a ldade Média com uma pluralidade de caracterizacbes e representacdes (substratos
mentais) que se difundiram e migraram por diversas partes do mundo, portando consigo,
tracos remanescentes que se resinificaram na “sociedade brasileira” do século XVI através
da via oral ou pela via escrita, num sentido espacial e temporal; tracos residuais do Diabo

que circularam por vérias épocas e que chegaram até nds, em pleno século XXI.

NOTAS EXPLICATIVAS

1. Hoje, a Teoria da Residualidade é registrada junto a Pro-Reitoria de Pesquisa e
de Pos-Graduacdo da Universidade Federal do Ceara e ao Conselho Nacional de
Pesquisa — CNPq -, e sua propagacdo pelo universo da pesquisa ganha, a cada
dia, mais espaco e notoriedade entre alunos e professores pesquisadores do
Programa de P0s-Graduacdo em Letras da Universidade Federal do Ceard e
outras IES que reconhecem a importancia do termo no estudo da tradicdo
cultural e literaria de nosso Pais.
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2. Sobre este ritual indigena, ler a obra de Ferndao Cardim. “Tratados da Terra e

Gente do Brasil ”. Belo Horizonte: Editora Itatiaia; Sdo Paulo: Editora da USP,
1980.

3. Referente ao cauim, as festividades e rituais indigenas, ao adultério e outros costumes

do indio brasileiro do século XVI, ler Hans Standen. “Duas Viagens ao Brasil ”. Trad.:
Guiomar de Carvalho Franco. Belo Horizonte: Itatiaia, 2008.

. A . . .. . L. 236
4. Para compreender melhor as cerimdnias ou rituais de prisioneiros inimigos dos

indigenas, ler Jean de Lery. “Viagem a Terra do Brasil”. Trad.: Sérgio Milliet.
S&o Paulo: Livraria Martins1941.
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POS-COLONIALISMO, LITERATURA E CRITICA LITRARIA

POS-COLONIAL
Giselle Brandéo Jaime (CNPg-PPGL-UFAM)

RESUMO

O presente artigo pretende fazer o esbogo da historia do pds-colonialismo, da literatura pos-
colonial, suas etapas e estratégias de questionamento do canone, de releitura e reescrita de fatos
historicos e fendbmenos literarios, os temas predominantes das narrativas ficcionais, bem como
breve discussao sobre as teorias de Franz Fanon e de Albert Memmi sobre a cultura e literatura,
pensadores que orientam a critica literaria pés-colonial. Empregar-se-a a discusséo apresentada
por Thomas Bonnici no livro O pds-colonialismo e a literatura, e por um grupo de autores em
um livro organizado pelo autor anteriormente citado e Llcia Zolin em Teoria Literaria.

Palavras-Chave: Pds-colonialismo; teoria pos-colonial; critica literéria; literaturas pos-
coloniais.

RESUME

Cet article vise a présenter I'histoire du post-colonialisme, la littérature post-coloniale, ses
étapes et stratégies de remettre en cause le canon de la relecture et la réécriture des faits
historiques et des phénomenes littéraires, les themes prédominants de récits de fiction ainsi que
breve discussion des théories de Frantz Fanon et Albert Memmi sur la culture et la littérature,
penseurs qui guident la critique littéraire postcoloniale. Discussion par Thomas Bonnici Le
postcolonialisme et la littérature par un groupe d'auteurs dans un livre édité par l'auteur précité
et Lucie Zolin dans la théorie littéraire sera employée.

Mots-clés: Post-colonialisme; la théorie postcoloniale; la critique littéraire; littératures
postcoloniales.

INTRODUCAO

Para falarmos de literatura (teoria e critica) pos-coloniais se faz necessaria, antes
de tudo, a compreensdo dos termos ‘colonial’ e ‘pos-colonial’. Para tal, tendo como
referencia a sistematizacdo tedrica de Thomas Bonnici em seu livro ‘Literatura e pos-
colonialismo: estratégias de leitura’, temos os seguintes formas de conceituagao:
primeiro, o termo ‘colonial’ como “[...] o periodo da dominacgdo europeia, quando mais
de trés quartos do mundo estavam submetidos a uma complexa rede ideol6gica de
alteridade e inferioridade” (2012, p.17); e, o pos-colonialismo, como tudo aquilo que

vem apos ou a partir da independéncia das ex-coldnias e, principalmente, a influencia
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do periodo colonial em véarios campos de pensamento e organizacgdo, politico, social,
cultural e outros, “[...] influenciados pelo processo imperial desde os primordios até os
dias de hoje” (BONNICI, 2012, P.19). Em outras palavras, trata-se, de forma mais
ampla, de teorias que objetivam a analise de varias areas do conhecimento social,
filosofico, politico cultural, que sofreram influencia direta ou indireta da época 939
colonial.Vemos, portanto, que o termo ‘colonial’ se refere a um periodo especifico da
expansao e exploragdo europeia, ja o termo ‘poOs-colonial’ ¢ uma referencia critica
utilizado “[...] em diversas areas de estudo para discutir os efeitos colaterais da
colonizac¢ao” (LEITE, 2003, p.11).

Os estudos pds-coloniais tiveram seu inicio na década de 70, efetivamente, ap6s

a publicac¢do de ‘Orientalismo’, de Edward Said (1987); livro que apresenta uma andlise
da “[...] fabricagdo e... [...] construgdo ocidental do oriente” (BONNICI, 2005, p.186). E
a partir desse estudo de Said que os estudos pds-coloniais se desenvolvem e vemos
surgir outras obras de varios autores que, segundo Mafalda Leite (2003, p.12)., “[...]
reclamam uma voz critica pds-colonial”. Mais tarde, o termo pds-colonial foi
reafirmado, principalmente no campo da critica literaria, com a publicagdo de ‘The
empire writes back: theory and pratice in post-colonial literatures’ de Bill Ascroft,
Gareth Griffiths e Helen Tiffin.

1. ACRITICA LITERARIA POS-COLONIAL
1.1 AS LITERATURAS POS-COLONIAIS

O pos-colonialismo, definido como toda a literatura escrita por paises que
sofreram a repressdao do império europeu, configura-se como um campo bastante
extenso que envolve textos produzidos em diversas linguas oriundos de vérios lugares
distintos. Textos pos-coloniais nas literaturas de lingua espanhola “[...] nos paises
latino-americanos e caribenhos; em portugués no Brasil, Angola, Cabo Verde e
Mocambique; em inglés na Australia, Nova Zelandia, Canada, india, Malta, Gibraltar,
llhas do Pacifico e do Caribe, Nigéria, Quénia, Africa do Sul; em francés na Argélia,
Tunisia e vérios paises da Africa” (BONNICI, 2012, p. 19). Mantendo suas diferencas,
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tem a “missdo” de repensar sua propria cultura em face do centro europeu.

A critica pos-colonialista, focada nessas obras, tem, atualmente, o anseio de
abordar tais literaturas com o intuito de “[...] compreender o imperialismo e suas
influencias...” (BONNICI, 2012, p. 20). Esse tipo de abordagem abarca
questionamentos constantes entre a relacdo cultura/imperialismo para a compreensao da
politica e da cultura dessas ex-col6nias na era da descolonizacdo, a postura do critico e
da critica pds-colonialista, segundo Bonnici (2012, p.20) é de engajamento, “[...] porque
sua preocupacdo deve girar em torno da criacdo de um contexto favoravel aos
marginalizados e aos oprimidos, para a recuperacdo de sua historia, da sua voz, e para a
abertura das discussdes académicas para todos” (2012, p. 20).

Quanto a bibliografia, temos como referencia central os livros de: Bills Ascroft,
Gareth Griffiths e Helen Tiffin ‘The empire writes back: Theory and practice in Post-
Colonial Literatures’ (1989); Robert Young, White Mythologies: Writing History and
the West (1990); Edward Said, ‘Orientalismo’ (1978) e ‘Cultura e imperialismo’
(1993); Gayatri Spivak, ‘In the other words’ (1987) e The post colonial critic (1990) e
Homi Bhabha, Nation and narration (1990). De certa forma, todos tratam da questéo da
mudanga do eixo eurocéntrico referente a critica literaria e formulam novas formas/
teorias para analisar o relacionamento entre imperialismo/ cultura “e mostram o
caminho para uma literatura e estudos literarios autonomos” (BONNICI, 2012 p.21).

As literaturas poés-coloniais tiveram seu desenvolvimento em trés etapas
distintas. A primeira trata dos textos literarios escritos por representantes do
colonizador: viajantes, administradores, soldados e esposas de administradores
coloniais. Mostravam em seus textos detalhes sobre o pais colonizado, como fauna,
flora, lingua e costumes dos nativos, sempre dando énfase a metropole em detrimento
da colonia, “[...] privilegia o centro em detrimento da periferia” (BONNICI, 2012,
p-23). A segunda “fase” diz respeito aos textos literarios escritos pelos nativos com a
lingua do colonizador e sob a supervisdo do império. Eram filhos de colonizadores ou
nativos ja colonizados que eram educados pelo império, sobre o conteido desses textos,

Bonnici (2012, p.23) nos diz que:

“Embora muitos dos temas (cultura mais antiga do que a europeia, a
brutalidade do sistema colonial, a riqueza de seus costumes, leis, cantos e
provérbios) abordados por esses autores estivessem carregados de subverséo,
sem ddvida ndo podiam e ndo queriam perceber essa potencialidade. Além
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disso, a manutencéo da ordem e as restrigGes impostas pela poténcia imperial
ndo permitiam qualquer manifestacdo que pudesse indicar algo diferente dos
critérios canonicos ou politicos”

A terceira ‘“fase” envolve uma sucessdo de textos que vao desde uma
diferenciacdo timida dos textos da fase anterior, até a total ruptura com os padrdes
eurocéntricos utilizados na literatura desses paises até entdo. Essas literaturas,
dependiam da “[...] ab-rogacdo do poder restritivo e apropriacdo da linguagem/ escrita
para fins diferentes daqueles para os quais outrora foram usadas” (BONNICI, 2012, p.
23). Os primeiros textos, em grande maioria, romances africanos, apresentam uma
linguagem e uma forma de narrar peculiar e diferenciado do que se propunha como o
estilo do romance canone europeu, foi dai a visdo do nascimento do romance pods-
colonial. Sao exemplos os romances do nigeriano Amoa Tutuola, ‘The Palm Wine
Drinkard’ (1952) e o também nigeriano Chinua Acheb com ‘Things fall apart’ (1958).
Neste ultimo, “[...] temos a ridicularizacdo de um administrador colonial que deseja
escrever um livro sobre os costumes primitivos dos selvagens do alto rio Niger quando
0 autor ja havia exposto a complexidade de costumes, religido, hierarquia legislacéo e
provérbios da tribo dos Igbos em Umuofia” (BONNICE, 2012, p. 23).

1.2 PRINCIPAIS TEMAS E QUESTIONAMENTOS DA CRITICA POS-COLONIAL

Escrevendo na lingua do colonizador, é fundamental para a critica pds-colonial o
entendimento desse processo de deslocamento e linguagem, visto ser uma das
caracteristicas das sociedades colonizadas. Sobre deslocamento, temos trés tipos de
sociedades pos-coloniais, segundo as ideias de Ascroft, Griffiths e Tiffin (1995):

As colbnias de povoadores: América espanhola, Brasil, Estados Unidos da
América, Canadd, Australia, Nova Zelandia, onde “[...] a terra foi ocupada pelos
colonos europeus que conquistaram e deslocaram as populacbes indigenas. Certa
modalidade de civilizacdo foi transplantada e os descendentes de europeus, mesmo apos
a independéncia politica mantiveram o idioma ndo-indigena” (BONNICI, 2012, p 24).

As sociedades invadidas: India e Africa, “com suas civilizagdes dispares em varios
graus de desenvolvimento, as populagcdes foram colonizadas em sua propria terra”
(BONNICI, 2012, p. 24). Os nativos dessas sociedades ja possuiam uma estrutura ou varias

estruturas de civilizagdo, ja possuiam uma cultura desenvolvida milenarmente, até mesmo
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bastante anterior a cultura europeia, marginalizada peld colono europeu, téxada de inferior e
nao civilizada por ndo seguir seu ideal de civilizacdo. Os escritores nativos ja possuiam uma
visdo de mundo prépria e, por esse motivo, “Nessas sociedades, o idioma europeu causava
certa ambiguidade no texto escrito” (BONNICI, 2012, p. 24).

As sociedades duplamente invadidas: “[...] as sociedades primordiais dos
indigenas do Caribe foram completamente exterminadas nos primeiros cem anos ap6s o
descobrimento. As populacdes atuais das Indias Ocidentais vieram da Africa, india,
Oriente Médio e da Europa através do deslocamento, do exilio ¢ da escravidiao”
(BONNICI, 2012, P.24). Nessas sociedades, o idioma e a cultura do europeu foram
impostos e a cultura dos povos nativos, completamente aniquiladas.

Outro tema estudado pela critica pos-colonial é a relacdo entre os estudos pos-
colonialistas e o feminismo, primeiro por que hd uma analogia entre patriarcalismo/
feminismo e metropole/ colénia. Uma mulher da colénia pode ser comprada a visdo da
mulher como colonia, ou a mulher que sofre a imposicdo patriarcal da sociedade.
Segundo porque se o homem nativo foi colonizado, a mulher foi duplamente
colonizada. Véarios romances das literaturas africanas e indiana tratam dessa questdo do
lugar na mulher duplamente colonizada nessas sociedades, do seu “ndo-espaco”, sua
“ndo-visdo”, sua quase total inexisténcia e subserviéncia, com o intuito de fazer com
que sejam vistas, com o intuito de questionar e denunciar o tratamento patriarcal
sofridos por tais mulheres: “Portanto, o objetivo dos discursos pods-coloniais e do
feminismo é a integragdo da mulher marginalizada a sociedade” (BONNICI, 2012, p
25). Essa proposi¢do inicial evoluiu para questionamentos mais abrangentes,
principalmente apds a entrada da mulher como agente de literatura “[...]
questionamentos sobre as formas e modos literarios e o desmascaramento dos
fundamentos masculinos do canone” (BONNICI, 2012, p.25).

Sobre a dicotomia sujeito-objeto, também bastante utilizado pela literatura pés-
colonial nos da a ver questdes como repressao, siléncio e repressdo das sociedades pos-
coloniais decorrentes de uma ideologia do sujeito. Aqui entra a questdo da construgéo
do ser como sujeito em relacdo ao outro baseado, idealmente, numa relacionamento de
reciprocidade, Porém, ndo foi 0 que aconteceu na aproximacdo do colonizador com o

nativo. ‘“Nas sociedades pods-coloniais [...] 0 sujeito e o0 objeto pertencem
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inexoravelmente a uma hierarquia em que o oprimidb é fixado pela superioridade moral
do dominador” (BONNICI, 2012, p.26).

Para a critica pds-colonial é suma importancia tentar expor 0s processos que
transformam o colonizado numa pessoa sem voz e principalmente, suas estratégias para
sair dessa posi¢do. Algumas dessas “formas” foram abordadas por autores pds-coloniais
como Gayatri Spivak que fala sobre “[..] a mudez do sujeito colonial e,
consequentemente, da mulher subalterna; Bhabha, discursa sobre as formas pelas quais
0 subalterno pode falar através da parddia que ameacam a autoridade colonial. O que foi
questionado por Benita Perry que diz que esse processo geraria uma camuflagem do
neocolonialismo.A posicdo da autora é proxima da de Fannon e Ngugi, que provaram
como 0 “o colonizado pode ser reescrito na historia” tornando-se um ser politicamente
consciente que enfrenta 0 opressor com antagonismo e sem cessar.

A literatura das col6nias ficava sob o controle direto da metropole dominante. O
canone europeu era tido como modelo ou exemplo de literatura superior e dominante
“Portanto, tais textos surgiam dentro do contexto do poder restritivo e limitador,
testemunhando esse fato” (BONNICI, 2012, p. 27). Para que as literaturas pos-coloniais
ultrapassassem essa barreira foi necessario o processo de ab-rogacéo e apropriacao, ou seja, a
anulacdo do poder restritivo da metropole e a apropriacdo da escrita na lingua do colonizador
para usos distintamente novos. Ab-rogagao é, portanto, “[...] a recusa das categorias da cultura
imperial, de sua estética, de seu poder padrdo normativo e de uso correto, bem como sua
exigéncia de fixar o significado das palavras” (BONNICI, 2012, p. 28). E o momento no qual
0 nativo se apropria da lingua europeia e esta passa por um processo de descolonizacdo do
idioma, moldando-a a sua realidade e ao seu modo de expressar-se.

Essa nova literatura, afastada do canone europeu, propde ao critico pés-colonial, “A
desmitifica¢do da formagao e da constituigdo do canone ocidental” (BONNICI, 2012, p.28).
Algo bastante recente que em grande parte deve-se ao desenvolvimento das literaturas pos-
coloniais. A partir dessa ideia de desmitificagdo do cé&none iniciam-se 0s
questionamentos a cerca dos processos politicos e econdmicos que consagra a utilizagao
impecavel da linguagem e a complexidade da obra como a literatura superior, comega a
ceder a investigacOes sociais e politicas que privilegiam certas obras e certos autores
enquanto descartam outros. A relagdo de poder entre a metropole e a colonia: “Nao somente

a ligacdo entre o canone literdrio e o0 poder € um fato indiscutivel, mas também sua
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utilizacdo para fixar a superioridade do colonizador, degradar o ‘primiivismo’ do
colonizado e relegar a periferia qualquer manifestacdo cultural e literaria oriunda da
colénia” (BONNICL, 2012, p. 28).

Bonnici nos apresenta o exemplo da literatura estadunidense que fora
considerada tributaria até o século XIX. A transformacdo do pais durante os séculos
XIX e XX, principalmente no que diz respeito a desenvolvimento econémico e politico
fez com que o pais passasse da posi¢do periférica para a dominante. “As consequéncias
disso foram a producéo de obras candnicas e o0 exercicio de grande influencia nas outras
literaturas” (BONNICI, 2012, p.29) o que ¢ norteador para a legitimidade do canone.

A permanéncia a difusdo das literaturas pos-coloniais deve-se pelo processo de
descolonizacdo. Frantz Fanon e Albert Memmi, principais tedricos pds-colonialistas,
analisam o relacionamento entre colonizador e colonizado no contexto dialético
império-col6nia e sugerem que qualquer literatura pos-colonial que tenha nascido sob
esses pressupostos € produto de poder politico exercido em todo o periodo pés-colonial.
Para eles, portanto, escrever um texto literario desprendido da opressdo colonial e da
colonizacdo mental exercida pelo colonialismo é valido somente quando se diferenciam
do cénone europeu.

A questdo da descolonizacdo € um assunto polémico dentro da critica pos-
colonial. Autores como o queniano Ngiigi wa Thiong'o e 0 australiano Graham Huggan
defendem a ideia de que descolonizacdo € a anulacdo de todos os maleficios que
informaram a cultura no periodo colonial. Tratam esse periodo como um momento
historico que deve ser esquecido e a cultura original nativa deve ser restaurada. Porém,
outros autores, incluindo o guianés Denis Williams, afirmam que “[...] os tragos
historicos jamais podem ser apagados ou ignorados. A cultura hibrida e sincrética dos
povos pos-coloniais é fator positivo e uma vantagem da qual recebe sua identidade e
for¢a” (BONNICI, 2012, p. 30).

A literatura p6s-colonial para chegar a ser englobada a esse termo desenvolve um
esquema que consiste em “[...] (1) a imitagdo de um padrao dominante e sua assimilagéo ou
internalizacdo; (2) a rebelido, quando tudo o que foi excluido pelo padrdo dominante
comeca a ser valorizado” (BONNICI, 2012, p. 31). A formag¢do e desenvolvimento das
literaturas pds-coloniais se ddo na subversdo, no conflito ou na resposta ao centro. Sua

estratégia de leitura segue, portanto, um caminho duplo na qual, primeiro ¢ necessario “[...]
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uma posicéo determinada e central, e (2) quando questiona a viséo europeia e eurocéntrica
do mundo, desafiando a sistematizacdo de polos antagbnicos (dominador-dominado) para
regulamentar a realidade” (BONNICI, 2012, p.31).

A respeito da primeira estratégia de releitura, as interpretacbes pos-coloniais do
canone europeu da a vista a relacdo do centro com a periferia e é por meio dessa
estratégia de leitura que se revelam certos fatores antes ocultos. A analise pés-colonial
privilegia esses siléncios, tornando-os mais importantes e abrindo novos caminhos para
a visdo da obra. A segunda estratégia diz respeito a reescrita, segundo Ascroft, Griffiths
e Tiffin 1991, citado por Bonnici (2012, p.32) se trata da “[...] retomada de obras
literarias do cénone [...] para a reestruturagado das ‘realidades’ europeias em termos pos-
coloniais. A finalidade ndo é a reversdao da ordem hierarquica, mas interrogar 0s

pressupostos filosoficos sobre os quais tal ordem estava baseada”.

CONSIDERACOES FINAIS

A critica pds-colonial discute a descolonizacdo da cultura e da mente. Nesse
sentido, a literatura nacional é posta, por muitos autores, como libertacdo dos povos
colonizados com o intuito de “[...] tentar analisar a sua verdadeira face e as
consequéncias por elas engendradas na luta anticolonial” (BONNICI, 2012, p.34), além
da discussao da fun¢do da literatura sob a oOtica imperialista e “[...] o papel da literatura
nacional para o povo colonizado” (Idem).

Entende-se o problema do imperialismo como algo ndo analisado suficientemente
pelo Ocidente. Michael Focault, Hegel, Marx, Nietzsche, Freud e Sartre chegaram a se
preocupar com a questdo, porém, com o exemplo de Focault, Bonnici nos diz que o autor
se afastou da totalidade social e se aproximou da ideia do “[...] movimento colonizador
irresistivel e fortalece o prestigio da cultura ocidental e do sistema que a contem”
(BONNICI, 2012 p.40), sendo assim, as teorias expostas no livro do caribenho Frantz
Fanon adquirem posi¢fes de destaque. O tunisino Albert Memmi também apresenta
preocupacao em apresentar a questao do imperialismo de forma mais profunda.

Em ‘Os condenados da terra’, Fanon nos apresenta uma obra hibrida, “[...]

compreendendo géneros tdo diversos como o ensaio, a ficcdo, anélise filosofica, relato
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de casos psicologicos, alegoria nacionalista e transcendéncia visionaria da historia”

(BONNICI, 2012, p.42), sempre destacando a violéncia do nativo para acabar com o

abismo entre branco e ndo-branco. J4 Memmi, em ‘Retrato do colonizado’, “[...] explora

a divisdo entre colonizador e colonizado e, analisa as patologias do relacionamento

amo-subalterno a partir de um olhar existencialista” (BONNICI, 2012, p.41). 246
Sabendo disso, é visivel que a critica pos-colonial tem o intuito de abrir novas

perspectivas para as literaturas que, embora nitidamente pos-coloniais tem dificuldade

em aceitar essa situacdo e além disso, abre espaco e da visibilidade para que as

literaturas taxadas de periféricas possam, finalmente, vir a tona e mostrar sua forca e a

forca de sua cultura ndo apenas em seu contexto nacional, mas mundialmente. Nas

palavras de Bonnici (2012, p.34): “O mergulho a nau naufragada reproduz a volta as

profundezas da historia para que o sujeito pés-colonial representado na literatura

recupere a voz € assim possa narrar € anunciar as suas experiéncias como o outro”.
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RESUMO

Este estudo propOe-se em analisar por meio da critica literaria tematica o significado poético da
cor azul nos dois primeiros livros que compdem a obra de Ernesto Penafort: Azul Geral e A
Medida do Azul. Demonstra os significados poéticos e apresenta as possibilidades de construcéo
da cor azul nos livros do poeta por meio das ideias de Gaston Bachelard em seus livros: A
Poética do Espaco, A Agua e os Sonhos e A Terra e os Devaneios da Vontade, complementadas
pela discussdo sobre a teoria do poema de Octéavio Paz em O Arco e a Lira e da teoria das cores
de Wassily Kandinsky que esta relacionada com a espiritualidade.

Palavras-Chave: Azul Geral; A Medida do Azul; Ernesto Penafort; Gaston Bachelard; Wassily
Kandinsky.

ABSTRACT

This study aims to analyze through a thematic literary criticism the poetic meaning of the color
blue in the first two books that make up the work of Ernesto Penafort: Azul Geral e A Medida
do Azul. Demonstrates the poetic meanings and shows the possibilities of building the blue color
in the books of the poet through the ideas of Gaston Bachelard in his books: The Poetics of
Space, The Water and Dreams and The Earth and Reveries of Will, complemented by
discussion on the theory of Octavio Paz's poem in the Bow and the Lyre and color theory of
Wassily Kandinsky that is related to spirituality.

Keywords: Azul Geral; A Medida do Azul; Ernesto Penafort; Gaston Bachelard; Wassily
Kandinsky

1. INTRODUCAO

Ernesto da Silva Penafort nasceu em Manaus, no dia 27 de marco de 1936.
Morreu na mesma cidade em 3 de junho de 1992. Na década de 60, estudou Ciéncias
Sociais na Universidade do Brasil, abandonou o curso devido ao clima politico vivido
no pais. Formou-se em Direito pela Universidade Federal do Amazonas. Ingressou no
funcionalismo publico. Dedicou-se ao jornalismo, colaborando em varios 6rgaos de
imprensa do Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Manaus. Foi membro do Clube da Madrugada

e um de seus presidentes. Sua estreia literaria aconteceu em 1973, com a publicacdo do
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Azul, em 1985, e Do Verbo Azul, em 1988.

2. FUNDAMENTACAO TEORICA

A fundamentacao tedrica usada para a investigacao deste trabalho resume-se abaixo:

Gaston Bachelard, fildsofo e principal tedrico que fundamenta este trabalho em
A Poética do Espaco, diz que ndo ha passado para o ato poético, pois a imagem poética
ndo provém de um passado, mas do préprio ser, por isso possui dindmica propria. A
fenomenologia, estudo a respeito das imagens poéticas € uma forma de entendimento da
realidade que teve suas principais ideias desenvolvidas por Edmund Hussel. A palavra
fendmeno em Grego significa “o que aparece”, e a fenomenologia trata do objeto do
conhecimento, a maneira como se apresentam a consciéncia; trabalha com a nocéo de
intencionalidade e afirma que toda consciéncia é intencional. De acordo com a

pesquisadora Maria Lucia Aranha,

a fenomenologia tem como preocupacao central a descrigdo da realidade,
colocando como ponto de partida de sua reflexdo o préprio homem, num
esforco de encontrar o que realmente é dado na experiéncia, e
descrevendo “o que se passa” efetivamente do ponto de vista daquele que
vive uma determinada situacéo concreta. Nesse sentido, a fenomenologia
é uma filosofia da vivéncia. (ARANHA, 1993, p.123).

Segundo a autora a imagem surge no consciente como produto direto do coracgéo,
da alma, do ser, por isso a importancia de estudar os fendbmenos da imagem poética em
seus diferentes modos. Para Gaston Bachelard, espirito e alma possuem significados
diferentes. A palavra alma é considerada imortal e pode envolver todo o poema, pois uma
imagem poética afirma a consciéncia da alma, uma energia estavel, enquanto a imagem
associada ao espirito é mais intencional, delimitada. Com essa diferenciacdo, ele quer
dizer que ndo é a percepcdo ou a cultura que preparam a imagem poética e que a
percepcdo da imagem de um poema se da atraves de dois eixos de andlise
fenomenologica: um que leva as exuberdncias do espirito e outro que conduz as
profundezas da alma.

Em seu outro texto que também fundamenta esta pesquisa Imaginacdo Material e a

Imaginacéo Falada, escreve que primeiramente se V€ 0 objeto e depois se imagina o objeto,
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desta forma acontece a associagdo dos fragmentos daé lembrancas do reél que foi vivido e
do real percebido.

Para a imagem percebida e a imagem criada existem funcbes psiquicas
diferentes, pois a imaginacdo reprodutora estd ligada a percepcdo e a memdria. A
imagem criada liga-se & funcdo do irreal e é chamada de devaneio. A imagem tem duas
realidades: psiquica e fisica.

Para o filésofo, a literatura e a poesia tem como funcdo transcender o irreal,
sempre surpreender, readquirir a animacdo de uma linguagem, pois uma imagem
literaria diz que uma obra nunca serd imaginada da mesma maneira duas vezes.

Em Imaginacdo e Matéria, Bachelard aborda a ideia de que o reino da imaginacéo é
estabelecido pela lei dos quatro elementos: fogo, ar, 4gua ou a terra. Neste contexto, é
necessario que um devaneio encontre um elemento material que Ihe dé sua prdpria substancia,
e, a0 estuda-las, sdo observadas as forcas de imaginacdo completamente naturais. Os sonhos
estdo sob a dependéncia dos quatro elementos e, ao lado da psicanalise, formam, segundo o
autor, a psicofisica e a psicoquimica dos sonhos.

Sugere que o fogo é um tipo de devaneio masculino, firme, forte, que comanda as
crencas, as paixdes, o ideal, a filosofia de toda a vida, enquanto a &gua é um elemento mais
feminino e mais uniforme, simboliza as for¢as humanas mais escondidas e mais simples. A
agua € o elemento transitério, contudo, traz o sentido de continuidade pelo seu curso
horizontal. A simetria da agua traz o conhecimento racional do conjunto de nossa cultura,
dos pensamentos e da ordem de imagens familiares, desta forma, mostrando a sinceridade,
pois a agua tem clareza, profundidade e transparéncia. O filésofo repete a ideia de que se vé
primeiro 0 objeto e depois 0 imagina, de forma que neste processo se estabelece a
associacdo dos fragmentos das lembrancas do real que foi vivido e do real percebido.
Repete a ideia de que as atividades do mundo interior e do mundo externo devem ser
levadas em consideracdo, pois, as imagens possuem duas realidades: a psiquica e a fisica.
As imagens imaginadas sdo sublimages. Sublimacdo é a forma dindmica comum do
psiquismo, de onde saem as imagens, do préprio fundo do ser humano.

Para complementacdo deste quadro tedrico, utilizou-se as nogdes de outros
criticos literarios sobre poesia e imagem artistica.

Octavio Paz, em seu livro O Arco e a Lira, afirma que na producédo poética, a obra

é Unica, pois em alguns casos uma acaba por negar a outra, por isso, ndo se pode dizer de
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forma intrinseca o que é o poema. A biografia e a histéria apenas desbreve 0 exterior,
mas ndo podem mostrar como foi certo periodo da vida ou esclarecer o sentido geral.

Corrigir uma obra ja feita pode acarretar uma nova criacdo, pois no momento do
processo de correcao surgem palavras que nao se desvencilham do nosso ser. O poema é
feito de palavras insubstituiveis, cada uma é Unica, ndo h& sinbnimos, por isso é
complicado traduzir uma obra.

A poesia é livre, forma de liberdade interior, método que afasta e une, revela e
cria mundos, mascara e oculta o vazio, expressao historica de racas, nacoes e classes,
conhecimento, salvacdo, poder, abandono.

A nocdo de liberdade apresentada por Paz é verificada na obra do poeta
amazonense Ernesto Penafort, liberdade tanto interior quanto formal, pois este escreve
poemas com todas as letras minusculas e versos livres, ndo obedece a métrica da poética
tradicional, e dirige as reflexfes para si proprio, sua incessante busca do azul como a cor
que o revele, permitindo fluir sua sensibilidade, sua alma, seus sentimentos, sugerindo
mais que definindo, deixando para o leitor esta tarefa. Pela poesia, o poeta liberta-se. No
azul esconde-se, abriga-se, cria seu mundo. Sua obra possui subjetivismo profundo,
preocupa-se com 0 eu, rompe o interesse pela realidade externa, usa expresséo indireta e,
para reforcar esta impreciséo, usa sinestesias e metaforas remetem a ideias vagas.

Passa-se agora a discutir o significado da cor azul, presente na obra de Penafort
recorrendo aos estudos de Wassily Kandinsky em seu livro Do Espiritual na Arte.

Neste livro escrito pelo pintor em 1910, discorre sobre a teoria das cores,
atribuindo-lhes propriedades simbdlicas de musicalidade e movimento.

O autor estabelece uma conexdo das cores com a musica, reconhecendo, assim,
duas tendéncias construtivas basicas nas composicdes plasticas. A primeira é a
composicdo melddica, que ele classifica como simples por sua forma clara; a segunda é
a composicao sinfonica, classificada como complexa, por isso denomina-a sinfonica, na
qual se combinam vérias formas, todas submetidas a uma forma principal.

Sobre a tonalidade, Kandinsky divide as cores do espectro em dois grupos: cores
frias e cores quentes. Uma cor quente é a que tende mais para o amarelo; na
interpretacdo dele, toda cor que se aproxima do amarelo possui caracteristica material,
pois este tom quente se aproxima mais do espectador, é corporal; em contrapartida a cor

fria se aproxima mais do azul, que traz carater imaterial, se distancia do aspecto fisico
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do observador indo ao encontro de seu lado espirituél; assim, o azul tdrna-e profundo,
cor que é capaz de entrar nos limites abstratos.

No livro de Kandinsky acima citado, 0 mesmao discorre a respeito de cada uma das
cores, interpretando suas forcas essenciais, ligando-as a conceitos de movimento, sons
musicais e temperatura, através de seu simbolismo e das sensacBes percebidas. Para
Kandinsky o movimento da cor azul € concéntrico, ndo vem ao encontro do homem, é o
distanciamento do homem fisico. Ele considera essa cor ativa, porém despertando atividade
interior, pois o espectador é levado a uma viagem. Desta maneira, a cor azul é considerada
imaterial por se tratar de uma cor pura que leva o homem a ter contato com o divino. Sobre
sua temperatura 0 pintor considera o azul a mais fria das cores. A respeito de seu som
musical diz que o azul mais claro assemelha-se a flauta e 0 mais escuro ao violoncelo,
possui som grave. Ao ligar-se a espiritualidade humana, o azul carrega consigo paz e calma,
porém ao atingir a tonalidade mais escura, mescla-se com o preto, entregando-se, desse
modo, a uma tristeza que vai além dos limites do saber humano.

Kandinsky afirma que esta cor leva ao infinito, onde o real se transforma em
imaginario; associa a mesma cor também ao vazio pela maneira transparente como
aparece na natureza, na agua e no ar, por exemplo.

O pintor fundou o movimento Der Blauer Reiter (“O Cavaleiro Azul”), que por
alguns € considerado a primeira manifestagdo do expressionismo abstrato, embora seus
ideais de arte facam parte do movimento impressionista alemdo, que rejeitava o
materialismo acarretado pela industrializacdo das Ultimas décadas. Ele defende a pintura
abstrata, que se da através de uma forma ndo figurativa, pois esta é uma natureza mais
ampla para a expressao que abre espaco para diversas possibilidades, enquanto a pintura
figurativa, revelada, limita a interpretacao.

As influéncias sensoriais e misticas o levaram a unir as diferentes artes,
mostrando o que elas possuem em comum, uniu masica e pintura, relacionou cores a
sons musicais, mostrando que a arte € a comunicacao da alma; por meio de seus pincéis,
produziu imagens que trouxeram a ressonancia de uma orquestra, e também atribuiu

movimento as cores para verificar-se diferentes formas de agé&o.
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3. DESENVOLVIMENTO

Assim como Ernesto Penafort, outros grandes artistas refugiaram-se na
imensiddo do azul. O pintor Pablo Picasso desenvolveu uma fase denominada de O
Periodo Azul, tratando dos temas de abandono, soliddo e morte. Um dos quadros mais
famosos desta época é o Autorretrato, pintura em que Picasso retratou a si mesmo com
um grande casaco, contra um fundo neutro azulado, seu rosto com barba, um semblante
palido, magro, apenas os labios rosados, indicam um traco de vitalidade. Esse
autorretrato marca formalmente a entrada do pintor na fase azul, que vai de 1901 até

1904, conforme se vé na copia da tela abaixo:

Fig. 1: Autorretrato de Picasso, 1901, Museu Picasso, Paris (Franca).

Pintado no final de 1901, este azul representa toda a tristeza e dor, apds o
suicidio de seu amigo Casagemas. Se 0s personagens anteriores pareciam refletir sobre
seu futuro e esperanga, incertos no caminho ao qual deveriam seguir, em Autorretrato
Pablo sai dessa fase introspectiva e define sua mudanca, assumindo o azul. A Unica
parte visivel do corpo de Picasso é a cabeca, no rosto observam-se tracos azulados,
assemelha-se a uma pessoa comum, olhar fixo, intenso, triste, expresso pela cor azul.

Assim como Picasso, Penafort banhou-se no azul para explorar a temética da

morte, de acordo com o que se Ié no poema abaixo transcrito:
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SONETO
enquanto a lua for calada e branca
eu serei sempre 0 mesmo, este esquisito,
este invisivel vulto, apenas visto
quando o vento, de leve, agoita as folhas.
enquanto a lua for calada e branca
eu serei sempre 0 mesmo, apenas Vvisto
quando um raio de sol morre na lagrima
gue se despede de uma folha verde.
eu serei sempre assim, apenas sombra,
apenas visto quando a voz de um gesto
colher no bosque alguma folha azul
voar a garca ( 0 meu adeus ao mundo?),
enquanto a lua for calada e branca.
(PENAFORT, 2005, p. 33)

As imagens do poema trazem um tom sombrio, lua, esquisito, vulto, lagrima. O
poeta fala a respeito da propria morte, que ndo seria o fim, mas um comeco, uma
passagem para um lugar idealizado, j& que aqui neste mundo ele é invisivel. Assim
como Picasso, que se conhece e reconhece a morte do amigo por meio da cor azul,
Ernesto também mostra a consciéncia de que o azul é o seu reflgio, na medida em que
se V& e se identifica nesta cor, pela qual passa a ser notado: quando for colhido como
alguma flor azul, quando puder voar com a garca. As metaforas sugerem a morte e ao
mesmo tempo a liberdade deste mundo real rumo ao lugar indefinido.

Embora o poema acima transcrito tenha sido intitulado soneto, ele apresenta-se
com apenas 13 versos e com 0 esquema de rima irregular: abbx,abax,cde,ca?. Também
ndo possui a forma tradicional do soneto inglés, que se constituia por uma Unica estrofe
com 14 versos decassilabos com esquema de rima regular assim distribuido:
abba,cdcd,efef,gg. A falta de um verso e o esquema de rima diferente do esquema do
soneto classico sugerem que 0 poeta sente-se incompleto ou que a vida sem a morte €
incompleta.

Para Octavio Paz, ndo ha como se desvencilhar da morte, pois esta é inseparavel,
esta em nds, habita dentro do ser, viver torna-se também morrer, pois é algo incluso na
vida, ndo é alheio, ndo é externo. A morte ndao é uma tragédia, ndo € uma falta, mas um
complemento da vida humana. A poesia parte da situagdo humana original, seja a
perturbacdo pelo caos da morte, seja pelo conforto que ela pode despertar.

Embora ambos os artistas estejam envoltos por uma morte azul, na pintura de

Picasso, porem, a morte & apresentada de forma dolorosa, enquanto no poema de
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Penafort, a morte assemelha-se a um refligio, o poeta sabe que viver é enfrentar a morte e
que esta, apesar de trazer o vazio, da oportunidade para que esse espago seja preenchido.
Para Ernesto somente o azul pode revelar o que esta envolto pela escuriddo,

como se pode observar no poema a seguir:
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SONETO DO OLHAR AZUL

de azul, azul demais é a luz dos olhos

gue espiam em constante claridade

0 escorrer, como um rio, uma cidade

com seus becos e sombras - vao mistérios.
estranhamente azul é a luz dos olhos

que se algam como passaros - aéreos

de azul e luz - suspensos de saudade;

e de onde escapa um rio (0 rio outro)

cujo leito é de sal e de agonia,

por sobre cujas adguas nao flutua,

embora em desespero, a luz do dia.

é noturno esse olhar? Quem sabe a imagem
daquilo que entre gritos se anuncia

e em siléncio acontece - e se faz lua.
(PENAFORT, 2005, p.39)

De acordo com o poema, um olhar escuro pouco revela, mas de que olhar o eu
lirico trata? O poeta escreve que o azul é luz e somente através desta cor pode-se obter
conhecimento; o caminho para este se d& por meio da visdo, ndo ha possibilidade de
entender o azul sem olhar o azul e sem olhar de modo azul. Olhar azul é deixar de
observar o superficial e apenas aquilo que se mostra, € ir além. Esta visdo azul consiste
na compreensdo do que esta oculto. De acordo com o Dicionario de simbolos, “a luz é o
conhecimento. “A luz sucede as trevas (Post tenebras lux), tanto na ordem da
manifestagao”. (CHEVALIER, Jean, 1906, p. 568).

O poeta compara o olhar noturno ao rio horizontal, que passa, apenas percorre,
sem surpresas, € leito de sal e de agonia, pois na superficie deste rio ndo se demonstra
0s segredos de suas profundezas.

O azul simboliza o paradoxo do siléncio e dos gritos que precisam ser captados para
alguém se salvar. Octdvio Paz afirma que a poesia € conhecimento, salvagdo, poder,
abandono. Em O Arco e a Lira ha a ideia de que a poesia revela conhecimento e cria outros.
Essa ideia apresenta-se na obra de Ernesto, em seus dois livros estudados nesta pesquisa, 0
poeta criou mundos no qual a cor azul representa um refigio. Os passaros, simbolos de

liberdade e felicidade, voam por sobre o céu azul.
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O poema acima apresenta-se na forma de um soneto inglés, possui 14 versos
decassilabos em uma Unica estrofe, embora dele se diferencie porque possui rimas
emparelhadas, outras misturadas e rima perdida, dispondo-se do seguinte modo:
abbc,acba,dedf,de. O fato de esse poema néo seguir a forma canénica do soneto, embora
receba o titulo de soneto, sugere que o conhecimento ora se oferece sem dificuldades, 955
ora de modo parcial e outras vezes ndo se realiza, permanecendo 0 mistério,

dependendo do modo como se olha para as coisas.

4. CONSIDERACOES FINAIS

Apds a discussdo acima desenvolvida, pode-se entender que as duas obras de
Ernesto Penafort revelam os temas da memoria, da completa ligacdo da vida e da morte,
do amor carnal e do ciclo césmico por meio das imagens relacionadas com a cor azul
nas diversas tonalidades pela qual o autor enxerga 0 mundo e neste se reconhece,
levando o leitor, também, a reconhecer-se, a questionar a aparéncia dos objetos, a
realidade e o que é tido como verdade.

Essa ideia consta na cultura antiga, de acordo com o que se verifica no Dicionario
de Simbolos: os egipcios consideravam o azul a cor da verdade, como se I€ a seguir:

O azul é a mais imaterial das cores: a natureza o apresenta geralmente
feito apenas de transparéncia, i.e.; de vazio acumulado, de vazio de ar,
vazio de agua, vazio do cristal ou do diamante. O vazio é exato, puro e
frio. O azul é a mais fria das cores e, em seu valor absoluto, a mais pura,
a excecdo do vazio total do branco neutro. (CHEVALIER, 1906. p 107).

A obra de Ernesto Penafort mostra ao homem o infinito, o elo entre o real e 0
imaginario para, assim, ele se afastar do mundo envolto na atmosfera cinza do excesso
de tecnologia, vermelha de violéncia e amarela de materialismo. Por isso 0 poeta mostra
0 azul do céu do desapego aos valores da terra e da valoriza¢do do ser. Olhar azul é
dispensar atencéo para a beleza da vida e medir o azul exige que se procure olhar além
do que se vé com 0s cinco sentidos, perceber que o conhecimento das coisas extrapola a

realidade imediata.
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Huarley Mateus do Vale Monteiro (UERR)

RESUMO

O que me traz para este momento é o livro de cronicas de Milton Hatoum (Um solitério a
espreita) lancada em 2013. Esta obra reline uma coletanea de textos publicados pelo autor em
diversos periddicos brasileiros. Lancada pela Editora Companhia das Letras, as tematicas vao
desde os experimentos vividos nos tormentosos anos da ditadura militar que acometeu a nacao
brasileira; percorrendo por deslocamentos em outros espacos, que ndo apenas o brasileiro;
vagueando em um fluxo de memaria que déo, aos poucos, significados a dendncias, atrocidades
e alegrias entre as personagens e suas mais diferentes performances, digo performance no
sentido de Benjamin (1996). A referida obra foi alvo de reflexdes, tedrica e pedagdgica
conduzida por mim, no curso de Letras, da Universidade Estadual de Roraima/UERR - Campus
Roraindpolis -, durante o segundo semestre de 2013. Como resultado desse relevante momento
surgiu este ensaio. Sendo sabedor que apesar da obra de Hatoum trazer enfoques sobre a
expressividade amazoénica, penso que ela transgride o convencionalismo regionalista, apontando
para deslocamentos transfronteirigos, pontuando relagdes culturais de um Brasil diverso,
denuncias sociais de maneira inteligente em uma técnica textual requintada. Neste sentido, trago
para este espaco, o texto que finaliza a obra (Na garganta do diabo). Abordo este, tendo por base
as reflexdes de Marcos Reigota (2003), Leandro Guimaraes (2009), Huarley Monteiro (2013),
Valdo Barcelos (2006), Hall (2006) e Néstor Canclini (2008).

Palavras-Chave: interculturalidade, deslocamentos, identidade, Milton Hatoum, cronicas.
RESUMEN

Lo que me trae para este momento es el libro de crénicas de Milton Hatoum (Un acecho
solitario) lanzada en 2013. Esta obra retine una coleccion de textos publicada por el autor en
diversos periddicos brasilefios. Lanzada por la Editorial Companhia das Letras, las tematicas
van desde los experimentos vividos en los tormentos afios de dictadura militar que afectd la
nacion brasilefia; percudiendo por desplazamiento en otros espacios, que no apenas el
brasilefio; vagando en una secuencia de memoria que dan, a los pocos, significados a denuncias,
atrocidad y alegrias entre los personajes e sus mas diferentes actuaciones, digo actuaciones en el
sentido de Benjamin (1996). La referida obra fue objetivo de reflexiones, teorias y pedagogica
realizada por mi, en el curso de Letras, de la Universidad Estatal de Roraima/UERR- Campus
Roraindpolis-, durante el segundo semestre de 2013. Como resultado de ese relevante momento
surgié este ensayo. Siendo sabedor que a pesar de la obra del referido autor, traer enfogques
sobre la expresividad amazonica, pienso que ella transgrede el convencionalismo regionalista,
apuntando para desplazamientos transfronterizos, puntuando relaciones culturales de un Brasil
diverso, denuncias sociales de manera inteligente en una técnica textual requintada. En este
sentido, traigo para este espacio, el texto que finaliza la obra (En la garganta del diablo). Abordo
este, teniendo por base las reflexiones de Marcos Reigota (2003), Leandro Guimaraes (2009),
Huarley Monteiro (2003), Valdo Barcelos (2006), Hall (2006) y Néstor Canclini (2008).

Palabras-Clave: interculturalidad, desplazamiento, identidad, Milton Hatoum, crénicas.
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INICIANDO A CAMINHADA

“Odeio Carlos IIT e o Marqués de Pombal”, disse uma voz a0 meu
lado. ‘Quando eles expulsaram os Jesuitas, destruiram um projeto
civilizador. Foi uma tragédia para todos nos.’

Enguanto o guia falava em espanhol, os turistas o olhavam perplexos.

[-]"
(MILTON HATOUM, 2013, p.279)

Quero inicialmente destacar que ndo sd80 poucos 0s comentarios que mencionam a
qualidade da obra de Milton Hatoum. O fragmento acima citado é parte de uma das
cronicas que compbem sua mais recente obra. Tal citacdo inicia o texto, ja demonstrando o
viés historico e reflexivo do autor.

No entanto, antes de iniciar as observagdes que proponho para este momento,
julgo ser oportuno fazer uma breve apresentacdo sobre o autor. Milton Hatoum inicia
sua vida literaria com o romance, Relato de um certo Oriente (1989). Apds isto, vem
recebendo significativa atencdo, tanto da critica especializada quanto de leitores mais
atentos. Em 2000, com o lancamento de Dois irmdos tornou-se, sem ddvida alguma, um
dos escritores sempre presentes nas mencOes feitas aos grandes autores da literatura
contemporanea brasileira. Cinzas do Norte (2005) e Orfios do Eldorado (2008),
acrescido a estes a coletanea de contos intitulada Cidade Ilhada (2009), fizeram com que
ele permanecesse no foco de debate da critica e sendo bem aceito pelo publico leitor.

Milton Hatoum é desses poucos escritores brasileiros que retratam, através de
um discurso historico, a dindmica social e 0s experimentos vividos cotidianamente com
tanta perspicacia. Além disto, sdo raros os que, em tdo curto espaco de producao
literaria, possuem agudo teor critico em suas obras. O reflexo desse exercicio tem lhe
conduzido a receber relevantes premiacdes literarias e ser merecedor de traducGes em
diferentes linguas.

Assim, quando se comenta sobre ele, é possivel perceber rapidamente que alguns
leitores se deparam como desconhecedores das producOes deste autor; outros se
reconhecem no tom subjetivo que denota em suas narrativas. S&o colegas de trabalho,
pesquisadores e criticos; leitores que ratificam a qualidade textual produzida por ele.

Mas, é bem verdade que sua producéo literaria, apesar de trazer enfoques sobre a

expressividade amazonica, transgride o convencionalismo regionalista apontando para
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deslocamentos transfronteiricos, pontuando relagéés culturais de urh Brsil diverso,
denuncias sociais de maneira inteligente em uma técnica textual requintada.

E este viés de entendimento que me trouxe a observar sua mais recente obra: uma
coleténea de cronicas publicada em diversos periodicos brasileiros que foi langada em meados
de 2013 pela Editora Companhia das Letras. Assim, ela se junta as suas outras obras,

reafirmando a qualidade técnica do autor.

1. O VIES DE ENTENDIMENTO

Com tematicas que vao desde os experimentos vividos durante os tormentosos
anos da ditadura militar que acometeu a nacdo brasileira; percorrendo por seus
deslocamentos pelos estados americanos, brasileiros e tantos outros espacos; vagueando
em um fluxo de memoria que ddo, aos poucos, significados a denuncias, atrocidades e
alegrias entre as personagens em suas mais diferentes performances, digo isto no
sentido de Benjamin (1996).

Confesso a vocés que quando soube do langamento da obra fiquei no aguardo para
poder 1é-la. Algumas semanas depois de ser langada eu me encontrava em viagem ao sudeste
brasileiro e em meu retorno, enquanto aguardava o horario do voo, em um dos frenéticos
aeroportos que por |4 existem, caminhava pelo sagudo observando as coisas, quase que sem
rumo certo. Esses passeios em que 0s olhos percorrem vitrines repletas de belas paisagens e
iguarias do lugar, mas que dificilmente nos demonstram as mazelas que ainda permanecem
escondidas pelos discursos e praticas “politicamente corretas”.

Na ocasido me deparei com a obra que destoava em uma das prateleiras dessas
livrarias que existem nesses locais e que sempre tentam nos encantar com espagos
repletos de leituras que, supostamente, nos ensinariam: enriquecimento rapido, técnicas
e etiquetas, erotismos ou a noticia divulgado pelas midias sobre o ultimo vestido usado
por um/a artista famoso/a.

Adquiri a obra. Desde entéo se tornou leitura constante. Sou sabedor de que ela
subdivide-se em partes que abordam especificas reflexdes, bem como seu género é
especifico; porém, deixo essas preocupacfes para outros leitores que, disto, queiram
fazer uso. O que me ocupo neste texto € a interculturalidade apontada na referida obra.

Com esta preocupacéo, a ultima crénica da coletanea, me conduz a uma narrativa que
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descreve a presenca de turistas na regido ondes e Idcalizam as ruinasA dos etes Povos
das Missoes, estremo sul brasileiro.

Tal cronica faz inferéncias a Guerra Guaranitica (GOLIN, 1997); confronto de
grande violéncia que, como tantos outros de nossa histéria - oficial e oficiosa —
brasileira sdo omitidos nos livros veiculados em nossas escolas. Isso, presentifica-se no
fragmento que abre este texto que menciona a maneira resistente presentificada na fala
de Yu Hu, personagem da narrativa, e nos conduz a buscar mais detalhes desta questao.

Ao que consta’, o confronto violento aconteceu entre o povo Guarani contrarios
a soldados portugueses e espanhois em funcdo da demarcacdo da fronteira que separaria
as terras portuguesas das espanholas, na América Latina. Isto eclodiu em funcdo da
assinatura do Tratado de Madri?, mais precisamente no ano de 1750.

A regido tornou-se o marco divisorio da triplice fronteira entre Brasil, Uruguai e
Argentina. Este local era habitado pelo Povo Guarani que, com essa atitude, teriam que
definir sua nacionalidade e entregar suas terras aos paises que agora se constituiam
enquanto Estado Nacao.

Nesse periodo, 0s jesuitas ja atuavam nessa regido e, alguns destes, foram
grandes aliados dos Guarani, pois viam naquele ato a agressao aos direito de tais povos.

Devo ressaltar que essa regido foi local dos aldeamentos feitos para a
catequizagdo dos sujeitos étnicos por parte dos Jesuitas (GOLIN,1997). Destaco ainda
que, os sete aldeias que foram formadas para esse fim sdo apenas a reorganizacao de
povos que, em momentos anteriores a 1687, foram destruidas pelo avanco dos
Bandeirantes em busca de minérios. Sdo elas: Sdo Francisco de Borja, S&o Nicolau, Sao
Miguel Arcanjo, Sdo Lourengo Mértir, Sdo Jodo Batista, Sdo Luiz Gonzaga e Santo
Angelo Custodio. Como resultado desses aldeamentos surgiram diversas cidades e em
algumas delas, as ruinas que ficaram desse aldeamento tornaram-se pontos turisticos.

E sabido que, por volta de 1760, os resistentes foram praticamente exterminados
pelo exercito espanhol/argentino e portugués/brasileiro em um confronto que perdurou por
dois logos anos, marcado por esquartejamentos, estupro de mulheres e massacre de criangas
étnicas (QUEVEDO, 1996).

7 s PR~
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2. PARA ALEM DA INFERENCIA

Para além desta relevante inferéncia, denunciada na voz do personagem Yu Hu,
talvez possa ser alongada, mais ainda, a observacao sobre o texto, tendo por referéncia o

fragmento a seguir, vejamos:

“Bebeu agua do cantil e fez um gesto contrario com a cabeca. Eu me
refugiara na sombra de uma parede de pedras, mas Yu Hu n&o saiu
do sol. Era moreno, e seu rosto asiatico podia ser também indigena.

‘As vezes recitava poemas sobre a morte’, ele prosseguiu. ‘Quem,
diante da Garganta do Diabo, a um passo desse abismo cercado de
rochas e agua, ndo pensa na morte? Eu dizia: Esse abismo sem fundo,
esse abismo quase infinito ndo nos remete ao nosso destino comum?’.
Eles me olharam com ar pensativo. Refletiram sobre minhas palavras,

sobre a vida e seu avesso: o siléncio eterno [...] .
(HATOUM, 2013, p. 280)

E possivel contextualizar o fragmento com o que pensadores sobre questdes da
“pds-modernidade” - como Marcos Reigota (2003) e Huarley Monteiro (2013) - afirmam
sobre a relevancia dos escritos de Hatoum para se pensar a sociedade contemporanea.
Apontam eles para elementos da alteridade, deslocamentos, diversidade, paisagens em
transformacéo, familias desintegradas. Narrativas denunciadoras de cotidianos, por vezes
trazidos a tona em fluxos de memorias, contextos favoraveis e significativos para busca de
entendimento de relagdes culturais no mundo contemporaneo (HALL, 2006),
(GUIMARAES, 2009), (BARCELOS, 2006), (CANCLINI, 2008).

Para além destas reflexdes, é importante ser evidenciado ainda, apontamentos
gue nos conduzem a questdes sobre identidades. Vejamos o fragmento a seguir:

“Perguntei se era bilingue.

Sem nenhum pedantismo, disse que poderia reveréncia a lua em

seis idiomas. O pai de José Yu Hu era um Chinés de Goa; uma

brasileira de Foz do Iguagu, neta de indio.

‘Nasci a poucos metros do rio Parand’, ele disse. ‘Cresci na

triplice fronteira, ouvindo o espanhol paraguaio e argentino,

ouvindo o cantonés falado por meu pai e 0 portugués materno.

Essas trés linguas ndo sdo menos familiares para mim do que a

paisagem de Foz, Puerto Iguazu e Ciudad del Este.”
(HATOUM, 2013, p.280)

E fato que reflexdes sobre identidade vém sendo alvo de constantes discussdes e

debates entre pensadores das ciéncias sociais. Neste sentido, tanto Hall (2006) quanto
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Canclini (1995), argumentam que as relacoes contemporéneas séo provobativs e puseram
em evidéncia a fragilidade de conceitos que antes norteavam o pensamento socioldgico.
Hoje, esses entendimentos, ja fragilizados, vieram a tona, trazendo para o centro dos
debates as encruzilhadas indenitarias que expuseram sujeitos em inter-relagdes culturais,
constituindo-se nas interfaces do mundo p6s-moderno.

Sobre este ponto, Hall (2013, p.09) afirma que “a identidade somente se torna uma
questdo quando esta em crise, quando algo que se supde como fixo, coerente e estavel é
deslocado pela experiéncia da ddvida e da incerteza”. Baseado nisso, pode ser visualizado o
entendimento da fragmentacdo da identidade do sujeito contemporéneo resultante das
transformaces na dindmica das sociedades.

Este sujeito da pos-modernidade ndo possuiria uma identidade permanente e fixa,
mas sim pautada na heterogeneidade, dinamizada historicamente nas relagdes estabelecidas
socialmente, superando o pensamento unificador iluminista. Nesse entendimento, o sujeito
possuiria identidades em si que se articulariam em consonancia com os sistemas culturais
em que ele esta inserido. Penso que seja na tensdo, no descentramento, que este sujeito pds-

moderno se constitui socialmente dinamico.

CONSIDERACAO, APENAS CONSIDERACOES...

Neste sentido, pensar a identidade atualmente como Unica e heterogénea € perder
de vista o processo de mudanca pelo qual a sociedade contemporanea vem passando,
deslocadora das estruturas socias e apontando para instabilidades, dessa referéncia, nos
grupos sociais, 0 pertencimento enquanto busca e referéncia contemporanea.

Assim, a cronica nos conduz para questbes de identidade cultural no mundo
contemporaneo. Assim, levanto alguns questionamentos: para onde realmente apontaria
0 mundo dindmico em que vivemos? Que acontecimentos contribuiram para que nos
encontrassemos nesta encruzilhada indenitaria? O que ainda nos é pertinente que
apontariam nossos pertencimentos?

E possivel que a fala de Yu Hu “... Hoje em dia os turistas fotografam tudo, sem
conhecer nada. Nao querer ouvir historias do lugar, nem a historia do lugar.”
(HATOUM, 2013, p. 279) traduza essa auséncia de vontade, ndo apenas de querer ouvir
alas histéria/s do lugar, mas também de ndo querer ouvir o outro e sua trajetoria de vida.

Isto talvez seja reflexo do siléncio ensurdecedor que a indiferenca causa entre as

-: 3 o /4 .x:.&:\;” 8;;3c "’- <
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pessoas e que se naturalizou no mundo contemporéneo. A fala do personagem Yu Hu
traduz bem esta questdo e aponta ainda vozes andonimas que denunciam inquietudes
comuns sobre questdes de raca, género, orientacdo sexual e opgéo religiosa.

Para além deste ponto, envolveriam ainda a nocdo do que nos € pertinente.
Talvez mais agravante que isto, seja 0 abismo? que acomete as relacbes humanas, onde 263
as desesperancas acabam se tornando angustias comuns frente as relagcdes de poder

sobre aquilo que nos € singular e que acabam sendo naturalizadas como normais.

NOTAS EXPLICATIVAS

! Esta tematica é abordada de maneira pontual
em<http://www.guerras.brasilescola.com/seculo-xvi-xix/guerras-guaraniticas.htm>.
12/10/2013.

2 |dem.

3 Refiro-me a ‘Garganta do diabo’, queda d’agua das Cataratas do Iguagu, localizada na
Triplice fronteira da regido Sul do Brasil, mais precisamente no Estado do Parana.
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MANAUS NA BELLE EPOQUE: PARIS DOS TROPIC
PORTO DE LENHA

Iné Isabel de Almeida Rafael Silva (PPGL-UFAM)
Carlos Antonio Magalhdes Guedelha (DLLP-PPGL-UFAM)

RESUMO

Um estudo a respeito da representacdo de Manaus no periodo que ficou conhecido como belle
époque, explorando duas metaforas que foram criadas para expressar a Manaus daqueles idos. A
primeira € a da “Paris dos tropicos”, e a segunda ¢ a do “porto de lenha”. A pesquisa objetivou
analisar essas duas metaforas a luz da histéria da cidade de Manaus e de estudos desenvolvidos
por pesquisadores a respeito da cidade nesse periodo, que coincide com o chamado periodo
aureo da borracha. Em que sentido essas duas metéaforas antagdnicas podem ser interpretadas
como sendo duas faces de uma mesma realidade foi o problema de pesquisa que motivou a
investigacdo. O texto desenvolve-se com base nos seguintes topicos: consideraces sobre o
conceito de belle époque aplicado ao contexto amazdnico, reflexdes sobre a historia de Manaus
- especialmente em relagdo ao ciclo da borracha -, anélise das metaforas que expressam a
cidade ora como Paris dos tropicos ora como porto de lenha. Nesse sentido, foi fundamental a
contribuicdo de Braga (2013), Daou (2004), Dias (1999), Souza (2010) e Mello (1984). O
trabalho se fecha com a concluséo de que a contraposi¢do das duas metaforas antinémicas faz
emergir uma contraposicao de base, que diz respeito a dicotomia entre identidade amazonica e
imposicéo cultural alienigena.

Palavras-Chave: Manaus, belle époque, metafora, Paris dos trépicos, porto de lenha.
ABSTRACT

A study on the representation of Manaus in Belle Epoque, exploring two metaphors that have
been created to express those Manaus in this time. The first is the “Paris dos tropicos”,", and the
second is the “porto de lenha”. The paper analyzes these two metaphors regarding the history of
the city of Manaus and studies developed by researchers about the city in this period, which
coincides with the golden age of rubber. These two antagonistic metaphors can be interpreted as
two faces of the same reality was the research problem and it’s the motivation for my research.
The text is developed based on the following topics: the concept of belle époque applied to the
amazonian context, reflections on the history of Manaus - especially in relation to the rubber
cycle - analysis the metaphors that express the city of Paris as tropics as “porto de lenha”.. It
was essential the contribution of Braga (2013); Daou (2004); Dias (1999); Souza (2010) and
Mello (1984). The conclusion of this work is the opposition of the two metaphors antinomic
brings a opposition base, which concerns the dichotomy between amazonian identity and alien
cultural imposition.

Keyswords: Manaus, belle époque, metaphors, Paris dos tropicos, porto de lenha.
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INTRODUCAO

Manaus foi palco de um cenério politico-econdbmico-cultural que perdurou por
aproximadamente trinta anos, quando foi transformada em cidade com caracteristicas
inversas as suas originais, quando ainda era o Lugar da Barra. Duas metaforas foram criadas
para expressar as concepgdes que se tinha sobre essa cidade, a sua dupla face: a primeira, 0
“porto de lenha”, representava o espaco daqueles que ndo possuiam a marca elitizada do
status conferido a camada social de “prestigio”; a segunda, a “Paris dos tropicos”,
identificava o espaco marcado por riquezas e ostentacGes que supriam as necessidades e 0s
caprichos daqueles que compunham a elite da época.

Essas duas metaforas — porto de lenha e Paris dos tropicos —, que representaram
a cidade de Manaus por praticamente trés décadas, traduzem o cenario onde 0s atores
atuaram em consonancia com o papel que lhes fora atribuido: aos protagonistas —
politicos, funcionarios graduados, coronéis de barranco, estrangeiros e 0os chamados
“bem nascidos” — cabia reproduzir costumes, estilos e aspiracdes parisienses, ou seja,
modos de vida importados da Europa; aos coadjuvantes — indios, nordestinos, negros
africanos, doentes e pobres — restava a participacdo no espetadculo como verdadeiras
marionetes, exploradas nos mais diversos setores de sua vida privada.

O objetivo do presente artigo é analisar essas duas metaforas, de forma a
compreender como elas expressam a dupla face de uma mesma realidade, que é a Manaus
daqueles idos. Para tanto, recorro aos escritos de Souza (1976, 2009, 2010), no que diz
respeito a caracterizacdo da cultura amazonense no ciclo da borracha, relacionada a
economia e as artes principalmente; exploro ainda o conceito de belle époque aplicado ao
contexto amazonico, com base nas pesquisas de Dias (2007), Daou (2004).

Desenvolvo também algumas reflexdes sobre a histéria de Manaus, por
considera-las de suma relevancia, pois muitos dos fatos ocorridos naquele periodo
estavam enraizados em momentos anteriores na historia da Amazonia. Nesse sentido,
foi fundamental a contribuicdo do pesquisador Otoni Mesquita (2006). Por fim, analiso
as metaforas “porto de lenha” e “Paris dos tropicos” para evidenciar a presenca de duas
cidades em uma, naquele periodo em que a ideia de ostentacdo e glamour foram
mundialmente apresentada a sociedade. A metafora do fausto (Paris dos tropicos),

largamente propagandeada, representava apenas uma das faces da cidade, porque a
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sobrevivéncia.

1 A AMAZONIA E A BELLE EPOQUE

Manaus data o seu surgimento no seculo XVII, quando os portugueses passaram
a explorar a regido em busca de escravos indigenas. Esses colonos portugueses tiveram
importantes fungdes na modelagem da sociedade e da economia amazonica
(BENCHIMOL, 2009, p. 81). Na segunda metade desse século foi fundada a primeira
povoacdo do Rio Negro, composta por diversos indigenas das mais variadas nacoes
amazonicas e alguns brancos. Posteriormente, a cidade foi batizada com o nome de
Fortaleza da Barra de Sdo José do Rio Negro, recebendo, a partir dai, diversas
denominacdes, tais como Lugar da Barra, Vila de Manaos, Manaos, até se obter o nome
atual: Manaus (SOUZA, 2009; BRAGA, 2013).

Tais mudancas ndo devem ser somente associadas ao seu nome, elas estéo
presentes nos costumes, na sua organizagdo social, nos comportamentos dos nativos e
até no modo de vestir desse povo. Os habitantes de Manaus, no periodo colonial, eram
nativos que ndo possuiam nenhuma espécie de preocupacdo com o futuro, estavam
acostumados com os limites impostos pela vida e pela prépria natureza amazonica.
Impregnados de costumes considerados exoéticos que despertavam uma verdadeira
repugnancia nos homens de cultura considerada elevada, segundo boa parte dos
viajantes que por ali passaram e escreveram sobre a cidade. Esse retrato é descrito com
riquissimos detalhes por Mesquita (2006, p. 30), ao relatar a impressdo do Inglés

naturalista Alfred Russel Wallace ao chegar a cidade em 1849:

(...) O grande acontecimento social da cidade era a missa aos
domingos, quando “trajavam todos em grande estilo” — as mulheres
compareciam “elegantissimas, num multicolorido desfile de
musselinas e gazes francesas”, suas cabeleiras eram “cuidadosamente
arrumadas e adornadas com flores” e os cavalheiros, que durante a
semana “ficavam nos seus imundos armazéns em mangas de camisa e
chinelos”, surgiam trajando finissimos ternos pretos, chapéus de
feltro, gravatas de cetim e botinas de verniz de cano bem curto”, mas
0 habito mais impressionante para Wallace era a “hora das visitas de
cerimdnia”, que ocorriam apos a missa, quando todos se encontravam
para comentar os escandalos acumulados durante a semana, e falavam
das familias mais respeitaveis como que se “trata-se de coisa normal e
corriqueira”, coisa que dificilmente poderia ser creditada aos
moradores dos piores corti¢os de Sr. Giles. Tal comportamento levou
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o inglés a assegurar que Barra deveria ser a “comunidade civilizada” e
que tinha “os costumes mais decadentes possiveis”.

O trecho denota, com precisdo, a visao da maioria dos viajantes que por la
passaram, ao observarem a gente nativa da cidade e considerarem aberrantes muitas das
situacOes presenciadas. Mesmo assim, boa parte deles resolveram permanecer no local
ou revisita-lo posteriormente. E interessante notar que esse discurso sobre a ociosidade
e “mau gosto” que o texto cita, presente em muitos desses escritores, vai se arrefecendo
com a atividade de monocultura que veio a ser desenvolvida cerca de 50 anos depois.

Com o surgimento e desenvolvimento da atividade extrativista do latex, essa
mesma Manaus sofreria uma verdadeira transformacdo: seria convertida em um
requintado palco para o espetaculo do capital. O cendrio recebe iniUmeras mudancas
para se adequar a peca apresentada. Os papéis actanciais sdo distribuidos em
consonancia com o nivel social e econdmico dos atores. O figurino, precisamente
moldado para cada personagem da apresentacdo. Surge, assim, uma cidade cenogréfica,
pronta para o espetaculo, que durou cerca de 30 anos. O suficiente para marcar
definitivamente a histdria do povo manauara.

Em 1890, inicia o espetaculo. Entra em cena o chamado “periodo dureo” da
borracha, cujas consequéncias econémicas afetaram ndo s6 a regido amazonica, mas o
pais, visto que o0 apogeu da economia gomifera movimentou os cofres de lugares
distantes dessa regido. Até nos dias atuais, causa um certo espanto imaginar-se como
seria possivel a comunicacdo direta entre a longinqua Manaus, encravada no meio da
selva, e paises de outros continentes, diferentes em tudo da cultura amazbnica, por
serem considerados como estando em outro patamar de desenvolvimento social e
cultural. Porém, essa comunicacdo ndo era gratuita: de ambos os lados, o que
determinava o contato e as relagdes era um intricado jogo de interesses.

De um lado, a regido amazoénica, especialmente Manaus e Belém, continha nas
suas matas uma arvore, a hevea brasiliensis, que produzia o leite — latex, que
empanturraram os bolsos dos que formavam a elite da época. De outro, 0s paises ja em
fase mais avancada de desenvolvimento, realizavam pesquisas para as atividades
industrializadas, ou seja, tinham o conhecimento do processo de industrializacdo, mas

faltava-lhes a matéria-prima. Essa troca realizada entre as elites trouxe inimeras
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consequéncias para todos 0s grupos sociais, obviarhente que as conséquécias variam
para cada grupo.

Esse periodo foi reconhecido como a belle epoque, porgue o0s costumes, 0s
comportamentos, as relacdes sociais e até 0 modo de vestir-se dos habitantes mudaram, além
das outras transformagdes que ndo foram registradas a olho nu, no entanto sdo evidenciadas
nos gestos, durante e apos o espetaculo. Daou (2004, p. 41) afirma que esse momento
dindmico, considerado como o periodo aureo, € mais evidenciado de forma espetacular “no
dinamismo da vida social e na multiplicagdo das interagdes socais”.

Eduardo Ribeiro, um dos governadores do Amazonas durante esse periodo,
sonhava com uma Paris em meio a selva, no que se refere a tamanho, urbanizacéo e
prosperidade, uma verdadeira Paris dos trépicos. Para concretizar tal sonho, deu inicio a
transformacéo do espaco e a criacdo do cenario, fato evidente na fala do governador ao
afirmar: “nivelei e pavimentei as ruas Tarumd e 7 de Setembro. Mandei elaborar um
novo plano urbanistico para Manaus” (SOUZA, 1976, p.49). Toda a cidade passou a ser
modificada, nos mais diferentes aspectos que se possa imaginar, desde aqueles de
carater publico até os de carater privado. Esse processo é bem descrito por Dias (2007,

p.41) ao afirmar que as reformas foram apreendidas

em todos os setores e inclui a demolicdo dos antigos prédios publicos
da época da Provincia, e sua substituicdo por construgdes suntuosas
que passem o atestado de modernidade, assim como a construgdo de
grandes hotéis, cafés, bazares, lojas, teatros, cinemas, armazéns. O
modelo de inspiracéo foi a Europa, especificamente, Paris (...).

O processo de transformagdo foi rapido devido a movimentacdo econdmica do
Estado. A abundéncia de dinheiro facilitou a imigracdo em grande escala, amenizando assim
um dos problemas mais antigos da regido: a mao-de-obra. Daou (idem) descreve o periodo da
belle époque como uma efervescente vida social em que se importaram costumes europeus,
com muitas familias divididas ente Portugal e a Amazonia, pois era muito frequente os pais
mandarem seus filhos para estudar fora do pais, favorecendo assim a relacdo ndo somente
econdmica mas também cultural. Importava-se praticamente tudo, desde 0s géneros
alimenticios, as vestimentas, os materiais de construgdo, os modelos arquitetdnicos de cidade,
a mao-de-obra, os profissionais com diploma, as empresas prestadoras de servigo, etc. Tal

conduta é bem evidenciada por Mesquita (2006, p. 124), ao afirmar:

V7= a .x:.&:\;” 8;;3c j’- <
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A situacdo alcada por essa classe emergente possibilitava a acdo de
novos habitos, muitas vezes, decorrentes apenas da necessidade de
ostentacdo. Importavam-se além dos géneros de primeira necessidade,
os mais diversos produtos supérfluos. Viaja-se com frequéncia para a
Europa e para os estados Unidos e as familias mais abastadas enviam
seus filhos para estudarem no Velho continente, de onde traziam
costumes e aspiragdes nem sempre condizentes com 0 contexto
amazonico, e quem nem por isso deixavam de ser assimilados por
parte da populacéo.

Com excecdo do local, onde é erguido o cenario, tudo se importou, para se viver
o tao idealizado “fausto”. A “aldeia” foi transformada em “cidade moderna”. Foi esse o
cenario onde os espetaculos foram os mais variados possiveis, oscilando entre os sociais
e individuais, publicos e privados, arquitetdnicos e ideoldgicos, enfim, em todos os
setores se observa o abandono dos antigos costumes coloniais para adequacdo no
modelo Europeu, tido como referéncia.

Esse espetaculo s6 foi possivel pelo surgimento da personagem principal: a
seringueira. A arvore gque produz a borracha foi encontrada em meio a selva amazénica
e logo em seguida foi iniciada a sua exportacdo. No decorrer do tempo, essa exportagdo
aumentou significativamente. E o Estado comegou a obter lucros elevadissimos, porém,
a medida que a venda aumenta, aumentam os sonhos dos governantes. Estes, entdo,
transformam a cidade, com os lucros do produto, para atender as necessidades e 0s

caprichos da elite. Vive-se numa “belle époque”. No entanto, é necessario o

rompimento com a antiga cidade, como exemplifica Souza (2009, p.262):

0s coronéis da borracha, enriquecidos na aventura, resolveram romper
a Orbita cerrada dos costumes coloniais, a atmosfera de isolamento e
tentaram transplantar os ingredientes politicos e culturais da velha
Europa, matrona prospera, vivendo numa época de fastigio e
menopausa...”

2 A MANAUS “PORTO DE LENHA”

O retrato de Manaus no periodo colonial, anterior a 1890, era de uma cidade
assentada em um terreno irregular, sendo cortada por dois igarapés. Sobre um deles
havia uma ponte de madeira. As casas eram feitas de um s piso, na sua maioria,
cobertas de palhas e assoalhos de tijolos. As ruas cheias de altos e baixos. Um retrato

condizente com um porto lenha, onde os moradores, gente nativa, empregadas de
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costumes, como por exemplo, banhar-se nos igarapés, sentar-se em frénte suas casas
para relatar os acontecimentos mais recentes, apanhar frutas nas arvores, costumes que
para eles em nada afetavam a vivéncia de outros que dividiam o mesmo espaco.

O alemao Avé-Lallemant, ao chegar a cidade naquele periodo, teceu severas
criticas relacionadas ao seu aspecto fisico e suas construc@es arquiteténicas, chegando a
denominar de “monstro porco-espinho” a constru¢do do primeiro teatro, cuja cobertura
era feita de folhas secas, as paredes erguidas de palhas entrelacadas e os pilares,
responsaveis pela sustentacdo do imovel, eram de madeira. A fartura dessas materias,
madeira e palha, na regido, facilitou a construgcdo dessas obras a partir desses materiais.
O fator econémico determinou também esse estilo, pois na época a condi¢do financeira
do Estado nao dispunha de verba suficiente para uma constru¢do mais “requintada”,
sem contar com a auséncia de profissionais qualificados para a construcdo e outros
servicos. Mesmo assim, para Avé-Lallemant, este teatro comparado ao teatro aleméo de
Porto Alegre, era um “horror” (MESQUITA, 2006, p.37).

Manaus era uma cidade pacata em sua vida social e cultural. Ainda ndo tinha as
caracteristicas das grandes cidades que se desenvolviam conforme o modelo referencial
da época, a Franca. Ela era marcada por muitos estrangeiros como um vilarejo, cortada
por igarapes e abundante em sua vasta vegetacao, nada mais podendo oferecer a quem a
visitasse. O grande acontecimento era a missa, ocorrida no domingo, para a qual a
populacdo se enfeitava com a finalidade de se fazer presente no evento em alto estilo.
N&do havia referéncia modista que norteasse a combinacdo dos trajes. Estes eram
combinados aleatoriamente e a partir da escolha pessoal do manequim.

Os espacos urbanos eram formados por ruas inclinadas cortadas por igarapés e
alguns prédios governamentais, estes recebiam alguns nomes bastante pomposos, que,
para alguns, principalmente os estrangeiros que habitavam no local ou que estavam de
passagem pela cidade, ndo condiziam com o aspecto fisico do ambiente. Por exemplo, o
Palacio dos governadores, a Provedoria e o Quartel eram todos cobertos de palha.

O cenario manauara naguele periodo ndo era propicio aos estrangeiros que
visitavam a cidade em suas viagens pelo mundo. Eles possuiam uma referéncia citadina
que em quase nada era parecida com as caracteristicas amazonicas. O clima tropical,
quente e Umido, os incomodava. Vistos em relatos de viajantes, como o de Souto,

engenheiro que tinha como misséo realizar a demarcagdo de algumas terras, e que ao

271



Anais do Simpdsio Nacional do Gepelip:
Interculturalidade nas Literaturas de Lingua Portuguesa.
Universidade Federal do Amazonas — Manaus, junho 2014

adentrar a selva pode sentir na pele os seus efeitos. O engenheiro narraA aquele momento
como “o dia, horrivel de calor e de ‘praga’, findara a foz do funil, como acabou, na
tarde seguinte, na barraca que era quase um tapiri — meia duzia de paxiubas, com outras
tantas folhas de jaci, cobrindo-as (...)” (Rangel, 2008, p. 153).

Isso, além de outros aspectos que impediam ou dificultavam o acesso desses
navegantes a regido, como a auséncia do saneamento bésico, ocasionando a contracdo
de moléstias. Essas doencas emergiam pela falta de limpeza dos espacos publicos e
residenciais, pela falta de agua potavel. Mas elas sdo também associadas a prépria
regido tropical, pela presenca de mosquitos que contaminavam a populagdo com
impaludismo, febre amarela e outras doencas infecciosas que afetavam, muitas vezes,
todo um grupo, configurando-se, assim, em epidemias.

Outro fator interessante € o0 espaco onde 0S grupos sociais erguiam seus casebres.
Neste ndo havia divisdo de localidade para classe econbmica, ou seja, 0S que possuiam
alguma riqueza, ou até mesmo os funcionarios do governo, moravam na mesma localidade
dos menos favorecidos. Ndo havia distingdo econémico-social para esses grupos. Fato
registrado por Lallemant em 1859 (Dias, 2007, p. 27), ao transparecer que naquele periodo
ndo havia distingdo nos segmentos sociais, e que tudo girava em torno do centro da cidade,
“Solidos edificios em estilo europeu, primitivas casas tapuias de barro, ora rua, ora igarape;
numa porta uma cara branca; bem perto dai, banha-se um menino fusco”.

Realidade que viria a ser modificada futuramente, através do codigo de posturas.
Alias, até o préprio Codigo sofreu radicais alteragdes no decorrer do tempo. Mas me
detenho aos seus regulamentos nesse periodo. O Cédigo de Posturas foi um elemento
criado com o propdsito de normatizar e regulamentar o desenvolvimento da cidade e o
comportamento de todos que dividem o mesmo espaco citadino. Inicia-se, desta forma,
a reproducdo de comportamentos prescritos no codigo e a sua nao obediéncia, gera
punicBes através de multas em dinheiro ou reclusdo prisional. A principio esses
regulamentos preconizam algumas medidas de limpeza do ambiente publico e privado,
como a criagdo da rede de esgoto, a criagdo de um mercado publico, a criagdo da
politica de arrendamento, tudo sob a defesa do argumento da salubridade pulblica e o

bem-estar de todos.
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3 A MANAUS PARIS DOS TROPICOS

Em 1890, a cidade vive o seu primeiro surto de urbanizacdo, segundo a historiadora
Edinea Mascarenhas Dias (2007), gragas aos lucros do capital da borracha. O cenério do porto de
lenha é transformado no cenario da Paris dos tropicos. As mudancas iniciam pelo prdprio cenario.
Houve a necessidade de se criar uma nova aparéncia para a cidade, a fim de atrair os
investimentos do capital estrangeiro, eliminando a impress&o visceralmente negativa que tinham
da cidade os viajantes que a visitavam.

A extracdo gomifera em alta escala contribuiu decisivamente para a exportagdo
da borracha. O produto foi transportado aos mais diferentes pontos do mundo, e o
Amazonas, durante mais de uma década, passou a representar quase 60% dessa venda.
Os paises que ja possuiam conhecimento do processo de industrializacdo viram na
matéria-prima a possibilidade de iniciar a sua atividade industrializada, produzindo, a
partir do latex, os mais variados objetos, como o cinto de liga, o cal¢ado, a borracha
para apagar escritas a lapis, 0 pneumatico, os utensilios hospitalares etc.

Os lucros obtidos nesse periodo fomentaram o sonho dos governantes e de
alguns habitantes da cidade que passaram a ver nos volumosos lucros a possibilidade de
assemelhar Manaus a Franca, no que se referia a sua arquitetura, costumes e
comportamentos. A mudanca ndo somente era necessaria, mas urgente, porque marcaria
o0 inicio de uma nova era. Dias (2007, p. 29) discorre sobre essas transformacfes nos
principais setores da vida na cidade:

A modernidade em Manaus ndo s6 substituem a madeira pelo ferro, o
barro pela alvenaria, a palha pela telha, o igarapé pela avenida, a
carroca pelos bondes elétricos, a iluminagdo a gas pela luz elétrica,
mas também transforma a paisagem natural, destréi antigos costumes
e tradigles, civiliza indios transformando-os em trabalhadores
urbanos, dinamiza o comércio, expande a navegacdo, desenvolve a
imigracdo. E a modernidade que chega ao porto de lenha, com sua
visdo transformadora, arrasando com o atrasado e feio, e construindo o
moderno e belo (grifo meu).

As construcbes foram derrubadas e outras edificadas, houve a necessidade de
mudar o cendrio, pois 0 que existia ndo transparecia a elegancia e o requinte que seriam
atrativos aos visitantes. Algumas constru¢des foram postas como prioritarias, com a
redefinicdo dos espacos publicos; as ruas precisavam ser metricamente divididas,

formando as quadras. Essas obras demandaram bastante verba e mao-de-obra, pois,
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como j& foi dito, a cidade era cortada por inumerbs igarapés, entéoA 0S terros eram
fundamentais, segundo essa 6tica, mas onerosos. A questdo da méo-de-obra custou caro
aos cofres publicos, que ndo pouparam esforcos para a realizacdo do sonho. Uma vez
gue Manaus nao tinha demanda de trabalhadores para executar as tarefas mais urgentes,
a opcao foi importar a forca de trabalho. Assim, 0s negros africanos e 0s nordestinos
entram em cena.

Uma vez adotada a Europa como referéncia de cidade, a criacdo de novos
espacos publicos foi iniciada. Essa acdo mudou os costumes da populacdo, que passou a
Ver nesses novos espacos a mudanga em suas relagdes sociais. Manaus vai se tornando
locus de monumentos requintados, a cidade cenografica emerge nas paredes dos
edificios e nos espa¢os publicos. Nao se vive mais ociosamente na urbe. As pragas, 0S
cafés, os teatros oferecem uma movimentada vida social. Cenario perfeito para as mais
inusitadas situacdes e camuflagens.

Os setores que ja existiam, como o Palécio da Justica e o Porto da cidade
passaram por “reformas”; outros, muitas vezes, por reconstrugdes, como o Mercado
publico e o Matadouro. A todas essas acOes subjazia a metafora do embelezamento do
espaco citadino, para assim torna-lo atraente aos investimentos estrangeiros. Em cada
prédio erguido, rua calgada, ambiente higienizado, havia um interesse manifestado pela
elite que tecia o emaranhado sistema capitalista. O Teatro Amazonas é uma das mais
exuberantes referéncias ao fausto do periodo. Mesquita (2006, p. 206) assinala que o

Teatro ganhou ares de empreendimento grandioso

“(...) tanto pelos valores aplicados em sua constru¢do, quanto pela
importancia simbolica que assumiu — vitéria do homem sobre a selva,
a prosperidade financeira e a pretensa efervescéncia artistico-cultural.
Sua construcdo foi mais um ato de ostentacdo de riqueza e pretensa
civilidade do que uma necessidade reivindicada pela vida artistica
local (...).

Juntamente com o teatro, também cito o Instituto de Educacdo do Amazonas, 0
Palacio da Justica, o Palacio do Governo, o Palacete da Imprensa Oficial, o Palacio Rio
Negro, a Alfandega, a Penitencidria — Casa de Detencdo de Manaus, a Biblioteca
Publica, a Igreja dos Remédios, o Reservatorio do Moco, a Beneficente Portuguesa, o

Palacio Rio Branco, a Faculdade de Direito etc. Essas construgdes emergiram no
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chamado periodo aureo, e cada uma delas desempehhou um papel na éidad construida
pelos engenheiros sem diploma, mas com o principal produto, o capital.

Para regular o crescimento do espaco fisico e o da populacdo da cidade, o
Cadigo de Posturas também transforma suas leis e adiciona muitas outras. Uma das suas
novas prescri¢des tinha por proposito prescrever normas de boa conduta que ndo
afetassem a integridade das familias de bons costumes e a aparéncia da cidade.

Sendo assim, multas aos que ndo desenvolvessem formas civilizadas de vida
urbana social, aos que mantivessem suas casas em ruins estados de higiene, aos que
vendessem objetos nas ruas (os vendedores ambulantes) sem antes passar pela Inspecéao
publica, aos que se banhassem nos igarapés das mediacdes da cidade, aos que tivessem
um enfermo (doencas contagiosas) em casa e nao informassem a Saude Publica, aos que
manifestassem algum tipo de movimento festivo no terreiro da casa etc. Essas politicas de
comportamento afetaram principalmente a populagéo de classe economicamente baixa.

Outro fato relevante foi a criacdo de novos bairros para a populagdo pobre da
cidade. Pois, como citado anteriormente, a cidade se organizava no centro. No entanto,
nesse novo periodo as classes sociais ndo podiam mais dividir o mesmo espacgo. As
exigéncias do Poder Publico impunham certas medidas para a permanéncia das familias
em suas casas, medidas que, na maioria das vezes, ndo eram atendidas pelas familias
carentes, restando-lhes apenas a acdo de se retirar do lugar. Uma das tantas medidas
impostas era a “reforma” da casa para atender aos novos padrdes de cidade exigidos,
gue viam nos palacetes e sobrados o reflexo do bom gosto da burguesia. Dias (2007, p.
51) afirma, que “para a execucdao do projeto, houve a necessidade de desapropriar
inimeros casebres habitados por trabalhadores, muitos deles ligados ao servico de
reforma da cidade, isto €, operadores das obras publicas (...)”.

A respeito dessa desapropriacao, Aguiar (2002, p.30), ao falar da representacéo da
cidade para o homem, afirma que “os espagos por onde o homem desenvolve suas
atividades dentro da cidade dizem respeito ao cotidiano ¢ seu modo de vida (...)” ainda
segundo o autor, “esses mecanismos sdo proporcionadores de reconhecimento e do sentido
de pertencimento do homem aquele local”.

Nesse clima de transformacao, os projetos foram executados sem que tomassem
conhecimento daqueles setores sociais que sofriam diretamente as consequéncias nos

mais variados aspectos de suas vidas (DIAS, 2007). Foram criadas, dessa forma, duas
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cidades em uma, com caracteristicas totalmente inversas, configurando uma contradicéo

perceptivel aos que transitavam nas duas realidades.

4 DUAS CIDADES EM UMA

Apesar do esforco em mudar a aparéncia da cidade e os costumes dos habitantes
de Manaus, o sonho ndo se realizou satisfatoriamente. Os motivos sdo variados, como a
incompatibilidade entre a cidade tida como referéncia e a calorenta Amazonia imersa na
selva, contida nos seus mistérios tropicais; 0s costumes tdo enraizados culturamente na
populacdo, que encenavam desengongadamente a reprodugdo dos comportamentos
europeus; a ndo incorporacdo do requinte pelas camadas sociais, explicado pela
concentracdo de renda na elite. Os motivos que explicam o fracasso sdo muitos e
estavam presentes em todos 0s aspectos da vida.

Esses fatos nos induzem a visualizar um cenario representado por duas
realidades que conviveram exatamente na mesma época: uma, a Manaus porto de lenha;
e a outra, a Manaus Paris dos trépicos. Cada qual representando uma face da cidade. O
porto de lenha, ja existente, serviu de lugar para a apresentacdo do espetaculo encenado
pela Paris dos trdpicos, idealizada a partir do capital atraido pelo latex.

A cidade cenogréafica foi montada no porto e as personagens comecaram a
desempenhar seus papéis. Para os protagonistas, as “folias” da economia trouxeram o
acesso aos bens de consumo (de primeira necessidade ou de luxo) dos mais distantes
lugares do mundo (principalmente de Paris), porém a realidade dos habitantes, muitas
vezes, ndo condizia com os empréstimos realizados. Por exemplo,

A rede de esgotos, que se apresenta como uma das prioridades basicas
nas propostas politicas de saneamento da cidade, além de ndo atender a
populacdo dos bairros afastados, leva anos para ser implantada
abrangendo apenas parte do centro da cidade, mas obedecendo as
Ultimas exigéncias da moderna engenharia sanitaria (DIAS, 2007, p.63).

Em outro trecho, temos o retrato descrito por Dias (2007, p. 126), do foi que a
“cidade do fausto” no que tange as suas construcdes, todas conforme as exigéncias da

Superintendéncia Municipal. Os investidores

(...) preferiam optar pela constru¢cdo de prédios no centro, com
moderna aparéncia exterior, mais internamente com péssimas
condicbes de moradia, que alojavam dezenas de pessoas em um
mesmo ambiente sem ar, sem luz, sem janelas, sem nenhum conforto
para 0s moradores, mas que externamente atendiam as exigéncias do

7 -~ U~ i

276



Anais do Simpdsio Nacional do Gepelip:
Interculturalidade nas Literaturas de Lingua Portuguesa.
Universidade Federal do Amazonas — Manaus, junho 2014

Codigo Municipal, que proibe a edificacdo de casebres ou pequenos
quartos mas dentro do alinhamento das ruas e pracas do perimetro
urbano e fora desse limite, sem que os donos ou possuidores desses
terrenos levantassem, primeiramente no alinhamento, uma parede
imitando a frente da casa, na altura de cinco metros da parede da
frente (grifo meu).

Fica evidente, a partir do relato acima, as verdadeiras inten¢6es do Estado na época,
isto €, apresentar um cendrio convidativo a elite imigrante, a partir da qual todas as a¢cdes
decorriam. As relagbes sociais tinham por finalidade, na maioria das vezes, um jogo de
interesses, pautados nos excessos e nas incoerentes determinacdes do Poder Publico.
Contudo, na mesma época em que o luxo era desfrutado pela burguesia, na primeira cena,
as classes sociais menos favorecidas circundavam o suntuoso palco, como figurantes, com
seu indesejavel estigma de miséria. A montagem da cidade cenario afetou negativamente
essa gente proscrita, no seu modo de viver, comportamentos, costumes, tradicdes, e até na
relacdo homem e natureza. Enfim, ndo se pode mensurar 0 grau de apreensdo da cultura
estrangeira, que a elite que se mantinha no poder impds aos excluidos.

As politicas de segregacdo impuseram a exclusdo dessa gente das imediacdes da
cidade-cenario e a sua consequente alocacdo em espagos remotos, evitando o contato
deles com os viajantes e estrangeiros que circulavam na cidade. Nesse momento, 0 uso
do Cdédigo passou a ser “um recurso para retirar da cidade a marca indigena e pobre,
buscando afastar do Centro da cidade as populagdes carentes e eliminar as construcoes
de aspecto popular e que revelavam uma tradi¢ao nativa” (MESQUITA, 2006, p.201).

A mesma populacdo que formava o quadro de funcionarios da mao-se-obra nas
construcdes publicas deslocaram-se para os bairros distantes do centro, fato que
dificultou a sua locomocédo ao setor de trabalho e 0 acesso aos bens de consumo de
primeira necessidade. Alias, com relacdo a esses bens, ndo somente 0 acesso espacial
ficou prejudicado, mas o acesso econémico principalmente, visto que os produtos
estavam cada vez mais caros e escassos.

Isolados em bairros como o Educandos e a Coldnia Oliveira Machado, a
populacdo pobre ficou a margem da cidade e da sociedade, contemplando o espetaculo
encenado pelos protagonistas. Para 14 foram exilados, além dos pobres, também os
mendigos, os o6rfdos, os detentos e todos aqueles que ndo se enquadravam nas
exigéncias impostas. A exclusdo social foi reforcada pelas falsas politicas publicas
adotadas e implantadas no contexto. Nesse sentido, para Souza (2010, p.122 ) “a boa
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vida da belle époque é uma falacia”, uma vez que aAmaioria da populéc;ﬁo 50 usufruiu
das benesses advindas do propalado fausto, e que nem os proprios protagonistas da
historia conseguiram usufruir totalmente da rigueza momentanea, algumas vezes por
questdes culturais, e outras, por questdes geograficas.

A afirmativa de Souza ndo é gratuita. No trecho abaixo, pode-se notar a
existéncia de realidades bem diferentes que dividiam o mesmo espago:

A face oficial do latex era a paisagem urbana, a capital coruscante de
luz elétrica, a fortuna de Manaus e Belém, onde imensas somas de
dinheiro corriam livremente. O outro lado, o lado terrivel, as estradas
secretas, estavam bem protegidas, escondidas no infinito emaranhado
de rios, longe das capitais. O lado festivo, urbano, civilizado que
procurou soterrar as grandes monstruosidades cometidas nos dominios
perdidos, poucas vezes foi perturbado (...) (SOUZA, 2007, p. 265).

A partir na analise do texto, é notoria a discrepancia entre as realidades vividas
naquele momento. Convido os leitores a conhecerem um pouco mais da histéria dessa
regido rica por natureza, mas que foi alvo de muitos assaltos. O escritor Méarcio Souza é

uma das referéncias que indico.

CONSIDERACOES FINAIS

O movimentadissimo entra-e-sai de personagens e espectadores no requintado e
ilusério teatro do fausto teve um fim. A cobica internacional arquitetaria o rapto da atriz
principal do espetaculo — a seringueira, decretando um fim tragico para as cenas de
ostentacdo. As consequéncias foram desastrosas, gerando a maior sensacdo de pobreza
que a elite manauara jamais imaginara um dia viver. A sensacdo era de soliddo e
abandono por parte do poder publico nacional, visto que este ndo apoiou a criacdo de
programas que viessem combater a quebra do monopdlio. Assim como acontecera a
abrupta retirada do sistema colonial e a transformacdo do espaco citadino, aconteceu
também a abrupta faléncia, deixando a cidade sem perspectivas para o futuro.

As duas metaforas antindmicas que explorei neste artigo, porto de lenha e Paris
dos tropicos, eram utilizadas para trazer a tona as duas cidades que dividiram o0 mesmo

espaco por praticamente todo o ciclo da borracha. Essas metaforas emergiram da
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realidade em que vivia a sociedade amazonica, fratUrada pela destrui§éo d identidade
amazonica e a imposi¢do cultural alienigena.

Quando o espetaculo ndo interessava mais a ninguém, o cenario foi desfeito. A
cidade cenogréafica foi desmontada. Restaram, para a posteridade, apenas algumas
construgdes que sdo estigmas de um tempo arrivista e perdulério que foi aquele
“periodo aureo”. Em relagdo as personagens, muitas delas se retiram da cidade, outras
se suicidaram, outras foram obrigadas a viver a nova realidade de crise financeira, ndo
importando mais nem o0s costumes, nem os bens de consumo de outrora. Viam-se
também palacetes abandonados, navios lotados de arrivistas em fuga, passagens
esgotadas, familias inteiras em mudanga. O espetaculo chegara ao fim.

Quando o poeta Aldisio Filgueiras (1989, p. 93) afirma, em didlogo com aquela
Manaus: “Porto de lenha / tu nunca / seras Liverpool / de cara sardenta / e olhos azuis
(...)”, ele promove a jungdo das duas metaforas em uma mesma expressao linguistica e
poética. E o faz realgando o ridiculo do sonho de uma cidade tropical em querer ser
europeia. E 0 sonho megalomaniaco levou o governador Eduardo Ribeiro, o Pensador, a
desenhar uma cidade a partir dos seus devaneios particulares, desconsiderando a propria
regido e a identidade cultural do seu povo.

Mas, como na palavra profética do vate, o porto de lenha jamais vird a ser
Liverpool, nem Paris, nem Londres, seria tarefa indcua tentar travesti-lo de cidade
europeia. Assim, tendo o espetaculo sido interrompido pelo rapto da seringueira, €
como se a Manaus de verdade entrasse em cena, cumprimentasse o publico, e dissesse:

Vou retomar a posse de mim mesma. Sou Unica.

REFERENCIAS

AGUIAR, José Vicente de Souza. Manaus: praca, café, colégio e cinema nos anos 50 e
60. Manaus: Valer e Governo do Estado do Amazonas, 2002.

BENCHIMOL, Samuel. Amazénia - formagéo cultural e social. Manaus: Valer, 20009.
BRAGA, Robério. Manéos...Manaos...Manaus. Manaus: Reggo, 2013.

DAOQU, Ana Maria. A belle époque amazonica. Rio de janeiro: Jorge Zahar, 2004.
DIAS, Edineia Marcarenhas. A ilusdo do fausto. Manaus: Valer, 1999. MELLO (1984).
FILGUEIRAS, Aldisio. A republica velha. Manaus: Edigdo do autor, 1989.

-: s : < ‘ .ﬁk\;; 8::86 PN e

279



-

Anais do Slmposm NaC|onaI do Gepellp
Interculturalidade nas Literaturas de Llngua Portuguesa.
Universidade Federal do Amazonas — Manaus, Junho 2014

MESQUITA, Otoni Moreira de. Manaus, hlstorla e arquitetura: Valer Prefeltura de
Manaus e Uninorte, 2006.

RANGEL, Alberto. Inferno Verde. Manaus: valer, 2008.
SOUZA, Marcio. As folias do latex: vaudeville. Manaus: Prefeitura de Manaus, 1976.

. Historia da Amazénia. Manaus: Valer, 2009.

. A expressdao amazonense — do colonialismo ao neocolonialismo. Manaus:
valer, 2010.



Anais do Simpdsio Nacional do Gepelip:
Interculturalidade nas Literaturas de Lingua Portuguesa.
Universidade Federal do Amazonas — Manaus, junho 2014

= : /@=L

O COMPLEXO DA AMAZONIA E AMAZONAS PATRIA DA AGUA:
UMA ANALISE COMPARADA NA PERSPECTIVA DA
COMPLEXIDADE MORINIANA

Ingrid Karina Morales Pinilla (FAPEAM-PPGL-UFAM)
Céssia Maria Bezerra do Nascimento (DLLP-UFAM)

RESUMO

Este artigo apresenta uma analise comparada de O complexo da Amazonia, de Djalma Batista, e
Amazonas Patria da Agua, do poeta Thiago de Mello. Usou-se como recurso o tripé: prosa poética,
saberes transdisciplinares e complexidade, para trazer a reflexdo da natureza amazénica,
considerando a funcdo da literatura como produtora, gestora e agente de conhecimento,
humanizacédo e denuncia. Escolheu-se fundamentagdo tedrica no paradigma complexo de Edgar
Morin exposto nas suas obras: Rumo ao Abismo?; Introdugdo ao Pensamento Complexo e
Amor, Poesia, Sabedoria; assim como no “Direito a Literatura” de Antonio Candido. Fazendo-
se a leitura do texto poético, para além do poema, e estudos da Amazdnia em consonancia com
0 pensamento complexo, pois acredita-se que a questdo ambiental e social no Amazonas necessita
de mudangas e, para tanto, € imprescindivel a criacdo de novos paradigmas para a compreensdo
global, novas estratégias transdisciplinares que incluam a literatura e seu poder humanizador. E
imprescindivel uma revitalizacdo no envolvimento e comprometimento da sociedade para
com a natureza e por isso € indispensavel o que Morin chama de reforma do pensamento.

Palavras-Chave: Paradigma complexo na literatura; Thiago de Mello; Djalma Batista;
Amazonas Patria da Agua; Complexo da Amazonia.

RESUMEN

Este articulo presenta un analisis comparado de O complexo da Amazonia, de Djalma Batista, y
Amazonas Pétria da Agua, del poeta Thiago de Mello. Se usd como recurso la triada: prosa poética,
saberes transdisciplinares y complejidad, para traer la reflexion de la naturaleza amazodnica,
considerando la funcion de la literatura como productora, gestora y agente de conocimiento,
humanizacién y denuncia. Se escojié fundamentacion tedrica en el paradigma complejo de Edgar
Morin expuesto en sus obras: Rumo ao Abismo?; Introducdo ao Pensamento Complexo e Amor,
Poesia, Sabedoria; asi como en el “Direito a Literatura” de Antonio Candido. Haciendose la
lectura del texto poético, mas alla del poema, y estudios de la Amazonia en consonancia con el
pensamiento complejo, pues se acredita que la cuestion ambiental y social en el Amazonas
necesita de cambios y, por tanto, es imprescindible la creacion de nuevos paradigmas para la
comprension global, nuevas estrategias transdisciplinares que incluyan la literatura y su poder
humanizador. Es imprescindible una revitalizacién en la participacion y compromiso de la
sociedad con la naturaleza y por eso es indispensable lo que Morin llama de reforma del
pensamiento.

Palabras clave: Paradigma complejo en la literatura; Thiago de Mello; Djalma Batista;
Amazonas Pétria da Agua; Complexo da Amazonia.
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INTRODUCAO

Em O Complexo da Amazbnia: analise do processo de desenvolvimento,
publicado em 1976, Djalma Batista usa o termo “Complexo da Amazonia” para propor
um novo modo de conhecer e compreender a Amazonia de forma multifatorial, como
indicado por Marcus Barros no Posfacio do livro. O proprio Djalma Batista afirma que
seu texto “E um livro escrito e pensado no Amazonas™ e tem como objetivo “Alertar contra o
grande mal, que esta a vista: a destruicdo desavisada do ultimo reduto da natureza na face da
Terra” (BATISTA, 2007, p. 26).

No livro Amazonas Péatria da Agua, do poeta Thiago de Mello, relinem-se quarenta
e dois capitulos de poemas e prosa poética, vertentes distintas, contudo complementares,
nos quais a natureza € protagonista e a experiéncia humana, principio ativo.

Em ambas as obras, revela-se 0 quanto os pensamentos expressos manifestam o
que Edgar Morin afirma como necessidade de uma tomada de consciéncia radical por
meio da complexidade do real. Para melhor mostrar isso, em primeiro lugar
apresentaremos a comunhdo da literatura com o pensamento complexo de Morin.
Seguidamente, a partir da perspectiva da complexidade, teceremos relagbes entre
Amazonas Patria da Agua e 0 Complexo da Amazénia.

1. Perspectivas literarias em comunhdo com o pensamento complexo

O socidlogo francés, precursor do que hoje é chamado de paradigma da
complexidade, Edgar Morin (2011), indica que a complexidade é o tecido de
acontecimentos, ac@es, interacdes, retroacdes, determinacfes, acasos, que constituem o
mundo fenoménico. A complexidade (derivada de complexus: o que é tecido junto) se
apresenta com os tracos do emaranhado, do inextricavel, da desordem, da ambiguidade
e da incerteza. Segundo Morin (2011a), o pensamento complexo é aquele que tenta
responder ao desafio da complexidade, e ndo 0 que constata a incapacidade de
responder. O pensamento complexo deve enfrentar o enredado, a dependéncia reciproca
dos fendmenos entre eles, a incerteza e a contradigéo, correspondendo a multiplicidade,
ao entrelacamento e a interagdo continua da infinidade de sistemas e de fenémenos que

compdem o mundo, as sociedades e todos 0s seres Vivos.
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Por conseguinte, o conjunto de perspectivés que compéeon pradigma da
complexidade vem demostrar que qualquer estudo esta constituido por um conjunto de
interacdes que ligam as partes com o todo. Por isso, procuramos considerar nosso
processo de analise como uma rede de narrativas em convergéncias, através de padroes
que conectam diversas configuragdes da natureza amazénica rumo a patamares cada vez
mais elevados de complexificacdo. Tragamos, portanto, uma metodologia complexa, cujo
perfil € o pensar de maneira dialdgica e metacognitiva tomando as diversidades como
elementos complementares que potencializam o0 nosso estudo.

A perspectiva conceitual de literatura com que lidamos — o discurso literario
como fonte de conhecimento, humanizacdo e denuncia — tem no tedrico brasileiro
Antonio Candido seu principal suporte. Ele afirma, em primeiro lugar, que “toda obra
literéria é antes de mais nada uma espécie de objeto, de objeto construido; e é grande o
poder humanizador desta construg@o, enquanto constru¢do” (CANDIDO, 1995, p. 177).
Sobre a funcdo da literatura Candido expde que:

A funcéo da literatura esta ligada & complexidade da sua natureza, que
explica inclusive o papel contraditorio mas humanizador (talvez
humanizador porque contraditério). Analisando-a, podemos distinguir
pelo menos trés faces: 1) ela € uma construgdo de objetos autbnomos
como estrutura e significado; 2) ela é uma forma de expressdo, isto €,
manifesta emocoes e a visdo do mundo dos individuos e dos grupos; 3)
ela é uma forma de conhecimento, inclusive como incorporagéo difusa e
inconsciente. (CANDIDO, 1995, p. 176).

Visto que, segundo o tedrico, a literatura esta diretamente ligada a humanizacéo,
da qual destacamos a percepcdo da complexidade do mundo e dos seres, possivel na
criacdo e no acesso a literatura.

Aquelas “faces” consideradas por Antonio Candido, produto do processo
humanizador da literatura, vém acompanhadas dos estudos transdisciplinares que instigam a
uma ampliacéo dos limites de estudo na area literaria, usando a literatura comparada, como
é proposta por Henry H. Remak:

O estudo da literatura além das fronteiras de um pais em
particular, e o estudo das relagdes entre literatura de um lado e
outras areas do conhecimento e crenga, como as artes (pintura,
escultura, arquitetura, musica), a filosofia, a histéria, as ciéncias
sociais (politica, economia, sociologia), as ciéncias, as religides,
etc., de outro. Em suma é a comparacdo de uma literatura com

outra ou outras, e a comparacao da literatura com outras esferas
da expressao humana. (REMAK,1961).

W
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T S N

A perspectiva assumida por Remak rompe 0s Iirhites da investigagéb da Iteratura pela
literatura, possibilita interrogar o literario com o que ha, ou possa existir, além do literario,
como € a nossa proposta na aproximacao do texto cientifico de Djalma Batista e do texto
poético de Thiago de Mello.

O recurso que usamos de comparacdo literdria ndo é determinado pelo
procedimento em si, porque, como recurso analitico e interpretativo, a comparacao das
obras do cientista Djalma Batista e do poeta Thiago de Mello possibilita a discussdo
acerca da natureza amazoénica em sua complexidade. Para isso, compreendemos a
importancia de analisar a funcdo da literatura como um sistema complexo, j& que o
homem estd inserido em sistemas complexos e dentro dele subsistem mais sistemas

complexos como se apresenta em Morin (2011).

E relevante, do mesmo modo, notar que a funcéo da literatura também
é tratada cuidadosamente pelo socidlogo Edgar Morin (1998) quando
expde que, no mundo ocidental, a modernidade em algum momento
quis impor o que ele chama de “hiper-prosa”, isto ¢, “um modo de
vida monetarizado, compartimentado, cronometrado...” relegando a
poesia para um universo secundario, pouco pratico e de menor
importancia. Para equilibrar essa situacdo Morin propde que a poesia
seja percebida como uma “hiper-poesia”, a qual tem como objetivo
introduzir a poesia na vida, poetizando o conhecimento; incorporando
noc¢oes tais como, assombro, maravilha, perplexidade,
impredecibilidade, fantasmagoria.

2. Tecido complexo entre Amazonas Péatria da Agua e O Complexo da
Amazobnia

A “hiper-poesia” proposta por Edgar Morin € contemplada em toda a
obra Amazonas Péatria da Agua. O livro de Thiago de Mello poetiza a
vida cotidiana e os conhecimentos do universo natural da floresta. Em
Amazonas Pétria da Agua, os fios vao-se entrelacando em prosa e
poemas, a partir do rio, e junto com ele se tecem experiéncias,
aprendizados técnicos, cientificos, morais, éticos, misticos; mensagens
de preservagdo, amor, solidariedade, superacdo; dentincia contra a
inconsciéncia, a indiferenca, a contaminacao, o desrespeito da vida.
Decerto na obra de Batista, também existe um tratamento complexo
da tematica amazonica, como expde Renan Freitas Pinto na
apresentacdo do livro, ao dizer que “a regido ¢ representada e tratada
nesta obra como uma combinacdo complexa de processos naturais e
socioculturais” (BATISTA, 2007, p. 11).

No capitulo “Dos indios e dos brancos” (BATISTA, 2007, p. 53) da obra O
Complexo da Amazobnia, o autor aborda a tematica indigena a partir das seguintes
andlises criticas e cientificas: a vida antes dos descobridores, suposi¢des estatisticas
sobre as populacbes pré-coloniais, o choque das culturas, lutas e guerras, o papel da

mulher, as tentativas de humanizacéo, a sabedoria do amerindio, a dizimacéao lenta, a
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Far-s

miscigenacao, 0s tragos psicologicos da mestigagem’cabocla, 0S aportés de ondon e 0
genocidio na Amazonia e no Brasil. J4 no capitulo “Os indios nossos irmdos s6 uns
poucos ainda resistem” (MELLO, 2002, p.72) de Amazonas Patria da Agua, em prosa
poética se expdem varios tépicos em comum com o capitulo mencionado do livro de
Djalma Batista. De modo geral, Thiago de Mello faz um percurso poético sobre a 285
problemética indigena, complementando sua dissertagdo com o capitulo “Soliléquio do
indio” (MELLO, 2002, p.73), no qual também aborda a tematica exposta em O
Complexo da Amazonia desde o ponto de vista do indio. Enquanto Djalma Batista fala

do choque cultural da col6nia, dizendo:

Para o indio, os resultados desse choque foram sumamente
graves: houve mudanca dos métodos de trabalho e dos hébitos
alimentares; imposicdo de novas crencas, embora o absurdo de
pretender que o primitivo pulasse, de um salto, do politeismo ao
monoteismo; o propdsito de subordind-lo, pela escraviddo
declarada ou disfarcada aos conquistadores, além de modificacdes
profundas na estrutura familiar. (BATISTA, 2007, p. 55).

Thiago de Mello coloca-se no lugar do indio, sendo sua voz poética o sentimento

do indio amazdnico engolido pelo choque cultural no “Soliléquio do indio™:

(...) De mim me perco e me esqueco

do que sou ha precisdo

gue ja tenho de imitar

0s brancos no que eles séo:

uma apenas tentativa

inatil que me dissolve

na dor que nao me devolve

0 poder de me encontrar (...). (MELLO, 2002, p.74).

No capitulo “Dos males” (BATISTA, 2007, p. 93) de O Complexo da
Amazonia, analisa-se a natureza selvagem da floresta, a partir das pragas que atacam o
homem, dos animais peconhentos ou nocivos, das doencgas, das parasitoses, das
enfermidades bacterianas, das viroses, das micoses, das caréncias, do problema do
beribéri, dos males s6 encontrados na Amazodnia, das doencas na vida do povo, das
utilidades da microflora e da microfauna.

Por outro lado, no capitulo “Os Guardides dos Verdes” (MELLO, 2002, p. 53),
Thiago de Mello descreve os males que sdo a propria defesa da floresta “agredida e

violentada”. A floresta se defende com seu calor imido, com a flora que fecha
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caminhos, com 0s insetos transmissores de doencas, bom suas feras. Més, esecialmente
o autor expde que se defende com “os poderes de encantamento dos lendarios habitantes
da selva”. Poderosos seres que protegem a floresta da agressdo dos humanos: “Os
duendes maégicos da floresta, a coruja rasga-mortalha, a matintaperera, o curupira, o
mapinguari, o jurupari, a cobra grande”. O poeta reflete: “Mas as vezes penso, ao
considerar a acdo dos malfeitores que destroem a floresta, que 0s curupiras e 0s mapinguaris
do Amazonas também se estdo acabando” (MELLO, 2002, p. 54).

Consequentemente, 0 poeta organiza suas ideias sobre sua percepcdo dos males
da floresta, fazendo contato com o mundo natural a partir dos mais diversos olhares.
Sem excluir o mistico, relacionando as lendas e crencas populares na sua mensagem,
coaduna, portanto, com a perspectiva complexa moriniana. Em Morin (2011) se rejeita
o fato de que a razdo exclua os mitos e as crencas populares para as profundezas da
mente, enquanto, por todo lado, erro, ignorancia e cegueira progridem ao mesmo tempo
que os novos conhecimentos. Para o socidlogo francés, a causa profunda do erro esta no
modo da organizacdo do saber num sistema de ideias que gerou uma nova ignorancia
ligada ao desenvolvimento da propria ciéncia, existindo, assim, uma nova cegueira
ligada ao uso degradado da razdo. Assim, as ameagas mais graves em que incorre a
humanidade estéo ligadas ao progresso cego e incontrolado do conhecimento.

Edgar Morin (1997) destaca a necessidade da reconexdo dos conhecimentos,
valorizando todas as formas de saberes: cientifico, técnico, poético, mistico, irracional,
etc. E é possivel interligar os diferentes saberes ao tratar sobre as populacdes
amazonicas nas analises cientificas de Djalma Batista e a poesia de Thiago de Mello.

Note-se que no capitulo “Do Homem Perante a Geografia” (BATISTA, 2007, p.
111), o autor encara a Amazonia de acordo com sua geografia humana, considerando a
localizacdo de seus habitantes, de modo que sua classificacdo é: a primeira Amazonia
(as metrépoles), a segunda Amazonia (a das cidades do interior), e, a terceira Amazoénia
(onde vivem os trabalhadores rurais em geral). Também, exple-se a distribuicdo da
populagdo urbana e rural a partir dos recenseamentos e o fendmeno da interpenetracao
das Amazonias ja classificadas pelo autor.

Também, Thiago de Mello, nos capitulos: “A Convivéncia Solidaria” (MELLO,
2002, p.78), “A espessura do siléncio” (MELLO, 2002, p.47) e “A fundacio da Patria Agua”

(MELLO, 2002, p.15) faz uma abordagem humanista na geografia do Amazonas, sem
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costumes populares dos habitantes do coracdo da floresta amazénica. Pessoas que no capitulo

“A Convivéncia Solidaria” sdo descritas pelo poeta, como:

(...) criaturas simples e humildes que constroem ha centenas de anos a
civilizacdo da &gua, cujas leis e valores sdo tdo diferentes das que
marcam a vida atormentada dos grandes centros urbanos (...) seres que
conhecem e amam a convivéncia solidaria. Vivem numa sabia
integracdo com a natureza, cujos rigores e virtudes condicionam sua
maneira de viver. Tao harmonioso é o0 seu convivio com a natureza,
que parecem confundir-se com ela. (MELLO, 2002, p. 78).

Adicionalmente, ressalta que “é certo que vivem em condigdes precarias,
conhecem duros periodos de miséria”, contudo “sdo capazes de amor” vivendo em
permanente estado de solidariedade. O autor conclui que estes seres humanos “tém
vocagdo de convivéncia fraterna. Embora ndo saibam soletrar a palavra Utopia”
(MELLO, 2002, p. 78).

Do mesmo modo que Thiago de Mello expBe sua visdo da vida dos habitantes

dos interiores amazonicos, Djalma Batista sobre este tema aponta:

O povo em geral ndo tem condicdes econdmicas para custear o
fornecimento de agua encanada, luz o telefone, nem para viajar de
avido. (...) As perspectivas sdo portanto muito limitadas: assisténcia
médica sempre restrita, educacao ainda muito a desejar, mercado
funcionando quando Deus da bom tempo. Os mogos ficam olhando os
navios, sempre de olhos compridos. (BATISTA, 2007, p. 114).

Thiago de Mello e Djalma Batista abordam os problemas da relacdo entre o
homem da Amazoénia, a natureza e a tradicdo em discursos diferenciados, mas ambos
ressaltam a importancia de preservar os tragcos culturais amazonicos. A analise do
cientista Djalma Batista, como ja tem sido exemplificada, representa em maior medida a
linguagem cientifica que em geral se remete a observacdo e registro dos dados
coletados, mas como ele mesmo expde na introducdo do seu livro, recorre a diversas
fontes “fi¢is a geografia e a historia do espaco”.

Como se pode ver no capitulo “Guarana o rejuvenescedor” de O Complexo da
Amazonia, Batista apresenta dados cientificos, comerciais e de proje¢do econémica do
cultivo do guarana. Além disso, o autor aponta como fato curioso 0s costumes de
consumo dessa planta:

(...) cujos habitantes criaram o habito de ingerir todas as manhds,
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doses de p6 de guarana. Com as sementes torradas e piladas, reduzidas
a uma pasta elastica prepararam-se os paes ou bastdes de guarana, que
sdo depois secos e defumados durante 20 a 30 dias. A tradicdo € ralar
0 guarana em lingua de pirarucu, na hora de ingerir o po,
especialmente pela manha em jejum. (BATISTA, 2007, p. 210).

Seguidamente, faz um chamado para uma melhor exploracédo do cultivo do guarana
pensando num maior beneficio socioecondmico para a regido, ao dizer: “Racionalidade nas
lavouras até agora ndo se estabeleceu e por ela clama, em documento hé pouco apresentado,
a Associacdo Comercial do Amazonas, que enxerga, como todos, no guarana, uma das mais
significativas op¢oes econdmicas para o Estado” (BATISTA, 2007, p. 210).

Efetivamente, o autor menciona a grande importancia do guarana na tradicéo
amazonica, ressaltando que na regido é um agente principal da juventude e vitalidade:
“O povo da area, constituido fundamentalmente de caboclos, tem fama de longevidade e
de desfrutar boa saude fisica, sem esquecer a valentia” (BATISTA, 2007, p. 208).

Também, na obra de Thiago de Mello, tendo em conta a valorizacdo das crencas
populares e a tradicio no Amazonas, no capitulo “As virtudes Milagrosas”, o poeta
narra sua visita a casa de seus amigos indios Maués, 0s quais tém o costume de tomar
guarana em uma cuia que passam de mao em mao. O poeta relata que, depois de ele
tomar um “gole largo,” devolveu o “sapd” a dona da casa e instantes depois se levantou,
ato pelo qual foi reprendido: “~ Vocé ndo pode sair do lugar antes de tomar o guarana
uma segunda vez. O guarana ndo gosta, ele se zanga”. O poeta muito respeitosamente
conclui seu relato: “O guarana, para eles, continua a ser uma divindade. Nasceu dos
olhos de um pequenino indio Maué, filho de Onhia-muacabé, segundo a lenda. A lenda,
porque lenda € verdadeira” (MELLO, 2002, p. 35).

No capitulo “A Fundagdo da Patria da Agua”, Thiago de Mello descreve em
prosa poética a localizacdo geografica do rio Amazonas, sua origem, a importancia da
floresta. E adverte o temor da destruicdo, que a floresta esteja tomando o rumo do fim:
“Pelo que ja se conhece da vida na Amazonia, desde que o homem a habita, ergue-se
das funduras de suas aguas e escorre dos altos centros de sua selva um terrivel temor: o
de que essa vida esteja, devagarinho, tomando o rumo do fim” (MELLO, 2002, p. 16).

Essa mesma adverténcia é feita por Edgar Morin em toda a extensdo de sua obra
Rumo ao Abismo? a qual o soci6logo francés conclui mostrando os riscos imprevistos do

futuro. Riscos que ndo séo s6 negativos. Se a humanidade mudasse positivamente sua atitude,
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toda essa incerteza também poderia “‘comportar capacidades criadoras, désenvlvimento da
compreensdo e da bondade, nova consciéncia humana” (MORIN, 2011a, p. 190).

Igualmente, Djalma Batista, ao longo de O Complexo da Amazonia, alerta o leitor
da “destruicao desavisada do ultimo reduto da natureza na face da terra” (BATISTA, 2007,
p. 37). Suas principais preocupacfes com a Amazonia sdo: a desprotecdo da floresta e a
exploragdo abusiva de suas riquezas, ja que “tanta coisa tem sido tentada, na Amazonia, de
maneira erronea, mal conduzida, ou sem continuidade” (BATISTA, 2007, p. 380). No
capitulo “Os Rumos do Futuro”, o autor denincia a falta de projetos eficientes que
permitam recuperar 0S recursos renovaveis e a inconsciéncia humana:

As riquezas naturais, animais e vegetais tém sido aproveitadas para
sustento das populacBes ou para 0 comércio exportador, e as tentativas
de renovar tais riquezas, como aconteceu com a seringueira e o pau-
rosa até agora falharam. (...) De tudo isso, 0 que mais me impressiona,
no presente, e me preocupa constantemente, é o desmatamento sem
medida, para coletar madeiras, fazer lenha, abrir rocas ou estradas,
criar gado ou simplesmente desmatar, ndo dando nenhuma atencéo a
importancia do revestimento florestal, que representa a nossa defesa e
a nossa seguranca. Sem ele, as correntes d” agua estdo comecando a
secar, as terras agricultaveis estdo sendo erodidas, enquanto as
modificacdes climaticas estdo tornando a vida muito dificil no grande
vale (como a area de Manaus). (BATISTA, 2007, p. 380).

As palavras do cientista reverberam sobre a necessidade de viver com qualidade
ambiental, reconhecendo a conscientizacdo humana como o elemento critico para o
combate a crise ambiental no mundo. E a urgéncia da necessidade de o homem
reordenar suas prioridades.

Por outro lado, Thiago de Mello conclui sua adverténcia da dilapidacéo da floresta
no capitulo “A Fundagfo da Patria da Agua” com poesia que faz o convite a ter “amor” na
incerteza do futuro:

Vem comigo, é claro o tempo
e sopra 0 vento geral.
Vamos devagar, remando
Na &gua negra transparente,
tomando todo cuidado

para que a proa do casco
ndo vinque a fimbria da luz.
Vem comigo descobrir

as fontes verdes da vida.
Mas contigo traz amor

para com dor aprender.
(MELLO, 2002, p.16).
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Em “A complexidade sempre tem relagdo cofn 0 acaso” (MORIN, 01 1, p. 35),
0 socidlogo francés indica que a complexidade compreende incertezas, indeterminagdes
e fendmenos aleatorios.

A incerteza da relacdo homem-natureza € mostrada por Thiago de Mello,
especialmente no capitulo “Pesca: Arte, Ci€ncia e Magia”. O poeta indica que “De
menino, o caboclo se inicia nos segredos da pesca, que tem muito de ciéncia, mas
também muito de intuicdo. E, sobretudo, instinto, as vezes parece magia” (MELLO,
2002, p. 59). O poeta reconhece e exalta a comunicacdo harmonica existente entre 0s
homens da floresta e seu entorno, partes integrantes e indissociaveis de um mesmo
ecossistema. Essa linguagem que gera incerteza proveniente dos limites do entendimento

e dos fenbmenos € assim exposta pelo autor:

O pescador sabe gquando o cardume de jaraqui vem subindo. Como é
que ele sabe? Nem ele proprio sabe direito como € que ele sabe. A
gente sabe, me disse 0 Maga. Olhou para o rio, ficou cismando e
concluiu: “Eu acho que eles ja vém ¢ avisando a gente que eles estdao
vindo. O pescador sabe”. (MELLO, 2002, p. 59).

Também, Djalma Batista, em O Complexo da Amazbnia faz referéncia as
incertezas e contradicdes da floresta misteriosa, isolada e cobicada: “A Amazodnia vem
sendo um celeiro de incdgnitas, a justificarem um dos conceitos célebres de Euclides da
Cunha, de que a regido é conhecida apenas aos fragmentos, devendo constituir, algum dia,
com o descobrimento de todos os seus segredos, a ultima pagina da Histéria Natural”.
(BATISTA, 2007, p. 379).

Efetivamente, como mostrado pelo autor, os desafios do espaco amazo6nico
clamam por uma abordagem para a problematica ambiental, que contemple uma nova
postura para o enfrentamento e conciliagio do paradoxo: desenvolvimento X
conservacao. Por isso, a partir de uma perspectiva consonante com o paradigma da
complexidade, podemos destacar que o conhecimento cientifico aliado a outros saberes
transdisciplinares contribui para uma reflexdo profunda sobre a realidade amazonica,
como um grande passo para o melhoramento.

Decerto, Thiago de Mello, também, traz em todos seus versos a motivagdo a
proteger, denunciar e lutar pelos recursos amazo6nicos, com respeito a natureza e uso
consciente da tecnologia. Em abordagem complexa da natureza, o poeta expde o

excesso de complexidade que desestrutura o convivio homem-natureza, visto que,
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também alenta a humanidade dizendo “nem tudo estd perdido”. Ele oferece sua criagdo
Amazonas Patria da Agua as pessoas que sdo suas “companheiras de vida e de
esperanga”, a pessoas solidarias no melhoramento do mundo. Elas, que como o poeta
diz no prefécio, sdo “gente vigilante, aqui e pelo mundo afora, enfrentando os inimigos
da floresta”. Estas pessoas sdo para ele: “A esperanga e salvacdo da selva amazodnica.
Essas, sim, amam a natureza, amam a vida. Elas ouvem os canticos verdes da terra, sabem a
linguagem dos passaros, entendem os recados que chegam nas asas orvalhadas do vento”
(MELLO, 2002, p. 14).

O sociblogo Edgar Morin, do mesmo modo que Thiago de Mello, faz um chamado
a verdadeira solidariedade. Morin (2011) explica que o incremento da complexidade no

mundo ¢ saudavel sempre que seja guiado por uma verdadeira solidariedade:

No maximo, uma organizacdo que s6 tivesse liberdades, e muito
pouca ordem, se desintegraria a menos que houvesse em complemento
a esta liberdade uma solidariedade profunda entre seus membros (...).
Isto nos oferece um mundo de reflexdes... Assim, a atomizacédo de
nossa sociedade requer novas solidariedades espontaneamente
constituidas e ndo apenas impostas pela lei. (MORIN, 2011, p. 93).

CONSIDERACOES FINAIS

A crise da relacdo exploracdo x preservacdo no Amazonas assume, a partir dos
olhares do cientista Djalma Batista e do poeta Thiago de Mello a reflexdo sobre a
racionalidade do mundo contemporaneo. A questdo ambiental e social no Amazonas
necessita de mudancas e € imprescindivel a criacdo de novos paradigmas para a
compreensdo global, novas estratégias transdisciplinares que incluam a literatura, em
seu forte poder humanizador.

E imprescindivel uma revitalizagdo no envolvimento e comprometimento da
sociedade com a natureza e indispensavel uma reforma do pensamento, como prop&e
Morin. Por isso, o referencial tedrico usado neste trabalho esta no paradigma da
complexidade, a literatura enquanto “hiper-poesia”, as leituras de Edgar Morin, e a
funcdo humanizadora da literatura, de Antonio Candido. Assim, neste estudo que
relacionou natureza, poesia e ciéncia, destacamos a importancia da pesquisa

transdisciplinar, que traz consigo imprevisibilidade, incerteza, acaso, mudancga, assim
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como a formagdo de processos globais e integradores envolvendo a totalidade do

sistema pesquisado.
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POETICA DAS AGUAS — A IMAGINACAO MATERIAL NA
TEORIA DE GASTON BACHELARD

Isadora Santos Fonseca (CAPES-PPGL-UFAM)
Rita Barbosa de Oliveira (DLLP-PPGL-UFAM)

RESUMO

Por meio dos quatro elementos naturais (o fogo, a terra, a 4gua e ar) o filésofo Gaston Bachelard
propde um estudo para o processo de composi¢do da imaginacdo associando aqueles elementos
naturais as caracteristicas fundamentais da imaginacdo como principios estruturais de sua teoria
literaria. O autor desenvolve, no livro A &gua e os sonhos — Ensaio sobre a imaginacdo da
matéria, uma teoria literaria de aspectos filoséficos e psicanaliticos para analise da imaginagao
da matéria a fim de determinar os alicerces da criacéo e expresséo literaria. S&o abordados nesse
livro conceitos por ele chamados de imaginacdo formal e imaginacdo material e a expresséo da
imaginacdo por meio da linguagem literéria, exemplificando-a na poesia sob algumas metéforas
compostas pelo elemento da agua. O presente artigo propde uma leitura e analise da obra de
Bachelard para exposicao da teoria literaria do autor e a utilizagdo do elemento da agua para a
composicao desta teoria.

Palavras-Chave: Gaston Bachelard, teoria literaria, imaginacdo material, &gua, poesia.
ABSTRACT

By the four natural elements (fire, earth, water and air), the philosopher Gaston Bachelard
proposes a tractate to the composition process of imagination associating those natural elements to
the fundamentals characteristics of imagination how structure principal of your literature theory.
The writer develops, on book A Agua e os sonhos — Ensaios sobre a imaginacio da matéria, a
literary theory of philosophical and psychoanalysis aspects to analysis the material imagination to
determinate the foundation of literary creation and expression. On this book are approached:
concepts called for him of formal imagination and material imagination and the expression of
imagination by the literary language, illustrating this under some metaphors composed of water
element. This article proposes a reading and analyses of the Bachelard’s composition that exposes
his literary theory and makes use of the water element to compose this theory.

Keywords: Gaston Bachelard, literary theory, material imagination, water, poetry.

INTRODUCAO

Gaston Bachelard, fildsofo, licenciado em Letras e em Matematica, membro da
Academia de Ciéncias Morais e Sociais e instaurador do Novo espirito cientifico, foi um
tedrico que inseriu em seus estudos a ambivaléncia ou pelo menos a conversa entre algumas
ciéncias, normalmente tidas como opostas. H4, em seus ensaios, mistura de ciéncias

naturais e de psicanalise; para se afastar do racionalismo puro, o filésofo agrega
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fenomenologia e a metafisica as questdes naturais ou rhostra a implicagéb da rcionalidade
e dos elementos naturais as questdes relativas as ciéncias sociais.

Em sua série de estudos, Gaston Bachelard constroi uma teoria literaria
metafisica onde propde uma sistematiza¢do da fonte “imaginante” que funciona como
alicerce para a criacdo e a expressdo literaria. Essa fonte estd nos quatro elementos
naturais: fogo, terra, ar e agua.

O presente artigo constitui-se de uma leitura sobre a imaginacdo material
apresentada pelo citado filésofo em A agua e os sonhos. Ensaio sobre a imaginacao da
matéria. A partir de conceituacdo inicial, apresenta-se a imaginacdo material apenas no
reflexo das aguas claras e das profundas que fazem parte da abordagem de Gaston

Bachelard nos dois primeiros capitulos da obra mencionada.

1. AIMAGINACAO MATERIAL

Sobre A agua e os sonhos, 0 proprio autor explicita seu 0 objetivo tomando o

subtitulo especificado no livro: Ensaio sobre a imaginacdo da matéria. Ele afirma:
Entretanto, é sobre a imaginagdo intima dessas forgcas vegetantes e
materiais que gostariamos de dedicar nossa atencao nesta obra. S6 um
filésofo iconoclasta pode empreender esta pesada tarefa: discernir
todos os sufixos da beleza, tentar encontrar por tras das imagens que
se mostram, as imagens que se ocultam, ir & propria raiz de forca
imaginante. (BACHELARD, 2013, p.2)

O filésofo concentra seus estudos literarios na interpretacdo das imagens criadas
a partir da linguagem, quase que especificamente a linguagem poética, para ir ao
encontro do que ele chama de forcas imaginantes para explicar 0s mecanismos
utilizados na imaginacdo poética. Por se valer dos quatro principais elementos naturais,
este livro estuda a composicdo das imagens da matéria &gua como representante da
imagem material.

Bachelard afirma existirem duas forcas imaginantes na mente dos seres
humanos: uma reside na novidade, variedade, no inesperado; a outra € propria do intimo
do ser, porque dentro dele habita o primitivo e o eterno. Ou seja, existe o que ele chama
de imaginacdo formal e imaginacdo material e que ambas sdo indispensaveis para a

criagdo poética, conforme sua seguinte afirmacéo:
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E necessario que uma causa sentimental, uma causa do coragio se
torne uma causa formal para que a obra tenha a variedade do verbo, a
vida cambiante da luz. Mas, além das imagens da forma [...] hd —
conforme mostraremos — imagens da matéria, imagens diretas da
matéria. (IBIDEM, p. 1-2)

Pode-se dizer que a imaginacao formal constitui-se da transposi¢éo do sentimento

para o aspecto verbal. PessOa, estudioso da teoria de Bachelard, também explica:

Herdeira da tradicdo metafisica e bem adequada aos artificios da
linguagem logico-matematica, centrada no sentido da visdo, a
imaginacdo formal resulta no exercicio constante da abstracdo.
Algumas de suas caracteristicas sdo: a simplificacdo psicoldgica, a
desmaterializacdo e a intangibilidade. [...] A imaginacdo formal, ao se
distanciar da realidade concreta, negligencia os aspectos materiais da
vontade humana. Contrapondo-se & contemplacdo ociosa da vertente

formalista, onde os eventos sdo apenas espeticulos para a visdo.”
(PESSOA, 2008. p. 1)

A imaginacdo material, por sua vez, é dindmica e estd num permanente contato

com as substancias do mundo; tem atitude frente as coisas concretas operantes:

A vista lhes da nome, mas a mao as conhece. Uma alegria dindmica as
maneja, as modela, as torna mais leves. Essas imagens da matéria, nos
as sonhamos substancialmente, intimamente afastando as formas, as
formas pereciveis, as vads imagens e o devir da superficie.
(BACHELAR, 2013 ,p. 2)

A obra poética é composta de ambos o0s tipos de forcas imaginantes, conforme
foi abordado no excerto acima, para que ela ndo seja mera transcricdo do real, tenha
uma causa do coragdo e também ndo fique no intimo do ser. Mesmo que a obra poética
entre no intimo da matéria, ainda assim deve adornar-se. A forca imaginante formal é
construida para seduzir o leitor que, por meio dela, também constroi a imagem material.
Portanto, caberia a imaginacdo formal a expressdo, o aspecto textual, enquanto que a
imaginacgdo material cabe exatamente o aprofundamento na matéria em esséncia. A esse
respeito, Bachelard escreve que “s6 quando tivermos estudado as formas, atribuindo a
elas a sua exata matéria, é que poderemos considerar uma doutrina completa da
imaginacdo humana. Poderemos perceber que a imagem é uma planta que necessita de
terra e céu, de substancia e de forma” (IBIDEM, p. 3).

Um dos conceitos muito abordados por Bachelard é o devaneio, que pode ser
entendido como pensamento imaginativo ou pensamento dotado de matriz criadora,

aquele que inicia o processo de composi¢do poética. A concretizacdo do devaneio em
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pensamento transitorio, é necessario que a ele seja atribuida uma raiz substancial.
Bachelard afirma, entdo, que talvez por isso os estudiosos classicos associassem suas
teorias aos elementos naturais. O “ambiente” onirico pode ter em consideracao sua raiz
material. Segundo ele, a psicologia das emogdes estéticas “ganharia com o estudo da zona
dos devaneios materiais que antecedem a contemplacdo. Sonha-se antes de contemplar.
Antes de ser um espetaculo consciente, toda paisagem ¢ uma experiéncia onirica”
(IBIDEM, p. 5). Seguindo esse pensamento, cada elemento material é associado a um tipo
de devaneio, que o autor chama de sistema de fidelidade poética. O tipo de devaneio que é
0 pensamento tem matriz substancial especifica que incorre em um tipo de imagem.
Tomando a 4gua como uma dessas matérias, o tedrico afirma ser comum que poetas a
utilizem como ornamento de suas imagens, ndo como a substdncia original para a
construcao dessa imagem. Afirma ainda que, para encontrar a agua como imaginacao
material, 0s poetas recorrem a imagens pouco e raramente empregadas.

O individuo, para Gaston Bachelard, é o portador dos devaneios que permearao
a criacdo literaria, pois € no proprio corpo que se originam as imagens materiais. Para o
teorico “o ser ¢ antes de tudo um despertar e ele desperta na impressdo de uma
consciéncia extraordinaria. O individuo ndo é a soma de suas impressdes gerais, € a
soma de suas impressoes singulares.” (IBIDEM, p. 8). O que se estuda, porém, dessa
matriz de imagem da matéria é apenas o que é externado pela forma de texto, os
vestigios adornados e elaborados do homem que busca permanecer fiel a esse devaneio

original, arraigado & matéria e a seducéo ao leitor. O filésofo explica:

Para conhecer o homem dispomos apenas da leitura, da maravilhosa
leitura que julga o homem de acordo com o que ele escreve. Do
homem, o que amamos acima de tudo é o que dele se pode escrever. O
gue ndo pode ser escrito merece ser vivido? Tivemos pois, de nos
contentar com o estudo da imaginagcdo material enxertada e limitamo-
nos quase sempre a estudar os diferentes ramos da imaginacéo
materializante acima do enxerto quando a cultura deixou sua marca
numa natureza. Alias, ndo se trata de uma simples metafora. O enxerto
nos parece, ao contrario, como um conceito essencial para a
compreensdo da psicologia humana. [...] S6 o enxerto pode dar
realmente & imaginacdo material a exuberancia das formas. E o
enxerto que pode transmitir & imaginagdo formal a riqueza e a
densidade das matérias. [...] Fora de qualquer metéfora, é necessaria
uma unido de uma atividade sonhadora e de uma atividade ideativa
para produzir uma obra poética. A arte é a natureza enxertada.
(IBIDEM, p. 11)
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Entdo, a literatura é a linguagem artistica produzida por meio de enxertos de
imagens materiais. Por isso 0 autor se utiliza da poesia para a explicacdo da imaginacédo
material, j& que a imaginacdo cria imagens além da realidade, ¢ uma realidade cantada,
acrescida, adornada, uma transposicéo a expressdo. Entende-se, entdo, a linguagem como

imaginacdo formal e a poesia como imaginacdo material, seguindo 0s conceitos do autor.

2. A IMAQINAC}AO MATERIAL REFLETIDA NAS AGUAS CLARAS
E NAS AGUAS PROFUNDAS.

O primeiro capitulo da obra A &gua e os sonhos vem intitulado da seguinte
forma: As &guas claras, as aguas primaveris e as aguas correntes; As condicdes
objetivas do narcisismo. As aguas amorosas. Bachelard estuda a imagem da agua a
partir do espelho que ela cria. Essas “imagens” criadas pela e na agua (aspas por ele
colocadas) seriam menos densas que as imagens dos demais elementos, principalmente
que a terra e o fogo. Seriam, ainda, imagens faceis de serem construidas pelo artista:
“Os fendmenos da dgua iluminada por um sol de primavera proporciona assim
metaforas comuns, faceis, abundantes, que sustentam a poesia subalterna. Os poetas
secundarios abusam delas.” (IBIDEM, p. 21). A agua transcrita dessa forma néo cativa
o leitor porque sdo “fugidias” tanto na composi¢cdo da imagem quanto na impressao
deixada no leitor, elas normalmente se dispersam como sua prépria caracteristica
emoliente. Essas formas aqui demonstradas sdo as formas superficiais que algumas
imagens da agua assumem.

Uma das afirmacdes iniciais do filésofo é de que existe uma diferenca entre os
conceitos ‘sensivel’ e ‘sensual’ que influencia o entendimento da imaginagao material da
agua e o estudo dessas imagens construidas no texto poético: “So os valores sensuais ddo
‘correspondéncias’. Os valores sensiveis proporcionam apenas traducdes.” (IBIDEM, p.
23). A &gua é estudada por Bachelard, entdo, por meio do sentido da visdo, 0 menos
sensual e o mais superficial do sentidos. Na analise do mito de Narciso, o autor relembra
que a face é um elemento de seducdo. A contemplagdo no espelho, em alguns tracos de
andlise psicanalitica, segundo Bachelard, simboliza que o ser que olha ou se olha é
masoquista e sadico ja que a este ser a imagem contemplada traz contentamento e, ao

mesmo tempo, o afasta da realidade. Segundo o autor, o espelho das &guas possui um
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significado: “a 4dgua serve para naturalizar a nossa irhagem, para devoiver m pouco de
inocéncia e naturalidade ao orgulho da nossa contemplagdo intima.” (IBIDEM, p. 23).

Existe um narcisismo idealizante que o personagem reflete em si ao se adornar e
procurar meios de aparecer, de se mostrar. Nessa idealizacdo narcisica pode ser
observada a vida em transformacdo, em embelezamento e uso das metéforas, e o ser se
abre & imaginacdo e toma uma vida dindmica. No intervalo da imagem ndo nitida na
agua e a mente humana nasce a imaginacdo como idealizacdo narcisica. Ja ndo existe a
caréncia de caricias, a contemplacdo ja sustenta o desejo de Narciso. O teorico afirma
que, em sua analise do mito de Narciso, Joachim Gasquet chega a conclusdes
metafisicas sobre a imaginacdo, a de que o ser é narcisico em seus pensamentos e pensa
melhor em sua propria imagem, geralmente a imagem refletida na agua, pois “o mundo
refletido ¢ a conquista da calma.” (IBIDEM, p.25). Neste sentido, existe o narcisismo
cdsmico, no qual 0 mundo o ser mostra seu egoismo.

Assim, a imaginagdo criadora est4 baseada no narcisismo. A natureza é bela
somente se a beleza do homem estiver no mesmo patamar, pois 0s modelos naturais sdo
criados na imaginacdo do homem a partir do modelo humano. A exemplo disso, o autor
cita versos de Shelley: “As flores amarelas olham eternamente seus proprios olhos
languidos refletidos no proprio cristal” (SHELEY apud BACHELARD, 2013, p. 27); as
flores assumem o modelo humano de reflexo, olham seus préprios olhos, mesmo néos
os tendo.

Portanto, se o espelho, enquanto objeto, cria uma falsa distancia, ou falsa
interacdo, a fonte das aguas permite “uma imaginagao aberta” (BACHELARD, 2013, p.
23), ja que ndo reflete uma imagem tdo completamente nitida e estatica quanto o
espelno material; o espelho da fonte permite a idealizacdo e a continuidade na
composicdo da imagem captada no reflexo. A imagem vista na dgua € renaturalizada
pela interacdo entre meio natural ¢ homem “imaginante”, isso caracteriza o sonho
natural. Este ultimo, também chamado pelo autor de ambientacdo onirica, é 0
fundamento da criagdo poética: “a experiéncia poética deve ser posta sob a dependéncia
onirica.” (IBIDEM, p. 24).

Retomando o conceito do devaneio mencionado na primeira parte, mostra-se aqui
como existe uma regularidade entre devaneios especificos e realidades especificas, como

no devaneio criado diante do reflexo das aguas. “Perto do Riacho, em seus reflexos o
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germe de um pancalismo.” (IBIDEM, p. 28). O pancalismo — corrente que admite o belo
como bem supremo — é criado pela forma como o narcisismo é construido.

Mas, o poeta pode ter resisténcia a essas imagens. O exemplo dado pelo teorico
é o de Eugene d’Ors que admitia que a verdadeira substincia das paisagens ¢ terrestre; o
vento, a dgua, a luz, sdo apenas adjetivacOes superficiais. Por isso, segundo Bachelard,
d’Ors critica os pintores Turner ¢ Monet em seus quadros que possuem temas sobre a
agua. D’Ors afirma que Turner ndo poderia pintar uma imagem aquatica “reversivel”
em que céu se confundisse com o mar, e que Monet, por sua vez, foi “ingénuo” ao
pintar suas Ninféias. Como um artista que valoriza o elemento terrestre, d’Ors nao
compreende o que Bachelard propde inicialmente como a reflexdo do belo sobre as
aguas calmas. O narcisismo cdsmico, onde se fixa o pancalismo, ao menos como matriz
inicial da reflexdo e criagcdo obtido pela brecha cedida na opacidade do espelho da agua

nao foram reconhecidos pelo poeta. Contestando a ideia de d’Ors, Bachelard critica:

Que desdém pelo “objeto fungivel”! Que necessidade de uma beleza
imdvel! Com que prazer acolheremos, ao contrario de Eugenio d’Ors,
uma obra de arte que dé uma ilusdo de mobilidade, que nos engane
mesmo, se esse erro abrir caminho para um devaneio! (IBIDEM, p.
29-30)

Se atribuirmos um carater metafisico ao dialogo entre narcisismo individual e
césmico, Bachelard afirma que chegaremos ao cerne da questdo através da filosofia

schopenhaueriana. Segundo Bachelard:

a contemplagdo estética apazigua por um instante a infelicidade do
homem ao desprendé-lo do drama da vontade. Essa separacdo entre
contemplacdo e estética anula uma questdo que gostariamos de
sublinhar: a contemplacdo. Também a contemplacdo determina a
vontade. O homem quer ver. Ver é uma necessidade direta. A
curiosidade dinamiza a mente humana. Mas na propria natureza
parece que as forcas de visdo estdo ativas. [...] Quando um poeta vive
seu sonho e suas criacGes poeticas, ele realiza essa unidade natural.
Parece entdo que a natureza contemplada ajuda & contemplacdo
porque ela ja contém os meios de contemplacéo. (IBIDEM, p. 30)

O meio de simbolizar a contemplacéo, portanto, € a 4gua calma, o lago e a fonte.
Para Bachelard, por meio dessas imagens “o mundo quer se ver” (IBIDEM, p. 31) e nisto
coincide o narcisismo cosmico com o narcisismo ideal discutido por Schopenhauer. Mas o

olho em si j& carrega a marca do pancalismo, pois ja traz a beleza impregnada, se tomamos
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um olhar suave, grave e pensativo.

O que Bachelard conclui, neste primeiro capitulo, esta explicito no seguinte excerto:

Quando se encontrou a raiz substancial da qualidade poética, quando
se encontrou realmente a matéria do objeto, a matéria sobre a qual
trabalha a imaginacdo material, todas as metaforas bem enraizadas
desenvolvem-se por si mesmas. Os valores sensuais — e ndo mais 0s
das sensacbes —, uma vez ligados a substancias, fornecem
correspondéncias que nao enganam. [..] Toda correspondéncia é
sustentada pela dgua primitiva, por uma &gua carnal, pelo elemento
universal. A imaginacdo material sente-se segura de si ao reconhecer o
valor ontol6gico de uma metéafora. (IBIDEM, p.34)

Ou seja, através do elemento material da agua se cria, inicialmente, o espelho
das aguas que, sob a analise do mito de Narciso, permitem a contemplacdo e o
pancalismo para a composicao da imagina¢do. Essa permissividade do espelho aquético
traz margem para idealizagdo, traz devaneios principiais que Se concentram na
superficie das dguas sem mergulhar tdo profundamente. A superficie as aguas claras traz
sempre o frescor e a atmosfera primaveril dotada de leveza; paixao narcisica, por sua
vez, serve ndo apenas como ilustragdo da beleza no reflexo ou do amor através do
reflexo, serve como base analdgica para a criacdo poética ja que o ser humano e o
mundo S&0 narcisistas, por consequéncia, seus pensamentos e expressdes serdo
consequéncia desse narcisismo.

O segundo capitulo do livro discutido neste artigo é intitulado As aguas
profundas; As dguas dormentes; As aguas mortas, “A dgua pesada” no devaneio de
Edgar Poe. O teorico afirma que existe a caracteristica rara em alguns poetas,
relacionada a imaginacdo material, que € a unidade dessa imaginacdo, e se verifica isso
na obra de Edgar Poe. Segundo Bachelard, Marie Bonaparte, ao estudar as obras
daquele poeta, atribui essa unidade a “fidelidade de uma lembranga imperecivel.”
(IBIDEM, p. 47).

A substancia na poesia de Poe ¢ a dgua pesada. Conforme se pode ler, “em
Edgar Poe, o destino das imagens da agua segue com muita exatiddo o destino do
devaneio principal que ¢ o devaneio da morte.” (IBIDEM, p. 48). Por isso, em Poe a
agua clara — que o capitulo anterior mostra ser o espelho da beleza — deve escurecer para
mostrar o sofrimento humano. Agua escura, porém, nunca vira clara segundo escreve

Bachelard: “Em poesia dinamica, as coisas ndo sdo o que sdo, sdo 0 que se tornam.
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Tornam-se nas imagens o que se tornam em nossd devaneio, em ndssa interminével
fantasia. Contemplar a 4gua é escoar, é dissolver-se, ¢ morrer” (IBIDEM, p. 49). Assim,
nessas imagens contempla-se o definhar de Narciso, a sua morte lenta ap6s a longa
contemplacédo do belo refletido nas dguas calmas. A hierarquia das imagens colocadas
nos poemas de Poe forma a gradacdo que vai da agua clara ao &mago da 4gua sombria.

Embora seja redundante afirmar, a agua imaginada é a substancia da agua
personalizada pela imaginacdo material, e na obra de Poe ela € a vida atraida pela morte.
A &gua idealizada em seus poemas pode ser entendida como absoluto reflexo, mais real
e puro que a realidade, pois, segundo o fildsofo, “como a vida é um sonho dentro de um
sonho, o universo é um reflexo dentro de um reflexo; o universo é a imagem absoluta.
Imobilizando a imagem do céu, o lago cria um céu em seu seio [...] € um céu invertido.”
(IBIDEM, p. 50). Permanece a duvida sobre o que € o real, o céu ou seu reflexo, tendo
em vista que é por meio do reflexo que as coisas do mundo s&o duplicadas. N&o seria
aqui uma reconstrucao da mimese? O reflexo ndo é uma imitagdo do real?

Ao citar um trecho de um conto de Edgar Poe, Bachelard analisa que:

a imagem refletida estd submetida a uma idealizacdo sistemética: a
miragem corrige o real, faz cairem suas rebarbas e misérias. A agua da
ao mundo assim criado uma solenidade platonica. Da-lhe também um
carater pessoal que sugere uma forma schopenhaureana: num espelho
tao puro, o mundo ¢ a minha visdo.” (IBIDEM, p. 52)

Mas isso ndo caracteriza apenas as aguas profundas, traz de volta a
contemplacdo narcisica apresentada no primeiro capitulo ja que a contemplacdo daquele
mito esta associada ao pancalismo. Na obra de Poe, com o escurecimento das aguas, 0
simbolismo da imagem se aprofunda.

Bachelard chama, entdo, atencdo para dois tipos de leitura: a primeira, que procura
no texto apenas as experiéncias positivas; essa leitura é focada no eu do leitor e
normalmente é rasa; a segunda, é uma espécie de simpatia com o devaneio original, com
o nucleo da criacao literaria, “comungando, pelo inconsciente, com a vontade de criagdao
do poeta. Ent&o, essas descri¢des entregues a sua funcao subjetiva destacadas do realismo
estatico, ddo outra visdo do mundo, ou melhor, a visdo de um outro mundo.” (IBIDEM, p.
53). O devaneio materializante, esse ao qual o leitor pode simpatizar, a matéria, é o

inconsciente da forma, é massa que envia constantes mensagens. E na contemplagéo das
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do mundo, permitindo ao homem escolher sua viséo sobre as coisas.
Saindo um pouco da discussdo das imagens na obra de Poe, a no¢éo de profundidade
da imagem da &gua é ndo s6 muito bem conceituada por Wordsworth quanto praticamente

por ele definida:

Quem se inclina sobre a agua tranquila de um barco lento, sobre a
agua tranquila, a comprazer-se nas descobertas do seu olhar faz no
fundo das éaguas, faz mil coisas belas [...] e imagina outras. [...] Mas
ndo raro ele fica perplexo e nem sempre pode separar a sombra da
substancia, distinguir as rochas e o0 céu, 0s montes e as nuvens,
refletidos nas profundezas da &gua clara, das coisas que habitam ali e
tém ali sua verdadeira morada. Ora ele é atravessado pelo reflexo da
sua propria imagem, ora por um raio de sol, e pelas ondulagfes vindas
ndo se sabe de onde, [...] foi com a mesma incerteza que me deleitei
longamente a me inclinar sobre a superficie do tempo decorrido.
(WORDSWORTH apud BACHELARD, 2003, p. 55)

Neste sentido, a agua cria uma sobreposicdo de imagens, a superficie do tempo
corrido é o passado que sO estd intimamente ligado a profundidade. O poeta capta e
recria o significado da agua tanto contemplada e discutida no primeiro capitulo, o
narcisico, quanto o proposto no segundo capitulo do livro de Bachelard, sua
profundidade e relagdo com a morte. Depois que o autor discute a contemplacdo dos
reflexos rasos e profundos da &gua, ele se propde a evocar o carater formal da agua:
“acredita-se entdo surpreendé-la no ato de produzir beleza; percebe-se que ela é bela em
seu volume, uma beleza interior, de uma beleza ativa. Uma espécie de narciso
volumétrico impregna a propria matéria.” (IBIDEM, p. 55)

Ao segundo aspecto observado na poética de Edgar Poe, o filosofo Bachelard
chama de o destino da agua, pois esta passa do reflexo produzido na superficie as
imagens de suas profundezas, da claridade ao volume e assume as sombras. Segundo o
autor, a escuriddo, porém, ndao é apenas um reflexo das sombras exteriores, é uma
sombra impregnada, pois a densidade das imagens da agua na obra de Poe decorre de

elas serem formadas por muitos reflexos e sombras em seu interior.

A partir desse instante, a poesia das formas e das cores d& lugar & poesia
da matéria; um sonho das substancias tem inicio; uma intimidade
objetiva se aprofunda no elemento para receber materialmente as
confidéncias do sonhador. [...] A substancia noturna vai confundir-se
intimamente com a substancia liquida. (IBIDEM, p. 56-57)
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A &gua apodera-se da escuriddo em atitudes huménas, ela bebe o negror; esa escuriddo
é a tristeza que mata 0 homem pouco a pouco. A agua € também a morte, morte que penetra o
elemento material e, conforme o filésofo, essa morte associada ao elemento hidrico esta
anteriormente escrita em Heraclito.

N&o é apenas a &gua que carrega toda essa densidade, mas a matriz liquida confere
ao sangue todas as atribuicbes dadas a &gua. O sangue, assim como a agua ‘“corre
pesadamente, dolorosamente, misteriosamente seja como sangue maldito, como sangue que
transporta a morte. Ha, portanto, uma poética do sangue. E uma poética do drama e da dor,
pois o sangue nunca ¢ feliz.” (IBIDEM, 63). A imagem do sangue é, portanto, diferente a da
agua, a qual, como ja visto, pode refletir a beleza, dentro de suas inimeras evocagdes. A
agua assume papel de “sangue da terra” (IBIDEM, p. 65), € o inconsciente na poética de
Edgar Poe, pois encaminha a paisagem para o seu destino.

Por fim, pode-se entender que a imaginacdo material da &gua a partir da
profundidade é compreendida no seguinte excerto:

se imagens tdo diversas aderem tdo fortemente a uma lembranca
inconsciente, é porque ja tém entre si uma coeréncia natural. [...] Essa
coeréncia obviamente ndo e logica [..] Mas a imaginagdo material
justifica essa coeréncia entre imagens e devaneios. [...] ndo é inutil
desenvolver uma explicacdo da coeréncia da imaginagao no proprio plano
das imagens, no proprio nivel da expressdo (IBIDEM, p. 59).

CONSIDERACOES FINAIS

A teoria literaria bachelariana estd focada num ponto pouco mencionado pelos
demais tratados tedricos: onde surge a poesia e como ela € transcrita para o poema? O
cerne da imaginacdo € o ponto chave da questdo, no ponto em consiste a captacdo da
imagem poética e a real transcri¢do desta para o poema. A teoria da imaginacdo material
através da agua da base substancial a criacdo poética por exemplificar ndo apenas as
imagens apresentadas na poesia, mas sim o desenvolvimento desta imagem que
caracteriza o processo de criacao poética.

Como dito no inicio, se 0 poeta capta o devaneio material na sua forma real e
original ele apreende o que ha de poético nele. As caracteristicas essenciais do elemento

material, no caso deste livro a agua, em suas relacdes permissivas servem o tedrico de
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analogias para explicacdo da criacdo poética. Portanto, a agua serve como substancia
material para a imaginagdo pelo reflexo, uma recriagdo da realidade vista, observada
mas ndo apreendida pelas maos.

N&o sdo poucos 0s poetas que se apropriam desses atributos aquaticos, de forma
inconsciente ou ndo, para compor sua poética. Os exemplos dados por Bachelard da 304
literatura ocidental sdo perfeitamente colocados. E necessario, ainda, exemplificar trés
escritoras que se permitem a essa poética aquatica: Cecilia Meireles, Sophia de Mello
Breyner Andresen e Astrid Cabral. Mesmo que em empregos diferentes, as autoras
mencionadas trabalham a melancolia da morte na agua, o reflexo do claro, puro e belo,

0 espelho para admiracdo humana, dentre outros aspectos semelhantes tanto de temas

quanto de processos de composicao.
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T S N

A CONSTRUCAO DO HEROI CULTURAL EM UM RIO
CHAMADO TEMPO, UMA CASA CHAMADA TERRA, DE MIA
COUTO

José Benedito dos Santos (PPGL-UFAM)

RESUMO

Este artigo pretende realizar uma leitura do romance Um rio chamado tempo, uma casa
chamada terra, (2003), de Mia Couto, cuja prosa ficcional se volta a recriacdo das tradicdes dos
povos bantos que habitam Mocambique, como estratégia narrativa para reconstruir a
multiplicidade de raizes da cultura que se convenciona chamar mogambicana. A nossa analise
sera realizada a partir da trajetéria do narrador Marianinho de Um rio chamado tempo, uma casa
chamada terra, que ao retornar a llha de Luar-do-Chédo tem como tarefa comandar o funeral de
seu avl e, a0 mesmo tempo, encontrar uma solugdo para salvar sua terra do abandono, da
opressdo e da miséria. Assim, discute-se sobre uma constante que se verifica na prosa ficcional
de Mia Couto: a recriagdo literaria do herdi cultural que, ao ser assimilado, renega sua cultura de
origem. Anos depois, ele retorna a terra natal para reaprender a conhecer-se, a0 mesmo tempo
em que se faz protagonista de uma histéria que, além de ser pessoal e familiar, é também
politica e de destino humano, numa Africa pds-colonial. Nesse sentido, a discussdo aponta que
na obra de Mia Couto o narrador Marianinho é a recriacdo literaria do herdi cultural, o qual tem
como tarefa retomar o culto dos seus antepassados, dar continuidade a histéria dos Malilanes,
assim como libertar o povo mogambicano da opresséo e, principalmente restaurar tanto a cultura
africana de tradicfo banta da Ilha de Luar-do-Ch&o quanto a dos deuses da Africa Tradicional.

Palavras-Chave: Mia Couto; Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa; Narrativas; Mitos.

ABSTRACT

This article to give interpretation to the novel Um rio chamado tempo, uma casa chamada terra,
(2003) (A river called time, a house called Earth), by Mia Couto, whose fictional prose turns to
recreate Bantu people traditions, who live in Mozambique, as a narrative strategy to rebuild the
multiplicity of cultural roots established to be called Mozambican. Our analysis will be
performed from the narrator trajectory, Marianinho on Um rio chamado tempo, uma casa
chamada terra, when he goes back to the Ilha de Luar-do-Ch&o (Moonlight Island) has the task
to run his grandfather funeral, while he tries to find a solution to save his homeland from
abandonment, oppression and utter misery. Thus we discuss about a constant that exists on Mia
Couto’s fictional prose: literary recreation of cultural hero when he is assimilated, denies his
cultural backgrounds. Years later, he goes back to his homeland to relearn how to know himself,
as he is the main character of a story, it is a personal and family-related story as it is political
and human destination in a post-colonial Africa. In this regard, the discussion points out that on
Mia Couto’s work the narrator Marianinho is the literary recreation of the cultural hero who has
the task to resume their ancestors worship, continuing the story of Malilanes as well as release
Mozambican people from oppression and especially restore both African culture of Bantu
tradition of Ilha de Luar-do-Ché&o and traditional African gods.

Keywords: Mia Couto; African Literatures in Portuguese; narratives; Myths.
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INTRODUCAO

As literaturas africanas contemporéneas escritas em lingua portuguesa, em
particular a ficcdo de Mia Couto, ressuscitaram o herdi cultural como modelo, ao
mergulharem nas raizes lendéarias e heroicas das nacionalidades apos a descolonizagédo
do continente africano. A recriacdo literaria do heroi cultural e a busca de um passado
mitico para reconstruir a cultura e a identidade mocambicana quase apagada pela
colonizacdo europeia podem ser observadas no romance Um rio chamado tempo, uma
casa chamada terra (2003), de Mia Couto. Essa proposta de retorno a cultura de origem
fica evidente na fala da personagem Miserinha: “— A terra tem suas paginas: os
caminhos (...) — eu leio o chao” (COUTO, 2003, p. 20), mas também na atitude de Juca
Sabao que sobe o rio até a nascente, para “decifrar os primordios da 4gua, ali onde a
gota engravida e comega o missanguear do rio” (COUTO, 2003, p. 61). Por sua vez, a
ideia do autor é confirmada pela voz do homem mais velho da ficticia Ilha de Luar-do-
Chao, Dito Mariano. “Vocé¢ alcanga a outra margem, além do rio, por detras do tempo”
(COUTO, 2003, p. 258). Dessa perspectiva, o narrador Marianinho, juntamente com o0s
seus familiares, metaforiza a busca das suas origens para reconstruir o mundo quase
destruido pela colonizacdo europeia. Assim, Mia Couto, através da voz, dos gestos
desses narradores autdctones propde a reconstrucao das referéncias da cultura africana
de tradicdo banta, a partir da memodria coletiva e individual, ou seja, das praticas
culturais elaboradas ao longo dos séculos pelos povos que habitam Mocambique.

O retorno a cultura ancestral é considerado por muitos escritores mogambicanos da
segunda metade do século XX e inicio do XXI como fundamental para a constru¢éo de uma
identidade literaria e nacional para Mocambique. Reitera-se que isso € visivel na prosa
ficcional de Mia Couto. A esse respeito Patrick Chabal escreve: “os romances de Mia Couto
tratam de forma muito mais explicita a histéria de Mocambique independente e, deste
modo, abordam de maneira muito mais direta a questdo da identidade do pais e da
calamidade de sua experiéncia pds-colonial” (CHABAL, 2009, p. 55). Na verdade, uma
confirmacdo dessa premissa encontra-se respaldada numa declaragdo de Mia Couto a
proposito dos textos reunidos em Cronicando: “nenhuma militdncia me movia a ndo ser
escrever, contar historias. (...) tomando em conta as tradi¢Oes, a diversidade cultural, o

dominio da oralidade. N&o se trata de regressar ao passado, mas de trabalhar a modernidade
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sem virar costas ao patrimonio cultural” (Apud SAUTE, 1991, p. 10). Assim, a interacdo
dos elementos da cultura africana de tradi¢éo banta com a modernidade realizada por Mia
Couto, em toda a sua obra, sugere que a construcdo do futuro de Mocambique deve
privilegiar o didlogo, “doloroso”, mas necessario, entre a oralidade e a escrita, entre o
presente e 0 passado, entre a tradigdo e a modernidade.

Partindo dessa perspectiva, ao estudarmos as literaturas africanas
contemporaneas escritas em lingua portuguesa, em particular a prosa ficcional de Mia
Couto, observa-se a importancia da casa familiar como centro de estabilidade e de
representacdo da nagdo mocambicana e, principalmente, o culto aos antepassados,
porque 0s povos bantos que habitam Mogambique acreditam serem originarios de um

mesmo ancestral que liga os vivos e 0s mortos.

Entre os povos bantos, a importancia dos antepassados 0s situa sempre
em viva e estreita correlacdo com a vida atual dos seus descendentes.
Os homens do presente voltam-se constantemente para 0S Seus
ancestrais, a fim de ter certeza de que suas aces se orientam na
direcdo de metas desejaveis, que em Ultima estancia se materializam
na perpetuacao da linhagem (RODRIGUES, 2002, p. 20).

A perpetuacdo da linhagem do cla dos Malilanes ou Marianos é responsabilidade do
narrador Marianinho. Ele nasceu na outra margem do rio Madzimi, em uma missdo
catélica. Em seguida, o recém-nascido foi trazido na calada da noite para a Nyumba-Kaya,
a casa dos Malilanes, onde Admiranca, Mariavilhosa e Dito Mariano fingiram a realiza¢éo
de um parto. O menino é adotado por Mariavilhosa, nora de Dito Mariano, mas, esta vem a
falecer. Por conta do segredo de sua origem e a pedido de sua mae bioldgica, Admiranga,
ele é enviado para estudar na capital do pais. Reitera-se o que disse 0 Avb Dito Mariano.
“Mas com o tempo o menino cresceu, foi ganhando fei¢cdes. Admiranga definhava s6 ao
pensar que esse mogo ia revelando a identidade do pai verdadeiro. Ela me suplicou que
deixasse esse seu filho sair da ilha. Ele que crescesse fora, longe das vistas. E longe de sua
culpa. E o menino foi mandado para a cidade” (COUTO, 2003, p. 235). Assim, na capital
do pais, Marianinho foi acolhido pelos seus padrinhos Concei¢do e Frederico Lopes, um
casal de portugueses que trabalhara na llha. Depois, a familia de Marianinho se quotizou
para lhe pagar um quarto na residéncia universitaria. Ele ia a llha com certa frequéncia,

mas, com 0 passar dos tempos, essas Vvisitas foram escasseando, até que deixou de visita-la.
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Marianinho sé retornou a Ilha de Luar-do-Chéo quando recebeu a noticia da orte do seu
avo, Dito Mariano.

A recriacdo literaria do narrador Marianinho como construtor do mundo banto
quase dizimado pela colonizacdo europeia, na prosa ficcional de Mia Couto, funda-se em
elementos como: auséncia prolongada do jovem da sua cultura de origem, condicdo essa
recorrente na vida de muitos ex-colonizados que sdo obrigados a emigrar em busca de
trabalho ou para estudar no exterior. Anos depois, a crianca que fora rejeitada pela familia
retornou a cultura de origem para aprender a conhecer-se. E essa volta foi marcada pelos
rituais de protecdo, os quais contribuem para o aprendizado, a0 mesmo tempo em que
fornecem protegdo ao recém-chegado. Essa prética é claramente identificada na obra
objeto de estudo quando o narrador Marianinho fez a travessia do rio com a cega
Miserinha, em cujas aguas ela jogou o proprio lengo, “com as coloragdes todas do
mundo”. Nas palavras da velha senhora, “— E vocé, meu filho, vai precisar muito de boa
protecao” (COUTO, 2003, p. 21, itdlico do autor). Em seguida, outro ritual de protecéo e
de aprendizado da cultura ocorre no mesmo espago sacralizado do rio, feito pelo tio
Abstinéncio, que conduziu o rapaz na travessia das aguas. Essas acBes no romance
afirmam a importancia da tradi¢do sociorreligiosa na formacéo do homem africano.

Outro elemento importante na recriagdo do her6i cultural na obra de Mia Couto
aqui pesquisada e de grande importancia na formacdo do jovem africano é o culto aos
antepassados, realizado na casa familiar considerada como o centro de estabilidade e de
representacdo da nacdo, no caso, a dos Malilanes. A um certo ponto, o narrador lembra:
“Afinal, a ideia dos fantasmas, esses mal-morridos, esta ainda bem presente em mim,
citadino que sou” (COUTO, 2003, p. 44). Evidencia-se, na formacdo do narrador
Marianinho, a mistura de culturas que compdem Mocambique, mesclam-se elementos
da cultura africana de tradicdo banta e europeia, distinguindo-o das demais personagens
que transitam na narrativa coutiana. Essa construcdo literaria da personagem elaborada
pelo autor aproxima-se das de outras culturas africanas, quando aponta, no
comportamento de Marianinho, caracteristicas como integridade moral, curiosidade,
inteligéncia, coragem, sabedoria e 0 dominio da palavra escrita.

A importancia da casa para 0 homem africano, em particular para as personagens que
circulam na prosa ficcional de Mia Couto, ja aparece nas palavras do narrador Marianinho. “E

se confirma a verdade das palavras do velho Mariano: eu teria residéncias, sim, mas casa seria
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do homem de cultura banta, surge, também, na fala da personagem Admiranga. “No fundo,
ela sabia que, com o desaparecimento do velho Mariano, todas as certezas ganhavam barro
em seus alicerces. Se adivinhavam o desabar da familia, o extinguir da casa, 0 desvanecer da
terra” (COUTO, 2003, 147). Num primeiro momento, a casa dos Malilanes serviu como
espaco de aprendizagem para o narrador Marianinho.

A casa dos Malilanes, Nyumba-Kaya, ja em seu nome sugere ser um espaco
reduplicado, pois, conforme diz Marianinho, “avisto a nossa casa grande, a maior de
toda a ilha. Chamamos-lhe Nyumba-Kaya, para satisfazer familiares do Norte e do Sul.
“Nyumba” ¢ a palavra para nomear “casa’ nas linguas nortenhas. Nos idiomas do Sul,
casa se diz “Kaya™” (COUTO, 2003, p. 28-29). Esta casa é também um espaco mitico
porque “seus antigos fantasmas estdo, agora, acrescentados pelo espirito do falecido
Avd” (COUTO, 2003, p. 29). A casa dos Malilanes considerada local sagrado e ao
mesmo tempo profano serviu ao narrador Marianinho de “atero da Mae-Terra” para que
ele aprendesse a tradicdo familiar cultivada na llha, para depois comandar os funerais de
seu avo e para, finalmente, poder assumir o lugar de patriarca do cla dos Malilanes e o
de chefe politico de Luar-do-Chdo. Para isso, Dulcineusa, a matriarca do cla, reuniu os
filhos e agregados em torno dela para empossar, simbolicamente, Marianinho, 0 mais
novo chefe da familia Malilanes. Conforme esclarece Ana Claudia da Silva,

nos valores do mundo tradicional [a troca do poder] se da no justo
momento em que o avd se despede da funcdo de chefe patriarcal, que
é transmitida ao neto/filho. Essa inusitada sucessdo figura a
necessidade de dialogo entre as culturas da modernidade e aquelas das
tradi¢bes africanas, consolidando uma identidade hibrida a partir do
qual o futuro da nacdo deve ser pensado (2010, p. 249-50).

Como novo chefe do cla familiar, uma das tarefas que o narrador Marianinho
deveria cumprir seria aprender em pouco tempo os mandamentos da tradicdo do cla dos
Malilanes e os da ilha. Assim, ele teria poder para solucionar os problemas que seus
familiares e os moradores da ilha criaram e, principalmente para dar um fim a quase
morte de seu av0. O narrador Marianinho teria a misséo, imposta pelo seu avo-pai, de
“colocar o mundo no lugar”, “apaziguar os espiritos com anjos, Deus com os deuses. (...)
repor as vidas, direitar os destinos desta nossa gente” (COUTO, 2003, p. 124-5). Depois

dessa primeira tarefa, o narrador Marianinho poderia realizar a segunda, que era
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comandar os funerais de seu avo, Dito Mariano. A Nyumba-Kaya, a casé dos Marianos, e
0 narrador Marianinho enfrentardo dois adversarios em potencial: primeiro, a morte de
Dito Mariano sem ter transmitido a cultura dos Malilanes; segundo, a oposi¢édo de Ultimio
em cumprir a tradicdo, bem como a sua ganancia em querer vender a casa da familia e a
ilha, acdo que poderia causar o fim de um legado cultural. Neste caso, o her6i Marianinho
teria uma triplice batalha contra o tempo que se desmoronava: os dois desafios ja citados,
além de aprender em poucos dias 0os mandamentos das tradi¢cGes familiares.

Em Um rio chamado tempo, uma casa chamada terra (2003), o ingresso em
definitivo do narrador Marianinho no universo da cultura africana de tradi¢do banta teve
continuidade, quando ele recebe uma série de cartas “ditadas” pela voz do mais-velho, 0
quase defunto Dito Mariano, e escritas pela letra do neto Marianinho. A narrativa mitica
contida simbolicamente em uma das cartas encarrega-se de explicar a tarefa. Segundo

explica o narrador:

Vou anotando ideias, frases soltas. E entdo que sucede o que ndo é de
acreditar: a minha letra desobedece da méao que a engendra. Aquilo que
vou escrevendo se transfigura em outro escrito. Uma outra carta me vai
surgindo, involuntéria, das minhas médos (COUTO, 2003, p. 170).

Assim, o narrador Marianinho fez a travessia entre duas culturas, uma delas
marcada pela oralidade representada por Dito Mariano (ecos) e outra pela escrita do
préprio Marianinho, para evidenciar o confronto entre a cultura africana de tradicao
banta que estava em risco de desaparecer em Luar-do-Ch&o, em decorréncia das
inovacgOes culturais avassaladoras trazidas pela colonizagéo europeia, Mia Couto vale-se
de dois narradores: o primeiro, Marianinho, nativo da ilha, mas possuidor de formacéo
europeia; o segundo, Dito Mariano, portador e transmissor dos conhecimentos oriundos
da cultura africana de tradi¢éo banta.

Na educacdo do jovem banto, o contetdo religioso é transmitido oralmente para o
aprendiz por uma mulher ou um homem mais velho. Esses “pais do segredo”, porém,
devem estar vivos. Entretanto, por ter sido criado fora do cld dos Malilanes, o narrador
Marianinho ndo é capaz de se comunicar com 0s seus antepassados. Por conta disso, seu
avo Dito Mariano, que esta “com dificuldade de transigdo, encravado na fronteira entre os
mundos”, mas, “clinicamente morto”, embora “portador assintomadtico de vida”, porque,

“apesar de desacendido ainda [lhe] resta um fulgor, sombra de um bom espirito”
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(COUTO, 2003, p. 36, 37 e 197) - assumira a fun§2~10 de “pai do segredo”. Assim, as
cartas escritas pelo avo-pai ao jovem funcionaram como a ponte entre a oralidade de
tradicdo banta e a letrada para que Marianinho tivesse acesso a sua cultura de origem.

Essa estratégia adotada por Dito Mariano para transmitir a cultura africana de
tradicdo banta ao neto-filho tem um motivo: durante o periodo colonial, apesar das
perseguicOes, algumas tradicdes religiosas do povo banto continuaram sendo praticadas.
Todavia, apds a independéncia, o regime socialista proibiu drasticamente que 0s anciaos
e a familia transmitissem essas tradi¢cGes aos jovens, sob a ameaca de serem presos e
mandados para os campos de reeducacgédo do governo. O fato de o narrador ser iniciado
através de cartas ditadas por alguém que sugere estar morto esta associado a essa
proibicdo imposta pela elite politica do pais Mocambique, mas também ao afastamento
dos jovens de seus clas.

Outra constante na trajetéria dos herois na prosa ficcional de Mia Couto é a
presenca de adversarios que tentam impedir o “escolhido” de realizar as tarefas a ele
destinadas. No romance ora analisado, além de ter o préprio tio-irméo, Ultimio, como
adversario, Marianinho foi acusado pela populacao de ser o responsavel pelos desastres

naturais que assolavam a Ilha de Luar-do-Ch&o, conforme se Ié no trecho a seguir:

Ja se tinha visto toda variedade de desgracas, praga de gafanhotos,
seca de gretar pedra, incéndio de engolir celeiros, cheias de lamber a
inteira paisagem. Mas o chéo fechar-se, isso nunca tinha sido visto. O
empedrecer das areias era um castigo de que ndo havia memoria. (...)
— O melhor é vocé sair da ilha, vocé é um homem quente.

Ser quente é ser portador de desgraca. Nenhuma pessoa é uma sé vida.
Nenhum lugar é apenas um lugar. Aqui tudo sdo moradias de espiritos,
revelacOes de ocultos seres. E eu despertara antigos fantasmas.

Também o fato de o narrador Marianinho percorrer a ilha, diariamente, em busca
de respostas para o fechamento da terra, chamou a atencdo dos policiais. Eles
desconfiaram que ele estivesse tentando descobrir provas sobre a morte de Juca Sabao.
Por conta dessa suspeita, Marianinho foi preso. Seu pai, Fulano Malta, tentou retira-lo
da prisdo e foi também espancado pelos policiais. Todavia, 0s mesmos policiais
mostraram-se preocupados se Marianinho havia deixado de cumprir os preceitos de ndo

urinar na terra e de ndo fazer sexo em periodo de luto.
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A oposicao da personagem Ultimio em cumprif a tradicéo, sua généncia em querer
vender a casa da familia e a ilha, bem como o autoritarismo policial evidenciam o percurso
da violéncia que os mitos da cultura africana de tradicdo banta sofreram por parte do
colonialismo, no territério de Mocambique, para, desse modo, perderem as funcOes

religiosas, sociais e politicas que possuiam. Como nos explica a pesquisadora Enilce Rocha,

a desestruturacdo das culturas tradicionais, a perda dos valores
culturais e a desumanizacdo dos homens, a0 mesmo tempo em que
realiza a simbiose entre diferentes culturas, entre a natureza e o0s
homens, questiona o modelo de Modernidade que vem sendo
implementado na construcdo da jovem nagdo mogambicana (ROCHA,
2001, p. 332).

Nesse sentido, a personagem Ultimio, os policiais € os moradores que tentam
impedir o narrador Marianinho de encontrar uma solugéo para os problemas que afligem
a llha de Luar-do-Ché&o sdo africanos que, segundo Ana Maria Ferreira, retratam “uma
nacdo e um povo moribundos que sofre a morte mais terrivel porque irremediavel: o
esquecimento, o desenraizamento ¢ a descaracterizacao cultural” (FERREIRA, 2007, p.
11). Dessa perspectiva, a literatura de Mia Couto volta-se, para o passado colonial e
pos-colonial na tentativa de resgatar essa cultura quase silenciada pelo colonizador
europeu e, na atualidade, renegada pelos novos “donos da terra” em Mogambique pos-
colonial. Novamente, a exemplo de seus romances anteriores, Mia Couto tece histdria,
mito e ficgdo na construgéo de sua prosa ficcional.

Além da miséria, do abandono, da opressdo politica, também, conforme afirma
Maria de Nazareth Fonseca, “em Luar-do-Ch&o ha o inusitado de uma terra que néo se
abre para receber 0 morto e que precisa ser purificada, metafora das descaracterizacdes
da tradicdo, dos males trazidos pelo mundo moderno” (FONSECA, 2008, p. 125).
Assim, na ficticia Ilha de Luar-do-Chdo, a punicdo dos deuses pelo afastamento do
homem de sua cultura africana de tradicdo banta é representada pela quase morte de
Dito Mariano, pois “o falecido estava com dificuldade de transitagdo, encravado na
fronteira entre os mundos” (COUTO, 2003, p. 41). Esta recusa da Méae-Terra em receber o
defunto esta relacionada ao segredo que paira sobre a origem do narrador Marianinho.
Na verdade, o narrador Marianinho é fruto da relagdo clandestina entre Admiranga e o

cunhado dela, Dito Mariano. No final da narrativa, o velho patriarca revela a
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Marianinho a sua verdadeira filiagdo materna, embora Admiranga ndo se reconhega

como mae do narrador. A esse respeito Ana Claudia da Silva esclarece:

Ao contrério, prefere afirmar a mentira que ao longo dos anos se
estabelecera, para todos, como verdade — talvez nessa manutencdo da
ficcdo construida por Dito Mariano ndo seja sendo uma homenagem
péstuma, Gltimo gesto de amor e respeito pelo mais velho. Mais uma vez
a tradicdo ainda que inventada, é reafirmada (2010, p. 168).

Além disso, a quase morte do velho Mariano estd tambem relacionada as vérias
transgressdes cometidas por ele. Por exemplo, o roubo seguido da venda da pistola aos
filhos de Ultimio, acdo que resultou na morte de Juca Sabdo, seu melhor amigo. Se o
velho patriarca fosse enterrado “nesse estado de morto abortado constituiria sério
atentado contra a vida. Em vez de nos proteger, o defunto iria desarranjar o mundo. (...)
a chuva ficaria presa (...). E a terra secaria, o rio se afundaria na areia” (COUTO, 2003,
p. 159-160). Enfim, ao longo da sua vida, Dito Mariano ndo conseguiu reunir as
“qualidades” para se transformar em um deus-antepassados, ap6s sua morte.

Em decorréncia desse afastamento da tradicdo sociorreligiosa e das varias
transgressdes cometidas, o velho patriarca permanecia na periferia da vida. Seria, entéo,
necessario um ritual de reatualizacdo do mito de origem, o qual deve ser realizado pelo
feiticeiro da comunidade e por um dos membros da familia do morto. Por isso, 0
narrador Marianinho, com o Nganga e as mulheres despidas, entraram no rio Madzimi
para que a Mae-Terra fosse purificada.

Depois da confissdo do patriarca Dito Mariano e a realizacdo do ritual nas dguas no rio
Madzimi, misteriosamente, o telhado da Nyumba-Kaya refez-se sozinho. Sobre aquele
momento, o narrador observou: “La fora, a noite esta perdendo espessura. Salto 0 muro da
casa, olho para tras e, ndo cabendo em meu espanto, o que vejo? O telhado da sala ja refeito.
A casa j& ndo se defendia do luto. Nyumba-Kaya estava curada da morte” (COUTO, 2003, p.
239). Nesse contexto, a Nyumba-Kaya reassumiu a funcao de guardid da ancestralidade, dos
antepassados, da historia dos Malilanes, assim como a dos povos africanos, libertando-os da
opressdo. A cultura africana de tradi¢do banta da llha de Luar-do-Ch&o e a dos deuses da
Africa Tradicional que estavam em risco de desaparecer foram restauradas.

Na trajetdria do her6i cultural africano comumente o animal apresenta-se como

elemento simbdlico, mantendo uma relacdo de cooperacdo e/ou de antagonismo. Apds a
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velha Miserinha ter jogado o seu lenco no rio, entrarém em cena os péséaros. Ressalte-se
que esses animais tém presenca marcante na obra de Mia Couto. No enredo de Um rio
chamado tempo, uma casa chamada terra (2003), o passaro voa em siléncio, sinal de mau
pressagio. Ele é o mensageiro de més noticias: Dito Mariano estd morrendo. Também de
bons augurios: Marianinho est& chegando para salvar Luar-do-Chéo de ser destruida.

Alias, os péssaros marcam a chegada de Marianinho a Ilha de Luar-do-Chéo,
cendrio da narrativa coutiana, mas também registram sua partida para a capital do pais.
Quando o narrador vai se despedir de seu pai, Fulano Malta, uma “gaiola se desfigura,
ante o espanto, e se vai convertendo em péassaro. J& toda ave, ela reganha os céus e se
extingue” (COUTO, 2003, p. 246). A gaiola simboliza o silenciamento da cultura
africana de tradicdo banta perpetrado pelo colonizador e, posteriormente, acentuado
pelos “novos donos da terra” em Mogambique pos-colonial. Quando a gaiola, porém, se
transforma em péssaro, € criada a sugestdo da liberdade. Nesse sentido, a ultima
aparicdo dos passaros, para o narrador Marianinho, e sua dissolucdo no céu da llha
confirmam a cria¢cdo de um “novo mundo” na mitica Ilha de Luar-do-Chao.

A elaboracdo romanesca em que ocorre o retorno de Marianinho a cultura de
origem para salvar a terra natal do abandono, opressdo e miseria conflui para a ideia de
Mircea Eliade sobre a necessidade dos ex-colonizados em criar um novo mundo,

segundo se 1€ no excerto a seguir:

O fim de um mundo — o da colonizag8o — e a expectativa de um Mundo
Novo implicam um retorno as origens. A figura messianica é
identificada com o Herdi cultural ou Ancestral mitico cujo retorno era
aguardado. Sua vinda equivale a uma reatualizacdo dos tempos miticos
da origem, e, portanto, a uma recriacdo do mundo. A independéncia
politica e a liberdade cultural proclamadas dos povos coloniais sdo
concebidas como uma recuperacéo de um estado beatifico original. Em
suma, mesmo sem uma destruicdo apocaliptica visivel, este mundo, o
velho mundo, é simbolicamente abolido e 0 Mundo paradisiaco da
origem ¢é instaurado em seu lugar (ELIADE, 1998, p. 67).

Na construcéo literaria do herdi cultural africano no romance em estudo, Mia Couto
recriou alguns elementos como o exilio forcado, a rejeicdo familiar, o segredo de sua
origem, o retorno a terra natal, os rituais de protecao realizados pelos mais velhos, o heroi
sendo vitima da violéncia e incompreensdo do povo que ird salvar. Isso confirma a hipétese
deste artigo de que o narrador Marianinho se constitui no her6i cultural. Inclusive, o incesto

entre Dito Mariano e sua cunhada, Admiranga, bem como as nebulosas circunstancias em
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torno do nascimento do narrador Marianinho sugerem que 0 seu destind ja etava tracado
pelos deuses africanos. Nesse sentido, as personagens coutianas sdo coadjuvantes para que
sejam realizados os designios dos deuses da Africa Tradicional.

As historias dessas personagens se entrecruzam para denunciar a existéncia de
antigas préaticas socioculturais de opressdo contra os povos de Mocambique apo6s a
descolonizagdo. Entretanto e ao mesmo tempo, o escritor Mia Couto quer, segundo
Fernanda Cavacas, “contar aos outros as estorias das suas gentes — as gentes que fazem
parte/ fardo parte de um pais em construgao” (CAVACAS, 2002, p. 107). Dessa forma,
as personagens criadas por ele, sua literatura, e a de Mogambique sdo projetadas, para
além das fronteiras do continente africano.

O romance Um rio chamado tempo, uma casa chamada terra (2003), de Mia
Couto, fecha-se com a visita realizada pelo narrador Marianinho a arvore-santuario de
seu avd, a macaniqueira. O narrador, ao deitar-se sob a arvore centenaria, recebe a
ultima carta do pai-avo.

Vocé, meu neto, cumpriu o ciclo das visitas. E visitou casa, terra,
homem, rio: 0 mesmo ser, s diferindo em nome. Ha um rio que nasce
dentro de nds, corre por dentro da casa e desagua ndo no mar, mas na
terra. Esse rio uns chamam de vida (COUTO, 2003, p. 258).

A recriacdo literaria do herdi cultural como estratégia para a construcdo da nova
nacdo mocambicana propBe que esta seja feita a partir da revalorizacdo dos
antepassados, da terra, da memoria mitica, da “infancia como metafora da origem”,
conjugando tempos distintos: passado e presente, oralidade e escrita, tradicdo e
modernidade. A maneira como Mia Couto propde o didlogo entre as tradi¢es culturais
dos povos que habitam Mocambique e a modernidade nos permite “vislumbrar um
processo articulado a uma tradicao, que ndo se apaga nesses tempos pds-coloniais”
(MARGATO & GOMES, 2005, p. 10, negrito nosso). Assim, a literatura de Mia Couto
volta-se, para o passado colonial e pds-colonial, na tentativa de reconstruir esses
cenarios apagados pela violéncia da colonizacdo europeia. Dessa perspectiva e
conforme Inocéncia Mata:

A partir das literaturas africanas de lingua portuguesa e dos
mecanismos por elas desenvolvidos para recuperar uma tradicdo que
fora sufocada pelo colonialismo, é possivel identificar uma acentuada
tendéncia de se retomarem as representacdes do velho, o guardador da
memoria do povo, e com elas compreender peculiaridades da cultura
ancestral, tal como se evidencia em projetos de nacdo e de
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nacionalidade, assumidos como plataforma das lutas pela
independéncia, nos espacos africanos de lingua portuguesa. E
interessante observar que a passagem do sistema colonial a etapas de
construcdo da identidade nacional, na maioria dos paises africanos de
lingua portuguesa, marcou-se pela énfase no resgate dos costumes
tipicos de cada povo, principalmente a tradi¢cdo que reverencia a terra
e 0s ancestrais. As diferentes expressfes de terra e as figuracGes do
espaco natural, a geografia, a paisagem, a flora e a fauna compdem,
assim, o referencial identitario das novas nagdes. A terra é o topos da
identidade cultural, modelada pelos costumes preservados pela palavra
dos antepassados, ensinada aos vivos desde a infancia. A
ancestralidade é o referencial identitario que irmana as diferentes
geracOes. Neste contexto, a literatura acentua uma feicdo celebrativa
ou evocativa, em que a infancia, como metafora da origem, torna-se o
lugar da possibilidade de igualdade, e a tradi¢do ancestral é valorizada
para recompor significados modelados pelos projetos de feicdo
nacionalista (MATA, 1997, p. 7-11).

Reitera-se a afirmacao anterior de Mata com a de Ana Mafalda Leite (1998): pois,
“o processo cultural de onde a literatura mogambicana emerge (...) tem grande parte das
suas raizes mergulhadas no mito, vivificado no quotidiano e presente na visdo religiosa
e religadora do homem a terra e ao transcendente” (LEITE, 1998, p. 47). As
personagens coutianas assumem, portanto, ao longo da narrativa, essas ligacdes miticas
da cultura africana de tradicdo banta dos povos que habitam Mogambique. E Mia Couto,
ao recriar literariamente o herdi cultural em sua prosa ficcional, resgata a imagem dos
herdis das mitologias africanas na figura do narrador Marianinho. Como explica Maria
Fernanda Afonso: “A memoria d4 a cada escritor um estatuto particular, porque ela
testemunha a desestruturagdo a qual o colonialismo submeteu a cultura africana”
(AFONSO, 2004, p. 36). Vale lembrar que a resisténcia dos povos de Mocambique a
presenca do colonizador europeu fez com que os portugueses ficassem restritos as vilas
e feitorias litordneas. Com isso, a coloniza¢do portuguesa, de um modo geral, nunca
conseguiu apagar, nos povos que habitam o territério de Mocambique, o profundo

sentimento de pertenca ao legado banto.

CONSIDERACOES FINAIS

As raizes miticas ancestrais presentes em Um rio chamado tempo, uma casa
chamada terra (2003), de Mia Couto, remetem para mitologias muito mais arcaicas. No
entanto, além da referéncia visivel a opresséo politica vivida pelos povos que habitam

Mocambique, passando pela alusdo intencional & colonizagdo europeia e aos mitos bantos
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aniquilamento da cultura africana de tradig&o banta por parte do colonizador europeu.

Na condicgéo de herdi cultural, o narrador Marianinho aprendeu a cultura africana de
tradicdo banta atraves das cartas ditadas (ecos da tradicdo oral) por seu avo, Dito Mariano,
e redigidas (marca da passagem da cultura transmitida pela oralidade para a letrada) pelo 317
herdi. Por meio dessa trajetoria entre a oralidade e a escrita, internalizou a cultura do seu
grupo familiar, durante o tempo que durou o velério de Dito Mariano. Com os poderes
adquiridos pela apreensdo das premissas religiosas da cultura familiar foi capaz de,
retoma-se a citacdo, “colocar o mundo no lugar”, “apaziguar os espiritos com anjos, Deus
com os deuses. (...) repor as vidas, direitar os destinos” (COUTO, 2003, p. 124-5). Na
condicdo de novo patriarca dos Malilanes, o narrador Marianinho deixou para seus tios
Abstinéncio e Fulano Malta a responsabilidade de cuidarem das mulheres, da Nyumba-
Kaya e da Ilha de Luar-do-Chdo, enquanto ele regressa a capital do pais para concluir
seus estudos. Portanto, o narrador Marianinho € um heroi cultural, de constituicao hibrida,
que sobrevive a cultura do colonizador, principalmente no século XXI, quando 0s povos
que habitam Mocambique e a Africa em geral buscam resgatar suas historias, conscientes
de que isso sO é possivel de modo multi e intercultural. Por fim, a recriacdo do heroi
cultural com proposito analogo ao da narrativa em estudo predomina nas literaturas

africanas contemporaneas escritas em lingua portuguesa.
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DESALIENACAO COLONIAL PELO ATO DE VIOLENCIA EM
“JUDAS ASVERO” DE EUCLIDES DA CUNHA
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RESUMO

A narrativa “Judas Asvero” escrita por Euclides da Cunha e publicada em 1909 em “A Margem
da Historia”. Resgata a estranheza de uma tarefa ludica: a preparagdo simbolica e social de um
“sacrificio humano”, o ritual da “Malhagdo de Judas”. Na visdo do narrador, a confecgdo e
sacrificio do boneco pelos seringueiros possui 0 poder de reevocar um horror supostamente
familiar ligado a rotina empregaticia e sociocultural da comunidade de serigueiros no Alto
Purus, como que ali estivesse a semelhanca existéncial do sertanejo do latex, uma identidade
amazonida. “Judas Iscariotes” e “Judas Asveros”, um traidor e um errante sdo fundidos em uma
figura, em que a violéncia impetrada pelo serigueiro no ato de “Malhar Judas” e depois disp6-lo
em uma barca para navegar rio sem fim, representa uma renovagéo dos votos de cristandade, e,
ao mesmo tempo, um instrumento de libertacdo social; uma ferramenta simbolica de
“desalienacdo colonial”.

Palavras-Chave: Amaz6nia; Cultura; Literatura; Identidade; Alienag&o.
ABSTRACT

The narrative "Judas Asvero " written by Euclides da Cunha and published in 1909 in " A
Margem da Histéria." Rescues the strangeness of a playful task: the symbolic and social
preparation of a " human sacrifice " , the ritual of the " Workout of Judas ." In view of the
narrator , the preparation and sacrifice Snowman by rubber has the power to retrace a
supposedly familiar horror linked to employment and sociocultural routine serigueiros
community in Alto Purus , as if there was the likeness of the sertanejo existential latex , an
identity Amazonian . " Judas Iscariot " and " Judas Asveros " a traitor and a wandering are
merged into one figure , where violence filed by serigueiro in the act of " Malhar Judas " and
then arrange it on a barge to navigate endless river , is a renewal of the vows of christianity , and
at the same time an instrument of social liberation ; a symbolic tool " colonial alienation " .

Keywords : Amazon; Culture ; Literature ; Identity; Alienation.

INTRODUCAO

Embebido pela criatividade literaria, Euclides da Cunha constréi um relato
facttual mével entre a realidade social dos seringueiros, migrantes impulsionados pelas

necessidades materiais. Sujeitos que fizeram da extracdo do latex uma forma de
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exploratoria dos seringais.

Circunspecto por elementos ideoldgicos e folcléricos pertencentes ao imaginario
mitico cristdo, quue entre “Judas”, o traidor retratado pelas passagens biblicas da Pascoa,
individuo cuja existencia toma apice no sabado que antecede o festejo da ressureicdo de
Jesus Cristo. Alheio aos festejos, ccontudo familiar aos apedrejamentos, disparos de
armas, € por outras formas de violéncia. E “Asvero”, judeu amaldicoado por Cristo a
vagar por regides até a vinda deste para julga-lo e leva-lo ao local além de sua peniténcia.

Euclides da Cunha nao poupa “latim” na construgdo de sua narrativa, seja na forma
de apresentar os seringueiros; na confec¢do do boneco “Judas” para ser malhado; mesmo,
nos contornos imprimidos na metafora da “verossimilhanca” ao projetar o seringueiro
naguele boneco de preenchido de trapos azedos, em um maltrapilho, em um “Judas”.

Ou, mesmo na maneira como cria 0 caminho aquatico para descida daquele boneco
montado numa barca, lembrando quéo proximo aquele Judas/Seringueiro com feicoes de
“Asvero” esta do Caronte, o barqueiro encarregado de manejar a entrada das almas perdidas
ou sem sepultura para o reino de Hades. Sob o por-do-sol ao final da narrativa esse boneco
se encontrard com outros bonecos montados em barcas semelhantes, amalgamando em uma
cena — narrativa de arte literaria? Cronica? Relato de Experiéncia? — uma identidade, uma
forma de existéncia construida por elementos de deslealdade, traicdo, amargura,
ressentimento, e por uma eterna busca pelo “quem sou?”’.

Sob fortes tracos impressionistas, 0 autor constr6i uma narrativa dividida em trés
eixos: 1) Introducdo, quando o narrador monta o ambiente ao qual a trama serd
desenvolvida, pavimentando caminhos narracionais e ensejos metaféricos sobre a regido do
Alto Purus, local do seringal. Por seguinte, 2) Descricao, quando o narrador centra a histéria
na forma com que o “Judas” de trapos ¢ criado pelo seringueiro e com qual intensdo o
boneco vai ser sacrificado. Nesta etapa verifica-se elementos de intelecgdo do narrador, por
suas observacdes, as vezes moralizantes sobre os esquemas societarios da comunidade do
seringal, quando tenta enquadrar aquele “pré-rito” dentro do microcosmo amazoénico do
seringal, como um o unico momento de libertagdo do processo alienador pelo ato de
violéncia encontrado pelo sertanejo para sobrepor sua identidade na natureza em sua volta.

O terceiro momento, ¢ a celebragdo do rito da “Malhacao de Judas” em si,

corresponde & descri¢do dos tipos de violéncia perpetradas no amontoado de panos rotos
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chamado “Judas”, quando este ainda em terra. E, tarhbém, a passagemA metmorffica de
“Judas” em “Asvero”, o molambo expectorando pedacos de pano, assentado sob suas
visceras numa barca para descer o rio, com a finalidade de partilna simbdlica da
violéncia com outras comunidades ao longo do caminho das aguas percorrido por
aquela barca. Um momento em que as formas de violéncia sdo hostias em uma

comunhdo; um “eis o misterio da fé” barbarico.

1 “JUDAS ASVERO”: UMA LEITURA DOS SEUS SIMBOLISMOS
CULTURAIS

Segundo Francisco Foot Hardman (2009) em seu estudo sobre a relagdo de Euclides
da Cunha com a Amazoénia do inicio ddo seculo XX, afirma que os elementos da mitologia
cristdo ao serem revalidados por aquela celebra¢do seringueira do “Sébado de Aleluia”
funcionam como “fundagdo” e “argumento” para a personificagdo metamorfica do
seringueiro em “Judas Asvero” (traidor/errante), cuja sociedade ¢ “hibridizada” entre a
necessidade material e 0 improviso existéncial.

Tendo a licdo de Hardman, a priori, o narrador de “Judas Asvero” inicia o texto
argumentando a importancia do “Sabado de Aleleuia” para o seringueiro do Alto Purus,
habitante das matas, de uma Amazonia perfurada pela chaga do misticismo e “bem-vinda”
aos bolsos do capital estrangeiro. A visdo imprimida na entrada da narrativa é de que as
celebragdes critds, como a descrita na narrativa de Euclides da Cunha, possui um timbre de
redencdo, contemplacdo do Firmamento, passando pelo sacrificio até a salvacéo da alma.

“No séabado de aleluia os seringueiros do Alto Purus desforram-se de seus dias
tristes. E um desafogo. Ante a concepcdo rudimentar da vida santificam-se-lhes, nesse dia,
todas as maldades. Acreditam numa san¢do litlrgica aos maximos deslizes” (CUNHA,
2003, p. 26). O trecho comprova a tese do narrador, de que os elementos miticos cristdos
possuem func@es singulares que vao desde a contemplacdo a salvacdo. E, ratifica a leitura
de Hardman sobre o significado dos ritos religiosos para 0 homem amazénida.

Expressoes como “desforram-se de seus dias tristes”; ‘“santificam-Se-lhes”;
“Acreditam numa sangdo liturgicca, sdo formas discursivas construidas com a finalidade
de exaltar e validar a funcao do rito de “Malha¢ao de Judas” como uma das formas de
redencdo e renovagdo dos votos de justicamento aquele que traiu Jesus Cristo na

celebracdo do “Séabado de Aleluia”. Assim, a violéncia renova a alianga dos seringueiros
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com o Cristianismo; promovem a santificacéo, ja qué 0 retorno existéAnciaI pela pratica
do rito é o perddo, comungado por todos da comunidade.

O “maravilhoso” ocupa um lugar dentro da libertacdo de uma comunidade rural
proscrita. Analisada sempre do ponto de ista de um intelectual inspirado nas licdes do
cientificismo europeu da segunda metade do século XIX. A libertacdo pela dor assume
papel de ligacdo entre os binomios crime/castigo e pecado/redencdo, pois para o
narrador a celebracdo que antecede a Pascoa é o momento ideal para o seringueiro
“vingar-se” de sua existéncia malogra, sufocar suas lastimas, “trocar de pele”, procurar
renovar seus contratos com o ceu e o inferno.

Contratos reiterados pelo narrador por uma recordagdo préxima, por uma
historicidade do rito que se manifesta no presente, trazendo um fato pretérito para o
enredo coetaneo dos seringueiros, demonstrando que o rito de “Malhagdo de Judas™ ndo
é uma pratica especifica de uma sociedade, de um Gnico tempo e seus sujeitos, mas uma
construcdo ideologica perene, atemporal e didatica, pois “caindo um grande siléncio
misterioso sobre as cidades, as vilas e os sertGes profundos onde as gentes entristecidas
se associam a magoa de Deus” (CUNHA, 2003, p.118), o seringueeiro do Alto Purus
reforca os contornos dessas “gentes entristecidas” fazendo-se de um sé corpo judaico-
cristdo “(...) que nas paragens nativas, durante aquela quadra finebre, se retraem todas
as atividades (...) e que as luzes agonizam nos cirios bruxuleantes e as vozes se
amortecem nas rezas e nos retiros” (CUNHA, 2003, p. 118).

A formacdo deste unico corpo ritualistico, de um justiceiro impulsionado pela
ideologia crista e pronto a demonstrar a forca divina por paus, pedras, tiros de armas de
fogo, facas, socos, chutes. Alonga a extensdo do palio divino da Semana Santa, que pela
renovacdo historica o imaginario social ocidental rejuvenesce, materializa-se em uma
linguagem, em um papel social e em determinadas transformaces sociais, constituindo
uma politica de carater individual, que ao longo do interludio até a proxima “Semana
Santa” a for¢a divina perdoa os arrependidos, eleva os bons e suplanta os maus.

O “Sébado de Aleluia” ritualizado por aquela comunidade fixada em uma regiao
distante da urbanidade, cujos papeis sociais sdo delimitados pelas relagdes de labor
extrativista da “hevea brasilis”, por crencas tradicionais e por uma cultura mitica
baseada no catolicismo cristdo. Possui uma fungdo social ancorada nas imagens férteis

do imaginario que se espraia no modus operandis das renovacbes de uma fé
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cambaleante pelas idiossincrasias existenciais impdstas pelo territc’)rib amzénico, em
que celebragdes religiosas assumem o sentido materrial dos caminhos que levam a
Deus, abrem portas para uma fuga, para um conforto da alma, um modo de afago
limitado na distancia, mas proximo, qual as necessidades diarias da vida.

Essa materializagéo dos caminhos divinos como manifesto de uma fuga existéncial,
que supera as dificuldades de uma vida isolada, geograficamente deslocada do mundo
urbano e civilizado. D4 a ritualizacdo daquele sabado sentido sécio-simbolico baseado em
tracdes culturais partilhados pelo senso de pertencimento aquela comunidade, conferindo ao
dominio mistico singularidade representativa da cultura e da identidade do interior da
Amazonia, de paragens distantes e diferentes do urbano industrial, onde a “hora-relogio” ¢
uma informagdo, e a vivencia ¢ tocada pelo “tempo-natureza”, na qual o imaginario
judaico-cristdo tem sua renovacao pelo expurgo do boneco de trapos.

Nesse sentido, o ensaio “Judas Asvero” relata a conquista e a santificagdo dos
seringueiros, acostumados com a lida do trabalho extrativista, sem hébito frequente de assistir
uma missa, torma a “Malhagdo de Judas” momento de depuracdo das almas e do perdao
comunitario pela condigdo social. E, esse momento, come¢a com a confeccdo do boneco e
termina com o por-do-sol a frente de uma barca com aquele corpo de tecidos esfarrapados,
restos de um “viver”, formando a silhueta de “Asvero”, o errante.

Segundo Stuart Hall o processo de formacéo da identidade possui ldgica baseada

no preenchimento do:

(...) espaco entre o interior e 0 exterior — entre 0 mundo pessoal e 0
mundo puablico. O fato que projetamos a nds proprios nessas
identidades culturais, ao mesmo tempo que internalizamos seus
significados e valores, tornando-os partes de nos, contribui para
alinhar nossos sentimentos subjetivos com os lugares objetivos que
ocupamos no mundo social e cultural. A identidade, entdo, costura
(ou, para usar uma metafora médica sutura) o sujeito a estrutura.
Estabiliza tanto os sujeitos quanto os mundos culturais que eles
habitam, tornando ambos reciprocamente mais unificados e
prediziveis. (HALL, 2007, p. 11-12)

Pensar na celebragdo do “Sébado de Aleleuia” descrita por Euclides da Cunha
em “Judas Asvero”, refletir sobre a maxima existencial algada pelo seringueiro na busca
de um perdao divino por suas “desventuras”, € observar o entrelacamento entre cultura e
identidade local no cruzamento util e material da cultura cristd, j& que a internalizagéo

do sistema imagético da cultura judaica-crista da “Semana Santa” atinge apice na
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comunidade quando das manifestac6es de violéncia para com 0 molambo, com o Unico

fim de tornarem-se “reciprocamente mais unificados e prediziveis”.

Esta reciprocidade comunitaria materializada inicialmente na confeccao do boneco,
em que a busca da perfeicéo de retratar uma imagem degradada, bulicosa, lampeira,
maldosa € levada a seriedade por uma meticulosidade laboral que torna aquele desenho de 324
trapos identidade cartatica do seringueiro.

E principia, as voltas com a figura disforme: salienta-lhe e afeicoa-lhe
o nariz; reprofunda-lhe as orbitas, esbate-lhe a fronte; acentua-lhe os
zigomas; aguca-lhe o queixo, numa massagem cuidadosa e lenta;
pinta-lhe as sobrancelhas, e abre-lhe com dois riscos demorados,
pacientemente, os olhos, em geral tristes e cheios de um olhar
misterioso; desenha-lhe a boca, sombreada de um bigode ralo, de
guias decaidas aos cantos. Veste-lhe, depois, umas calcas e uma
camisa de algod&o, ainda servives; calga-lhes umas botas velhas,
cambadas.

(Iéé)pentinamente 0 bronco estatutario tem um gesto mais comovedor
do que o parla! Ansiosissimo de Miguel Angelo; arranca o seu proprio
sombreiro; atira-o a cabeca de Judas; e os filhinhos todos recuam, num
grito, vendo retratar-se na figura desengongada e sinistra de seu
proprio pai (CUNHA, 2003, p. 121-122)

Criador e criatura se assemelham, encaram-se na forma e na Histéria, um feito
para redimir os pecados e 0 outro: pecador proscrito diante da revisdo de sua conduta.
Impetra pouco a pouco a degradacdo do boneco feito de trapos, pedacos de roupas,
uniformes, trajes que um dia tiveram sua fungdo de “prote¢ao”, “trabalho” e “galanteio”
na vida dagueles extrativistas.

Agora de posse de varios tipos de armas 0s seringueiros vestem o capuz de algoz
do seu anonimato e de sua condicdo malograda pelo enfrentamento selvatico nas
paragens da mata fechada, sufocante, medida pelo tempo natural. L4, em um distante
“proximo” aqueles senhores de frente para o boneco sintetizam suas angustias, onde do
nada natural, dos refugos da civilidade desbravou, cultivou, extraiu e alimentou o tudo
comercial das pragas mercantis urbanas de uma modernidade contemporanea.

O processo catartico isondmico “seringueiro/boneco” se completa pela sujeicdo do
molambo a um caminho aquatico a ser trilhado pelo “Judas” que a partir desse momento se

torna “Asvero”, representagdo do sapateiro amaldigoado por Jesus Cristo a vagar pela terra

até o retorno do Salvador. A assimilagdo do boneco “Judas” a “Asvero” dentro da narrativa
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na passagem do vagar fluvial do boneco revela umaArituaIizagéo metaférica a migragéo
sertaneja para a Regido Amazonica.

Migracdo daqueles seringueiros estabelecidos no Alto Purus que as margens do
rio esperam a barca rumar direcdo a um finito aquaviario para manifestar o catalogo
barbarico no andrajo. Configurando ndo apenas a renovacgdo dos votos de cristandade e
perddo pelos pecados terrenos, mas, também, uma forma de libertacdo social da
condicdo social aquelas estalagens: de seringueiro.

O éxtase comunitario da bestialidade barbarica, cujo fim é quebrar os grilhdes da
alienacdo social imposta pelo isolado universo amazonico, configura a metafora dos
improvisos e impulsos humanos pela manutengdo da existéncia. Na verdade a
disposi¢do do “Judas” na barca e empurrado para vagar pelas curvas flumineas feito
“Asvero” vagando pelas cidades, desertos, vilas, na espera infinita pela redenc¢ao, possui
elementos de uma purga sociocultural do que apenas uma extensdo regionalizada da
celebracdo cristd do “Sédbado de Aleluia”, representando uma forma de
“descolonizagdo’ pelo ato de violéncia, estando muito préximo dos escritos de Franz

Fanon (1925-1961) sobre o uso da forca no processo de libertacdo do povo africano.

2 MALHANDO “JUDAS” E FAZENDO “ASVERO” PARA SE LIBERTAR

Para compreender o rito da “Malhacdo de Judas” no Alto Purus descrita por
Euclides da Cunha, onde duas figuras do folclore cristdo se metamorfoseiam em uma
perspectiva ideoldgica de renovacao do contrato com a cristandade, perddo dos pecados
terrenos e superacdo dos elementos de alienagdo existencial pelo ato de violéncia,
configura um processo de ‘“descoloniza¢do”. Assim, encontramos aporte literario nos
estudos sobre o “colonialismo africano” e do “pds-colonialismo”, na qual o emblema
ideoldgico destas bandeiras encontra-se nos escritos de Franz Fanon (1925-1961).

“Pele Negra, Mascara Branca” (1952) e “Os Condenados da Terra” (1968), ensaios
fundantes de um novo pensamento social africano, o “pensamento anticolonial africano”, ao
qual aprofunda os estudos sobre as alienagOes geradas pelo colonialismo e como elas
servem de operacéo cultural colonial.

Nessas obras, o conceito de “alienagdo” tratados por Hegel e posteriormente por

Marx é tratado como instrumento social de suplantagdo da cultura local do colonizado,
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atencdo em “Pele Negra, Mascara Branca”, a forma com que os “colonizadores europeus”
criam mecanismos discursivos e persuasorios da “inferioridade identitaria”, impondo
culturalmente o pensamento de que o nativo esta abaixo do colonizador branco. Neste
contexto, a materialidade de posturas comportamentais de “aversdo”, “desconfianca”,
“racismo” materializava o processo de inferiorizacdo na sociedade africana.

Os efeitos psicologicos dessa “inferioridade” imposta tornava o nativo africano
enfraquecido e desmotivado perante o estrangeiro, possibilitando o aumento da
dominacgdo cultural e a imposigdo de novos produtos, e “modos de vida” fundados na
cultura do colonizador branco, que pudesse reverter a distingdo entre “metropolitanos” e
“colonizados”. O pensamento social presente nas obras de Franz Fanon reflete uma
sociedade francesa da colOnia, metaforicamente, como uma grande “produtora de
comportamentos” alienantes e ao mesmo tempo glorificantes, porque produzia a
“mazela da identidade” e, por outro lado, “as glorias da brancura”. Até mesmo o senso
de nacionalismo do povo argelino era relegado, preterido e sujeitado em favor de um
pensamento nobre, elitista, seletivo, valorizado na meritocracia capital de posses e
comportamentos de disting&o.

N&o importa para o colonizador quem é realmente o colonizado. Est4 mistificacdo
condiz com as demandas coloniais; nada mais valido do que colonizar um povo
“preguicoso”, que “ndo produz nada em suas terras”. A visdo do colonizador pioneiro,
sempre altivo e com uma pa na méo, com o olhar perdido no horizonte, pensando no
progresso e no futuro, € a antitese do colonizado. A ideologia colonial procura sempre
deslegitimar a historia do colonizado, busca apagar sua memdria. A escola é um dos
centros de reproducdo desta ideologia. Os herois sdo os da Metropole, os sabios e
pensadores também, a divisdo da historia € o quadripartismo fracés.

A partir desse dilema Franz Fanon (1952; 1968) funda um novo pensamento
colonial sobre a identidade. O psiquiatra aponta algumas saidas para tais situacGes.
Inicialmente o colonizado/negro busca fugir dos estere6tipos construidos na sociedade
colonial. A primeira saida ¢ a da assimilagdo, ou seja, “mudar de pele”, tornar-se
europeu; a segunda ¢ a “revolta aberta” contra o colonizador , revolta que pode
transformar-se em “revoluc¢do”. Entre estes trés momentos, existe a criagdo de uma

“contramitologia”, um “racismo as avesas” por parte do colonizado, que, apesar de

326



Anais do Simpdsio Nacional do Gepelip:
Interculturalidade nas Literaturas de Lingua Portuguesa.
Universidade Federal do Amazonas — Manaus, junho 2014

negacao, torna-se dialeticamente afirmacao da identidade em construgao.

Na sua tentativa de fugir do estere6tipo colonizado, ele deve encontrar um modelo
que lhe serve de exemplo, um “modelo tentador e muito préximo a ele (...) precisamente
0 do colonizador. (...) A primeira ambi¢do do colonizado sera a de igualar-se a esse
modelo prestigioso, de parecer-se com ele até nele desaparecer” (FANON, 2008, p. 112)

Preferindo a violéncia como Unica forma de mudanca, Franz Fanon entende que as
formas de violéncia impetradas no processo e no agente promotor da colonizacdo sdo as
Unicas formas validas para desmistificar a suposta inferioridade perante ao colonizador
europeu. Fanon entende que a “revolta violenta” condiz com os prentincios de mudanga ¢ por
esta “revolucdo” que o “inferiorizado” devolve para os bragos do “superestimado” a mesma
violéncia intrinseca na realidade colonial, ja que os atos de violéncia derrubam principios e
superioridades, expropriam o senso de pertencimento arraigado a cultura do dominador

Trazendo esses preceitos para dentro de um dialogo com o texto “Judas Asvero”
de Euclides da Cunha, nota-se que os mesmos elementos do cotidiano e da forma de
pertencimento identitario combatido pela Revolucdo Argelina, e que serviram de
matéria argumentativa para Franz Fanon (1952; 1968). Estdo de forma explicita no texto
de Euclides da Cunha.

Quando naquele “Sébado de Aleluia” no Alto Purus, o cotidiano comunitario dos
seringueiros exalam violéncia a todo momento. Seja na confec¢do do boneco para o sacrificio,
seja na “carnavalizagdo” por trapos do boneco “Judas”, diluindo um racismo paternalista
portugués. Os poros daquele rito cristdo no meio da mata estdo entupidos de “violens”.

Certas cenas de “Judas Asvero” a violéncia parece velada, em outras explicita,
mas sempre presente naquele contexto comunitario colonial. A devolucédo da violéncia
para o colonizador cristdo confere ao colonizado/seringueiro a recuperacdo de sua
dignidade, tornando a “Malha¢do de Judas” uma “contra violéncia” imposta ao
colonizador branco.

Por que quando as formas de violéncia tornam-se explicitas na sociedade colonial,
elas revelam ao colonizado a verdadeira face dos movimentos colonialistas, no ensaio
de Euclides da Cunha, revelam os fundamentos das instituicdes de poder na Regido
Amazonica, “desalienando” os individuos sujeitos a ela, desmistificando as ilusfes

fundadas nas superestruturas colonialistas do Catolicismo na Amazénia.
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Uma vez que, em “Judas Asvero”, vé-se Aa condicdo do séringeiro como
colonizado, sujeito as mudancgas econdmicas e sociais, andbnimo das matas, preso a um
sistema mitico de expressao religiosa e existencial, na qual o boneco “Judas” assume a
didatica de um caminho que leva a Deus e consequente ao perdao, mas que ao final da
narrativa ¢ transformado em “Asvero”.

Figura mitica do universo judaico-cristdo, que em um passe “maravilhoso” 0
seringueiro vé-se na pele de “errante”. E, impulsionado pelo perddo divino estende as
formas de violéncia, antes perpetrada no “Judas” como renovagdo dos votos de
cristandade, agora cada bala, cada pedra, arremesso de paus, escrutinios, gritos,
xingamentos ndo sdo mais do ritual de “Malhag@o de Judas”, mas sim movimentos de
um espetaculo a parte, cujo fim é libertar-se da “alienacdo colonial” imposta pela rotina
extrativista da “balata” no Alto Purus.

Libertar-se da condi¢do de seringueiro, errante impulsionado pelas necessidades
bésicas de manutencéo da vida. Fi-lo transeunte fluvial, fantasma deixado no seringal, o
boneco montado na barca, qual “espelho”, reflete todos que ali estdio na margem
impetrando a violéncia nele que desce o rio. Congregam uma dessas sensagdes e com
impeto de faria procuram rasgar, mesmo que simbolicamente, seus contratos morais
com suas condigdes de vida naquele seringal no Alto Purus.