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_MACONHA, MUSICA E CENSURA NO
TERRITORIO FEDERAL DO AMAPA DURANTE A
DITADURA MILITAR (1975-1985)

Marijuana, music and censorship in the Federal Territory of
Amapad during the Military Dictatorship (1975 — 1985)

Lucas Maximim?

Resumo

Este trabalho tem por objetivo analisar parte da documentacao existente no
Servico de Informacées do Arquivo Nacional (SIAN), especificamente
documentos que tratem do Territorio Federal do Amapa (TFA), com atencao para
sua capital, Macapa. Serao analisados requerimentos e oficios encaminhados
para o Servico de Censura de Diversoes Publicas (SCDP) e Divisao de Censura de
Diversoes Publicas (DCDP), requerendo censura prévia de producoes musicais,
assim como um boletim de ocorréncia relatando trafico de maconha na capital, e
um artigo de jornal relatando a truculéncia dos militares durante a ditadura
militar. Acredita-se que parte da producao musical macapaense nao sofrera
censura por cantar sobre teméticas aproximadas a temas envolvendo interesses
romanticos, carros velozes e festas, assemelhando-se da estética fonografica do
movimento brasileiro conhecido como Jovem Guarda, conhecido por nomes
como Roberto e Erasmo Carlos. Analisando a documentacgao, constatou-se que a
violéncia dos militares era recorrente na capital do TFA, seja por meio de crimes
como estupros promovidos por membros da Policia Militar de Macapa, ou por
meio de recolhimentos arbitrarios de musicos e artistas da cidade. Com este
trabalho, é esperado que parte da historia da ditadura militar no territorio federal
do Amapi possa ser demonstrada, por meio das analises de documentacoes
oficiais.
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Abstract

This paper aims to analyze some of the documentation held at the National
Archives Information Service (SIAN), specifically documents dealing with the
Federal Territory of Amapa (TFA), with particular attention to its capital,
Macapa. Requests and official letters sent to the Public Entertainment
Censorship Service (SCDP) and the Public Entertainment Censorship Division
(DCDP) requesting prior censorship of musical productions will be analyzed, as
well as a police report alleging marijuana trafficking in the capital and a
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newspaper article describing the brutality of the military during the military
dictatorship. It is believed that some of Macapa's musical productions were not
censored because they focused on themes related to romantic interests, fast cars,
and parties, resembling the phonographic aesthetic of the Brazilian Jovem
Guarda movement, known by names such as Roberto and Erasmo Carlos.
Analyzing the documentation, it was found that military violence was recurrent
in the capital of the TFA, whether through crimes such as rapes perpetrated by
members of the Macapa Military Police, or through arbitrary roundups of the
city's musicians and artists. This work hopes to shed light on the history of the
military dictatorship in the federal territory of Amapa through analysis of official
documentation.

Keywords: Military Dictatorship; Censorship; Music; Macapa.

Introducao

Este trabalho objetiva analisar questdes relacionadas a um caso
envolvendo trafico de maconha na cidade de Macap4a, assim como a producao
fonografica existente na cidade, capital do Territério Federal do Amapa (TFA).
No que diz respeito as cancoes encaminhadas para o Servico de Censura de
Diversoes Publicas (SCDP), também denominada Divisdo de Censura de
Diversoes Publicas (DCDP) durante determinado periodo, serdao analisados os
oficios contendo cancoes relacionadas ao género musical rock n’ roll.

O recorte privilegiado para a pesquisa envolve os anos de 1975 a 1985, pois
leva em consideracao o ano de producao da documentacao aqui analisada, que é
pertencente ao acervo do Servico de Informacoes do Arquivo Nacional (SIAN).
Durante a pesquisa no acervo do SIAN, fora encontrado um caso envolvendo
trafico de maconha em Macap4, no ano de 1975, registrado por meio de boletim
de ocorréncia, e demais oficios envolvendo submissoes de producoes fonograficas
para o que se entendia como censura prévia, isto é, encaminhar para a censura
institucionalizada toda e qualquer producao artistica que tem por objetivo a
execucao publica, com base no Decreto N. 2 20.493, de 1946, instituido na
presidéncia de Eurico Gaspar Dutraz.

Ha de se destacar que SCDP/DCDP somente fora extinto por meio do
Decreto N. © 11, de 1991, no governo do presidente Itamar Franco. Isso nos leva a
afirmar que a pratica de censurar enquanto politica institucionalizada de Estado,

ou seja, a censura enquanto departamento vinculada a Policia Federal (PF), fora

2 BRASIL. Decreto N. 20.493/46. Diario Oficial da Unido - Secio 1 - 29/1/1946, PAgina 1456
(Publicacao Original). Rio de Janeiro, 1946. Disponivel em:
https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1940-1949/decreto-20493-24-janeiro-1946-
329043-publicacaooriginal-1-pe.html (Acesso em 30/05/2025)
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pertinente no Brasil até depois do periodo que é compreendido como
Redemocratizacao (1979 — 1985), e nao somente este, como o periodo posterior a
promulgacao da Constituicao Federal de 1988 (CF/1988). E inicialmente isto nos
leva ao questionamento: E possivel falar em democracia no Brasil até antes do
ano de 1991, uma vez que o ato de censurar ainda era recorrente? Me arrisco a
dizer que do ponto de vista do exercicio de direitos politicos, sim. Entretanto,
numa perspectiva que busque visualizar a produgao artistica, seria impreciso
afirmar tal ato.

Esta reflexao abre o trabalho para fins de uma afirmacdo de recorte
cronolégico enquanto ditatorial, e ndo especificamente de redemocratizacao, pois
como afirmado anteriormente, enquanto o campo do exercicio politico
caminhava para uma atividade democratica, os mundos da arte3 ainda nao
dispunham de direitos a liberdade de expressao plenamente, e o que viria a ser
garantido pela CF/1988, s6 vem a ser cumprido adequadamente a partir de 1991.

Além disso, neste texto, quero reforcar que esta pesquisa se trata de um
trabalho voltado para a historiografia do Amap4, o que reforca o didlogo com a
producao de autores que analisam o entdo territorio enquanto objeto de pesquisa.
Considerando a crescente producao de pesquisas que privilegiam uma analise
cientifica deste entao territorio federal, e posterior estado pertencente ao Brasil,
as linhas que seguem nesta pesquisa irdo dialogar recorrentemente com estes
historiadores. Com isso, seguimos para uma apresentacdo das fontes e

metodologias de anélise a serem aqui empregadas.

Metodologia e fontes

Para este trabalho, serdo utilizados documentos pertencentes ao fundo
arquivistico do Arquivo Nacional, especificamente na Plataforma SIAN, onde
podem ser encontrados documentos diversos, dos mais variados recortes
cronologicos e tipos documentais. O acesso pode ser realizado por meio de
cadastro na plataforma, e somente a partir de login e senha os documentos podem

ser acessados.

3 BECKER, Howard S. Mundos da Arte: Edicio Comemorativa do 25° Aniversario. Traducio:
Luis San Payo. Livros Horizonte: 2010.
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Ao analisar fontes documentais, o historiador deve levar em consideracao
que “Historicizar a fonte requer ter em conta, portanto, as condicoes técnicas de
producao vigentes e a averiguacao, dentre tudo que se dispunha, do que foi
escolhido e por qué”4. Isso quer dizer que ao pensarmos os documentos
encaminhados para a censura, faz-se necessario considerar os contextos em que
a documentacao esta inserida, pois as proprias reflexdes sobre Ditadura Civil-
Militar demonstram diferencas importantes nos periodos que compreendem os
anos de 1964 e 1985,

Pensando a respeito de analisar fontes musicais, que neste caso sdao os
documentos encaminhados para a censura, € importante “perceber as fontes
audiovisuais e musicais em suas estruturas internas de linguagem e seus
mecanismos de representacao da realidade, a partir de seus cédigos internos”s.
Considerando que os discursos existentes em cancoes de rock podem variar de
temas de amor, protesto e outros, é importante perceber estas estruturas que o
autor propoe.

Logo, a producao musical manifestada aqui nesta pesquisa por meio de
documentos oficiais, sendo especificamente oficios encaminhados para o
SCDP/DCDP, é pertinente que sejam levadas em consideracdo as tematicas
presentes nas letras, e o ano de solicitacao de cancao para execucao publica, para
fins de melhor compreensao da analise aqui disposta.

Sequencialmente, serdo apresentados documentos que analisam cancoes
deferidas e indeferidas de artistas de projecoes nacionais, para posteriormente,
compreendermos as especificidades da producao fonografica amapaense que

perpassa o recorte cronologico aqui estabelecido.

“Vou apertar, mas nao vou acender agora”: Cancoes sobre maconha
em ambito nacional

Um caso que ilustra essa questao sobre os recortes que definem
fundamentalmente os estudos sobre ditadura militar e a existéncia de uma

democracia instalada a partir de 1985 é o Requerimento N. © 8523, de 1987, que

4 DE LUCA, Tania Regina. Fontes Histéricas: Historia dos, nos e por meio dos periodicos. In:
PINSKY, Carla (org.). Fontes Histdricas. Sao Paulo: Contexto, 2008.

> NAPOLITANO, Marcos. Fontes audiovisuais: A historia depois do papel. In: PISNKY, Carla
(org.). Fontes histéricas. Sao Paulo: Contexto, 2008.
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pede liberacao das cancoes Conexdo Amazonica e Faroeste Caboclo da banda
brasiliense Legiao Urbana. O Requerimento censura as cancées com base na
argumentacao de que “[...] apresenta em sua estrutura referéncias sobre
drogas[...]” com base nos versos “[...] E, sem ser crucificado, a plantacao foi
comecar; .... EJodo de Santo Cristo ficou rico; Eia pra festa de rock, pra se libertar
[...]7¢

O documento segue com o parecer do censor apontando a nao liberagao
para execucao publica “[...] com base no Art. 9. © do Decreto N. °... 78.992/76, c/c
0 Art, 77 do Regulamento aprovado pelo Decreto 20.493/46 [..]”7. Sobre o artigo
que é baseada a nao liberacao, é destacado que “As autoridades de censura
fiscalizarao rigorosamente os espetaculos publicos, cenas ou situagoes [...]” que
visassem, ainda que de modo implicito “[...] suscitar interesse pelo uso de
substancia entorpecente ou que determine dependéncia fisica ou psiquica”8. Com
isso, é notoria a preocupacao dos 6rgaos de censura em relacao a execucgao publica
de quaisquer produtos que de alguma maneira ferissem aquilo que é entendido
como moral e bons costumes.

Entretanto, a cancdo da Legido Urbana nao é a primeira a tratar de
questoes relacionadas ao uso de maconha, e vir a execucao publica, pois temos a
cancao Malandragem da um tempo, interpretada por Bezerra da Silva, e lancada
no ano de 1986, cujo refrao diz “Vou apertar, mas nao vou acender agora”, e segue
dizendo “Se segura malandro, pra fazer a cabeca tem hora”™. A cancao foi
censurada, de acordo com o Oficio 924-85 do SCDP vinculado ao Rio de Janeiro,
porém, o documento nao destaca os motivos pelos quais esta e outras cancoes
foram censuradas por parte do 6rgao, o que nos leva a crer que a sustentacao do
argumento dos responsaveis pelo parecer é a mesma do requerimento
anteriormente mencionado, isto é, a implicita representacdo do uso de
substancias entorpecentes.

Evidentemente, estas cancoes evidenciam o uso de maconha, de modo

explicito no caso da cancao Faroeste Caboclo, e de modo implicito no caso de

® BRASIL. Requerimento 8523/87 SCDP. Brasilia, 1987. Fundo Arquivistico: Servico de Censura
de Diversoes Pablicas. Codigo de referéncia: BR DFANBSB NS.CPR.MUI, LMU.37241

7 Op. Cit.

8 BRASIL. Decreto N. © 78.992/76. In: Diario Oficial da Unido - Secdo 1 - 22/12/1976, Pagina
16582. Brasilia, 1987.

9 BEZERRA DA SILVA. Malandragem d4 um tempo. Rio de Janeiro, 1986.

il
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Malandragem da4 um tempo. Percebe-se que esta qualidade de fumo feria
incisivamente a moral e os bons costumes, pautas defendidas pela ditadura
militar, diferente do uso de cigarros fabricados pela Sousa Cruz, por exemplo.

Refletindo sobre o uso de maconha, autores como Howard Becker definem
usuarios do entorpecente como outsiders, isto é, aqueles que fogem a um senso
comum estabelecido socialmente. Para o soci6élogo “um individuo sé sera capaz
de fumar maconha por prazer quando atravessa um processo de aprendizagem
para concebé-la como um objeto que pode ser usado dessa maneira”, uma vez que
para tal atividade se tornar recorrente e prazerosa, ¢ necessario “aprender a
fumar a droga de uma maneira que produza efeitos reais”, assim como
“reconhecer os efeitos e associa-los ao uso da droga (aprender, em outras
palavras, a ter um barato)”, para que entdao o individuo consiga “gostar das
sensacoes que percebe”1°,

Desse modo, ¢é perceptivel que o uso de maconha enquanto atividade
recorrente € algo que depende de alguns fatores que consigam captar a atencao
do potencial usuario. Entretanto, ndo podemos afirmar que os compositores das
cancoes indeferidas pelo SDCP obrigatoriamente fazem uso de cannabis, ainda
que escolham retrata-la de diferentes modos em suas letras de musicas.

Dito isso, apresentamos aspectos da repressao no Territério Federal do

Amapa.

Aspectos da repressao no Territorio Federal do Amapa

O Territorio Federal do Amap4 é fruto de um desmembramento com o
estado do Para, no ano de 1943, e existiu nessa forma administrativa até o ano de
1988. De acordo com Silva, o surgimento do TFA é bem-quisto pelas elites locais,
até o momento do golpe militar, onde mais uma vez ocorre esta repressao para
com sua autonomia administrativa, e dessa forma “[...] j& nao conseguia
neutralizar as divergéncias que sé cresciam, e essa politica territorial passou a ser

alvo de questionamentos.”

10 Becker, Howard S. Outsiders: Estudos sobre a sociologia do desvio. Traducao: Maria Luiza
X. de Borges. 12 ed., Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2008, p. 67.

11 SILVA, Maura Leal. O Territorio Imaginado: Amap4, de Territorio a Autonomia Politica
(1944-1988). Tese de doutorado (Programa de pés-graduacao em historia). Brasilia, UnB, 2017,
p- 164-165.
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Esse descontentamento nao é restrito a pretensa elite local, mas a diversas
categorias sociais, como o movimento de estudantes secundaristas, e a classe
artistica, como apontam os trabalhos de Maura Silva, Veronica Luna e Dorival
Santos. Especificamente para Luna, as sociabilidades conflituosas existentes no
TFA apontam para divergéncias desde antes da implantacao do golpe, pois havia
descontentamento com Janary Nunes, interventor responsavel pela
administracao deste territorio federal. Para a autora, é perceptivel que “Enquanto
a dinamica cultural de Macapa alcancava liberdade, através da musica, do teatro
e da poesia, o direito politico de gozar de liberdade, justica e seguranca [...]”,
pode-se constatar na mesma medida que “A livre expressao politica era
respeitada apenas para consolidar um tunico interesse com o monossilabo
“sim”.”12

Embora Verdnica Luna nao faca um estudo que compreenda todo o recorte
cronolégico da ditadura militar, sua producdo é importante para
compreendermos que desde antes do golpe, o Amapa vivia uma situacao
autoritaria, haja vista que nado existia liberdade politica e administrativa.
Diferente de Santos, que demonstra resisténcia aos militares de uma forma
supostamente pacata. Sobre isso, o autor menciona que “[...] esta aparéncia
provinciana, pacata, ordeira e omissa da sociedade amapaense escondeu uma
resisténcia que teve seus momentos de claro enfrentamento, de organizagao, mas
que foi, sobretudo, uma resisténcia molecular e as escondidas [...]”, que se
manifestava na maneira “[...] disfarcada de molecagem, de arte, de musicas, de
siléncios, de recusas e afirmacOes, uma resisténcia nem sempre consciente,
porém indicativa de uma luta de individuos e grupos para sobreviverem livres e
auténomos em uma condi¢ao opressiva e castradora.”s

Por meio destas formas de resistir a ditadura, a classe artistica existente
no TFA se organizava por meio de associacoes, como o Cla Liberal do Laguinho,
cuja figura destaque fora o socidlogo, miusico, poeta e compositor Fernando Canto
(in memoriam). Na reportagem “Até falar de amor era um ato politico”, Canto

descreve o dia em que foi vitima da truculéncia dos militares, na entrada de sua

121,UNA, Verénica Xavier. Um Cais que abriga Histoérias de Vida: Homens e maquinas
construindo o social na cidade de Macapa (1943-1970). Tese de doutorado (Programa de p6s-
graduacdo em Sociologia). Ceara, UFC, 2017, p. 185.

13 SANTOS, Dorival da Costa dos. O Regime Ditatorial no Amapa: Terror, Resisténcia e
Subordinacao (1964-1974). Dissertagdo de Mestrado (Programa de pds-graduac¢ao em Historia).
Sao Paulo: Unicamp, 2001, p. 97.
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residéncia, no bairro do Laguinho. Ele menciona que no horario da tarde, os
militares chegaram em sua residéncia em veiculos do tipo jipe, perguntando pelo
artista, comunicando a sua familia que se tratava de correcoes a serem feitas em
documentacoes de ordem militar, sendo precisamente seu certificado de
reservista. Ao ser levado para as instalacoes dos militares na ocasido, chegando
no gabinete do comandante “Ele pediu a um soldado para nos servir café e sair,
fechando a porta.”; apos tomar café, inicia-se o interrogatorio, e com isso
Fernando relata que viu “[...] atras de uma pilha de livros, um fio de gravador
sobre a mesa do Oficial.”4

Ao longo do interrogatorio, Canto foi questionado sobre quais seus niveis
de envolvimento com Odilardo Lima, e se este era lider do Cla Liberal do
Laguinho, organizagdo politica existente no TFA. O soci6logo relata que
respondeu todas as perguntas a altura, sem comprometer seus aliados na luta
politica, embora tenha considerado que seu amadurecimento intelectual ainda
era pequeno. Durante o interrogatorio, o comandante apresentou uma pasta
contendo composi¢oes musicais de Fernando Canto, inclusive uma em parceria
com QOdilardo Lima, objeto dos questionamentos do militar. A canc¢ao “Laguinho,
Laguinho, Laguinho” nao apresentava qualquer contestagao politica, segundo o
entrevistado, assim como outras producoes fonograficas do autor que estavam na
documentacao levantada pelo comandante, apesar de como o entrevistado
menciona e o titulo da reportagem sugere: “Até falar de amor era um ato
politico”.15

Ao fim do interrogatorio, o que fez com que Fernando Canto fosse liberado
pelos militares foi sua formacao religiosa. Segundo ele, ao ser questionado se
tinha envolvimento com a igreja, respondeu: “Disse-lhe que nao, que fiz o
Treinamento de Lideranca Crista: Ele chegou aonde eu queria; entado Cristo foi o
grande comprometido no interrogatorio que levou cerca de uma hora somente
sobre religiao”6. Segundo o relato do artista, € possivel apontar a hipétese de que
o envolvimento com atividades relacionadas a igreja catolica lhe propiciou nao

sofrer maiores sancoes por parte dos militares.

4 JORNAL RESISTENCIA. Até falar de amor era um ato politico. Ano II, N° 12, Belém,
Par4, maio de 1980, p. 9. Fundo Arquivistico: Servigo Nacional de Informacgées. Codigo de
referéncia: BR DFANBSB V8.MIC, GNC.AAA.80007175.

15 JORNAL RESISTENCIA. Op. Cit.
84

6 JORNAL RESISTENCIA. Op. Cit.
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Adiante, iremos tratar sobre um caso envolvendo trafico de maconha na

cidade de Macapa, capital do entdo Territorio Federal do Amapa.

“Em diligéncias efetuadas naquele bairro, prendeu portando cigarros

de maconha o cidadao”: trafico de Maconha em Macapa

O caso que se apresenta aqui neste topico é referente a um boletim de
ocorréncia registrado em Macapa no ano de 1975. O boletim de ocorréncia relata
que no dia 2 de novembro do ano em questdo, foi encontrado no bairro do
Buritizal um cidadao portando cigarros de maconha, onde esta disposto que o
cidadao “traz consigo, para uso préprio, substancia entorpecente ou que
determine dependéncia fisica ou psiquica”’. A ocorréncia segue relatando o
ocorrido, que apos a apreensao dos entorpecentes “[...] confessou aos policiais
onde e de quem adquiriu a "erva".” 18

Ao chegar no local indicado pelo cidadao, foram presos os responsaveis por
comercializar a maconha ao enquadrado, sendo um destes funcionario do TFA, e
sua esposa, residentes no mesmo bairro onde fora preso o usuario. O casal foi
indiciado com base no Item I, paragrafo primeiro do artigo 181, o que fez com que
a esposa fosse liberada para sua residéncia apos prestar esclarecimentos.19

Durante a pesquisa realizada no Servico de Informacoes do Arquivo
Nacional, mesmo com busca avancada, ndo foram encontrados outros casos
envolvendo uso de maconha na cidade de Macapa, durante o periodo da ditadura
militar. Mas a questao aqui é compreender estes outsiders, isto é, os desviantes
segundo o senso comum, por fazer uso de cannabis. Howard Becker argumenta
que o desvio é criado essencialmente pela perspectiva da sociedade, pois “[...]
grupos sociais criam desvio ao fazer as regras cuja infracao constitui desvio, e ao
aplicar essas regras a pessoas particulares e rotula-las como outsiders.”2°

Dessa forma, podemos compreender que o ato de consumir cannabis por

si s6 nao constitui um crime. O que configura o ato de fumar maconha enquanto

17 BRASIL. Informacao N. © 214671/ABE/75. Macap4, 1975. Fundo Arquivistico: Servico
Nacional de Informacoes. Codigo de referéncia: BR DFANBSB V8.MIC, GNC.KKK.83003692.
18 BRASIL. Op. Cit. 1975, p. 2.

19 BRASIL. Op. Cit. 1975, p. 2-3.

20 BECKER, Howard S. Outsiders: Estudos sobre a sociologia do desvio. Traducdo: Maria
Luiza X. de Borges. 12 ed., Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed. 2008, p. 21-22.
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atividade desviante e passivel de punicao é a perspectiva que as instituicoes de
poder impoem sobre esta ou aquela pratica, que pode variar também com base
em diversos recortes, pois “O grau em que um ato sera tratado como desviante
depende também de quem o comete e de quem se sente prejudicado por ele.
Regras tendem a ser aplicadas mais a algumas pessoas que a outras”2t. Com isso,
percebe-se aqui que na situacao em que foram autuados e detidos o usuario e o
servidor publico que realizou a venda do entorpecente, ambos foram levados em
flagrante, e foram presos. Entretanto, para cuidar do lar, a esposa deste servidor
publico fora liberada e voltou para casa, na prerrogativa de que esta cuidaria dos
filhos do casal. Porém, consta no registro de ocorréncia que o servidor pablico em
questdo exercia o cargo de vigia, isto é, um funcionario responsavel pela
seguranca publica de alguma reparticdo, o que demonstra um cargo de menor
prestigio na hierarquia do funcionalismo publico, e aqui deixo uma reflexao: Se
este funcionario que forneceu a “erva” para o usuario pertencesse ao alto escalao
do servico publico, seria dado este mesmo tratamento a ele?

O questionamento surge em virtude de um outro registro presente no
sistema SIAN, datado do ano de 1978, onde constam “[...] dentincias sobre
irregularidades funcionais e conduta inconveniente por parte de elementos da
Policia Militar de Macapa/AP”22. Este processo denunciava que os proprios
policiais militares recebiam tratamento hostil de seus superiores dentro da
corporacao, como no primeiro caso relatado no documento, pois em determinado
dia a noite, é narrado: “[...] fomos abordados pelo capitio da PM, o qual
demonstrando estar bastante exaltado, passou em altas vozes a contestar as
razoes que levaram o delegado [...] a solicitar de Corpo de Delito para um cidadao
que foi entregue naquela Permanéncia”3, e segue no paragrafo seguinte
declarando que “[...] a partir daquele instante iria determinar a retirada de
circulacdo de todas as viaturas [...] e dispositivos que faziam [grifo meu]

policiamento ostensivo da cidade [...]”, pois “[...] a “sua Policia Militar” nao

21 BECKER, Howard S. Op. Cit. p. 25.
22 BRASIL. Encaminhamento N. © 0977/18/ABE/82. Macapa: 1978, p. 1. Fundo Arquivistico:

Servigo Nacional de Informacoes. Codigo de Referéncia: BR DFANBSB V8.MIC,
GNC.KKK.83002820.

23 BRASIL. Encaminhamento N. © 0977/18/ABE/82. Macapa: 1978, p. 2. Fundo Arquivistico:
Servigo Nacional de Informacoes. Codigo de Referéncia: BR DFANBSB V8.MIC,

GNC.KKK.83002820.
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atenderia qualquer solicitacdo no tocante a ocorréncias policiais feitas pelos
delegados de plantao.”24

Este mesmo documento relata uma série de irregularidades a partir do
“Relato de alguns fatos desagradaveis que vém ocorrendo no TFA, mais
precisamente sob a responsabilidade dos dirigentes (Cmt. e Sub. Cmt.) da Policia
Militar de Macapa/AP”25, onde ocorrem dentncias graves sobre favorecimento
de policiais em processos seletivos internos para que soldados atingissem a
patente de sargentos dentro da PM de Macapa, por meio de vazamento dos
gabaritos da prova objetiva. E segue numa sequéncia de dentincias das demais
irregularidades, como o caso em que um determinado sargento cometeu um
crime considerado barbaro, pois “[...] ao interpelar um casal de menores que
estava namorando nas proximidades do aterro da Residéncia Governamental
[...]7, solicitou que “[...] o namorado da moca fosse embora, caso nao quisesse ser
pego [...]” e que a moca seria recolhida pelas autoridades, para que seus pais
fossem busca-la. Acontece que nesta ocasido, o sargento estuprou a moca de 14
anos de idade, e o policial “[...] usou sua arma de fogo para amedrontar a referida
jovem [...]"26. Apo6s tamanha brutalidade, os pais da jovem procuraram a
delegacia para registro de ocorréncia, que seguiu processo de investigacao,
envolvendo solicitacdo de exame de conjuncao carnal, e constatado a violacao do
corpo da jovem. Ainda assim, na data do documento, embora tivesse sido
constatada a condicdo de criminoso e estuprador do policial, este seguia
realizando suas atividades laborais na corporacao, pois acreditava-se que o
sargento em questdo era um “[...] “leva e traz” [...], podendo ser esse um dos
motivos que o ref. Sargento possua alguma “cobertura” naquela unidade.”27

Utilizei destes dois casos para estabelecer a seguinte hipotese: Quem pode
assegurar que a Policia Militar de Macap4, durante o periodo ditatorial, também
nao possuia estreitos lacos com o trafico de substancias entorpecentes no
Territorio Federal do Amapa? Pois, para uma guarnicao que possuia claras
divergéncias internas entre os mandos e desmandos de delegados de policia e

policiais militares, e que nao penalizava estupradores, me parece que

24 BRASIL. Op. Cit. 1978, p. 2.
25 BRASIL. Op. Cit. 1978, p. 5.
26 BRASIL. Op. Cit. 1978, p. 5.
27 BRASIL. Op. Cit. 1978, p. 5.
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envolvimento com trafico e comercializacao de maconha nao seria incisivamente
condenavel dentro das instincias militares do periodo. Infelizmente, a
documentacao presente no SIAN nao da conta de relatar com precisao algum tipo
de envolvimento em atividades ilicitas por parte da corporacao, o que nos leva a
refletir somente no campo hipotético.

Realizadas as analises dos casos acima citados, partiremos para analise
documental dos oficios encaminhados para o SCDP/DCDP que tratavam de

submissao para execuc¢ao publica de cangoes no TFA.

“Esclareco a V.Sa. que a cancao foi considerada “Indeferida” por este

SCDP”: Os parametros de analise da censura no TFA

Nesta secdo, irei apresentar oficios encaminhados por diversos artistas
macapaenses para os 6rgaos de censura da ditadura militar. O ato de censura
prévia era obrigatorio para todo artista que desejasse execucdo publica de sua
obra, e se baseava no anteriormente citado Decreto N. © 20.493/46. Esta
legislacao descreve precisamente as funcoes da censura enquanto politica
institucionalizada, e em seu Capitulo II, narra as atribuicoes da Censura Prévia,
que conferem “Ao Servico de Censura de Diversoes Publicas [...] censurar
previamente e autorizar [...]” questdes como a exibicoes de produtos
cinematograficos, pecas teatrais, espetaculos de quaisquer naturezas, bem como
“[...] as execucoOes de discos cantados e falados, em qualquer casa de diversao
publica, ou em local frequentado pelo publico, gratuitamente ou mediante
pagamento. [...]”28. E nesta questdo das execucdes musicais que iremos nos
debrucar a seguir.

Analisando o oficio N. © 0143/79, inicialmente percebe-se que se trata da
submissao de duas cancoes para execucao publica, cujas autorias sao assinaladas
por musicos e compositores como Silvio Leopoldo e Fernando Canto. A canc¢ao
“Saga” foi inicialmente considerada indeferida pelo SCDP em seu primeiro
encaminhamento, pois de acordo com o parecer dos censores: “Esclareco a V.Sa.

que a cancao foi considerada “Indeferida” por este SCDP, em virtude de

28 BRASIL. Decreto N. © 20.493/46. Rio de Janeiro, 1946. Diario Oficial da Unido - Secdo 1 -
29/1/1946, Pagina 1456 (Publicacao Original). Rio de Janeiro, 1946. Disponivel em:
https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1940-1949/decreto-20493-24-janeiro-1946-
329043-publicacaooriginal-1-pe.html (Acesso em 30/05/2025)
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contrariar a letra “B” do art. 41, do decreto n® 20493/46729. O artigo do decreto
em questao discorria que “Sera negada a autorizacao sempre que a representacao,
exibicao ou transmissao radiotelefonica [...] b) contiver cenas de ferocidade ou
for capaz de sugerir a pratica de crimes”3°. Com isso, considerando a letra da
cancao encaminhada para o SCDP, é possivel que este primeiro ato de censura
tenha sido efetuado em virtude dos versos “[...] foi ira e tiro/ que um valente/ se
acovardou/[...] que do punhal distava/ [...] deu sangue ao barril [...]”s.
Entretanto, ap6s aplicacao de recurso por parte dos compositores, a cancao fora
liberada para execucao publica. Porém, aqui destaca-se que o gesto de censura
prévia pode ser considerado uma forma de violéncia simbolica e repressao contra
a classe artistica na época.

Dessa forma, o gesto de censurar um artista com base numa suposta
representacao de cenas de ferocidade é consideravelmente autoritario por parte
da censura. Para além disso, é curioso notar que no caso da can¢ao de Fernando
Canto e Silvio Leopoldo, ao recorrer pelo direito de executd-la no festival
denominado FUMAP, uma segunda andlise do processo libera a cancdo, o que
demonstra que nao havia consenso entre os agentes de fiscalizacdo do

SCDP/DCDP, questao que sera novamente demonstrada abaixo.

Os percussores do rock n’ roll na Macapa dos anos 1980

O género musical conhecido como rock n’ roll surge nos Estados Unidos
da América no periodo pés Segunda Guerra Mundial, em meados da década de
1950, e chega ao Brasil no final da década de 1960, a partir da insercao de
guitarras elétricas nas composicoes musicais de movimentos artisticos como
Tropicalia e Musica Popular Brasileira (MPB). Segundo Ramos (2009), a partir
do final da década de 1950, o rock n’ roll j4 atingia camadas de jovens brasileiros,
que queriam “[...] consumir e imitar para pertencer a um mundo (o dos

americanos) enriquecido e cheio de uma tecnologia que ja estava chegando ao seu

29 BRASIL. Oficio N° 0143/79 SCDP/AP.37178. Macap4, 1979, p. 1. Fundo Arquivistico: Servico
de Censura de Diversoes Publicas. Codigo de Referéncia: BR DFANBSB NS.CPR.MUI,
LMU.37179.
30 BRASIL. Decreto N. © 20.493/46. Rio de Janeiro, 1946. Diario Oficial da Unifo - Secdo 1 -
29/ 1/ 1946, Pagina 1456 (Pubhca(;ao Original). Rio de Janeiro, 1946. Dlsponlvel em:

b

229042 -publicacaooriginal-1-pe.html (Acesso em 30/05/2025)
31 BRASIL. Oficio N° 0143/79. SCDP/AP, Macap4, 1979, p. 9. Fundo Arquivistico: Divisdo de
Censura de Diversoes Puablicas. Codigo de Referéncia: BR DFANBSB NS.CPR.MUI, LMU.37179.
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alcance”32. Sequencialmente, Buscacio (2013) compreende que a partir de 1968,
com o surgimento de grupos como Secos e Molhados, e artistas como Raul Seixas,
a critica especializada os compreende como nao pertencentes a MPB, mas sim
como artistas estritamente ligados a contracultura, afirmando a existéncia de um
rock n’ roll brasileiro3s.

Além destes, o movimento conhecido como Jovem Guarda recebia enorme
espaco nos veiculos de comunicacao durante a ditadura militar, ao contrario de
Seixas e do proprio Secos e Molhados, que foram frequentemente perseguidos e
censurados em suas producoes. Sobre isso, é possivel afirmar que a Jovem
Guarda, com forte influéncia de nomes como Elvis Presley e Bill Haley and The
Comets foi o primeiro ensaio deste rock n’ roll que viria a ganhar forma sobretudo
a partir da década de 197034.

No Territério Federal do Amapa, os oficios encaminhados para o
SCDP/DCDP contendo cancoes de artistas vinculados ao género musical iniciam
a partir da década de 1980, como ilustra o oficio N. © 05/80, contendo cangoes
cuja autoria é de Humberto Moreira, e ocasionalmente, algumas composi¢oes sao
assinadas também por outros artistas, como Maria do Socorro Santos da Silva, na
cancao intitulada “Apenas gente”. Abaixo, a letra da cancao:

“Vida anormal/ mas faca dessa vida um grande carnaval/ nao
caia nessa fossa/ nunca faca o mal/ nunca faca o mal se oriente
tente ser apenas gente/ tente ser apenas gente/ apenas gente/
coisa de louco o que se passa agora com vocé/ vocé ja tem agora
de graca/ a morte na TV/ mas dé um rolé/ se oriente tente ser
apenas gente/ tente ser apenas/ apenas gente/ antes de chutar
tudo pro alto/ por favor nao se desoriente/ use essa sua cabeca
fria/ ndo grile que isso acaba um dia/ se oriente tente ser apenas
gente/ apenas gente/ apenas gente”ss

No caso desta letra, é curioso que esta tenha sido liberada sem restricoes

em sua primeira submissao, haja vista que os versos “[...] coisa de louco o que se

32 RAMOS, Eliana Batista. Anos 60 e 70: Brasil, Juventude e Rock. In: Revista Agora, Vitoria,
n.10, 2009, p.1-20.

33 BUSCACIO, Gabriela Cordeiro. O Campo Artistico Brasileiro na Redemocratizagio Politica.
In: Anais do XXVI Simpoésio Nacional de Histéria. Rio Grande do Norte, ANPUH, 2013, p. 12
(Anais eletronicos). Disponivel em: https://anpuh.org.br/uploads/anais-simposios/pdf/2019-
01/1548874918 bb3cc22cbebofb2gdbde246fce866e14.pdf (Acesso em 30/05/2025)

3 BUSCACIO, Op. Cit.

3% HUMBERTO MOREIRA; MARIA DO SOCORRO SANTOS DA SILVA. Apenas Gente. In:
BRASIL. Requerimento N. ©05/80. 1980. Fundo Arquivistico: Divisao de Censura de
Diversoes Puablicas. Coédigo de Referéncia: BR DFANBSB NS.CPR.MUI, LMU.119.
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passa agora com vocé/ voce ja tem agora de graca/ a morte na TV [...]”36 ferem o
que esta no Artigo 41, letra B do Decreto N. © 20.493/46, dispositivo esse que fora
utilizado para censurar Fernando Canto no ano anterior, com a anteriormente
citada cancao “Saga” (1979). Com isso, é possivel perceber mais uma vez a
subjetividade do censor, que poderia levar em consideracao a atuacao politica do
requerente antes mesmo de avaliar seu trabalho, uma vez que Canto fora um
opositor aos militares.

Um segundo caso de artista censurado na década de 1980 no TFA fora o
do cantor Pierre Baiano, no Oficio N. © 406/81. Este nome, Pierre Baiano, era a
forma artistica de Pedro Guerra Bastos se apresentar. No requerimento, é
solicitada autorizacao para execucao publica da can¢ao “Galinha como ela é”, com
letra assinada por Cruz Neto, nome artistico de Joaquim Ant6nio da Cruz Neto, e
apresenta os seguintes versos:

Andando no compasso/ fio da traicao/ Triste, velha raposa/ Nao
sabe que o inverno chega logo/ venha agora/ Com uma cara de
medo/ Ouvido cheio em segredos/ Mao na frente, pé em pé/
Raposa velha de terra desliza/ E pensa que ninguém vé/ Vai ver
que o chumbo/ Que vem por ai/ tem endereco certo/ Pode estar
bem perto/ Galinha como ela é37

A cancao foi vetada para execucao em um show a ser realizado na cidade
de Terezina, capital do estado do Piaui. O argumento dos censores é com base na
letra A do artigo 41 do Decreto N. © 20.493/46, que estabelece que serao vetadas
cancoes que apresentarem quaisquer tipos de ofensas ao decoro publicos8, e por
meio desta questdo, os censores entenderam que ao comparar mulheres a
galinhas, a moral e 0s bons costumes estavam sendo feridos39.

Ja no ano de 1984, o Oficio N. © 002958/84, encaminhado ao SCDP da
cidade de Brasilia pela empresa RCA Eletronica LTDA apresenta doze faixas,
compostas por Raimundo Ferreira e Alipio Martins. Para esta andlise,

apresentaremos as canc¢oes “Rock da Menina” e “Carro Novo”. A primeira canc¢ao

3 Op. Cit. 1980.
37 PIERRE BAIANO. Galinha como ela é. In: BRASIL. Oficio N. © 406/81 SCDP. 1981. Fundo

Arquivistico: Divisao de Censura de Diversoes Ptblicas. Codigo de Referéncia: BR DFANBSB
NS.CPR.MUI, LMU.8415.

38 BRASIL. Decreto N. © 20.493/16, artigo 41, letra A. Rio de Janeiro, 1946.
39 BRASIL. Oficio N. © 406/81 SCDP/PI. Terezina, 1981, p. 2, 10, 22. Fundo Arquivistico: Divisdo
de Censura de Diversoes Publicas. Codigo de Referéncia: BR DFANBSB NS.CPR.MUI,

LMU.8415.
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narra um caso de uma mocga que pede ao musico que toque um rock para ela
dancar, como pode ser conferido abaixo.

Vou contar pra vocés O que aconteceu/ A menina avancada que
me escreveu/ Pedindo pra mim cantar/ Um rock da pesada para
ela dancar/ Eu li seu bilhetinho e lhe escrevi entdo/ Vou cantar
um rock/ Quero ver vocé dancar no meio do salao/ Hei menina
que danca pra valer/ Cantando este rock menina/ S6 me lembro
de vocé4o

Esta cancdo pode ser comparada com a faixa “A garota do baile”
interpretada por Roberto Carlos, que dispée de versos como “Quem nao
acreditar/ Venha ver a multidao/ Que com ela quer dancar/ Ela adivinha que eu/
Estou sofrendo/ Também querendo/ Com ela dancar”4.. Essa aproximacao de
tematicas de can¢oes também é visualizada na cancao “Carro Novo”, presente no
mesmo requerimento. Sobre a can¢ao, temos 0s versos:

Agora eu vou comecar tudo de novo/ Eu sei vou comprar um
carro novo/ Numa viajem pois eu fui tao infeliz/ Depois de um
show meu carro capotou/ Vinha correndo muito louco
disparado/ Em minha frente surgiu um caminhdo/ Quando
acordei vendo sangue pelo chdo/ O meu maior amigo se acabou
na minha mao42

Esta segunda cancao de Raimundo Ferreira e Alipio Martins pode ser
comparada com “O Calhambeque”, uma adaptacao da cancao “Road Hog”, de
John e Gwen Loudermilk. As canc¢des aqui mencionadas (Carro Novo, O
Calhambeque e Road Hog) tratam sobre histérias de carros velozes,
especialmente do automoével da marca Ford, modelo T, de 1929, e carros da marca
Cadillac. Vejamos a letra de O Calhambeque:

[...] E como vou viver sem um carango pra correr?/ Meu Cadillac,
bi-bi/ Quero consertar meu Cadillac/ Com muita paciéncia o
rapaz me ofereceu/ Um carro todo velho que por 14 apareceu/
Enquanto o Cadillac consertava, eu usava/ O Calhambeque, bi-
bi/ Quero buzinar o Calhambeque/ Sai da oficina um pouquinho
desolado/ Confesso que estava até um pouco envergonhado/
Olhando para o lado com cara de malvado/ O Calhambeque, bi-
bi/ Buzinei assim o Calhambeque43

40 RAIMUNDO FERREIRA; ALIPIO MARTINS. Rock da Menina. In: BRASIL. Oficio N.
002958/84. Brasilia, 1984. Fundo Arquivistico: Divisdo de Censura de Diversées Publicas.
Cobdigo de Referéncia: BR DFANBSB NS.CPR.MUI, LMU.22887.

41 ROBERTO CARLOS. A Garota do Baile. In: Roberto Carlos canta para a juventude. Rio
de Janeiro, Columbia Records, 1965

42 RAIMUNDO FERREIRA; AlfPIO MARTINS. Carro Novo. In: BRASIL. Oficio N.
002958/84. Brasilia, 1984. Fundo Arquivistico: Divisdo de Censura de Diversées Publicas.
Codigo de Referéncia: BR DFANBSB NS.CPR.MUI, LMU.22887.

43 ROBERTO CARLOS. O Calhambeque. In: E Proibido Fumar. Rio de Janeiro, CBS, 1964.
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Ambas as historias tratam de problemas com carro, mas enquanto na
primeira, de Raimundo Ferreira e Alipio Martins, é narrado um acidente
automobilistico, que leva ao fim a vida de um amigo do interlocutor da cancao,
em decorréncia da imprudéncia no transito, por dirigir em alta velocidade na
estrada ap6s um show, e no meio do caminho, houve a necessidade de fazer um
desvio de um caminhao que se encontrava a frente do carro no caminho. Na
versao de Roberto Carlos é contada uma situacado em que seu “Carango” (Um
carro do tipo Cadillac) precisa ir ao conserto, e para nao ficar sem um veiculo de
transporte, o mecanico lhe cede um “Calhambeque”, do qual o narrador sente um
ligeira vergonha, que logo é deixada de lado, devido ao sucesso com as mulheres,
levando o interlocutor a ficar com o carro ao fim da historia.

Um outro artista que encaminhou producées fonograficas para censura
prévia por meio de representacdo por gravadora foi Guimi Rolla, nome artistico
de Guilherme Rola Soares, artista pertencente a Marabaixo Radiodifusao LTDA.
Ao longo do oficio N. © 000334/85, também encaminhado para o SCDP de
Brasilia, sdo anexadas quatro cang¢oes, com letras em lingua inglesa, e versoes em
portugués brasileiro. Sao as faixas: “I Want The Truth To Be Said” (Quero que a
verdade seja dita); “My Love, My Life, My Love” (Meu amor, minha vida, meu
amor); “You Just Set My Heart On Fire” (Vocé incandesce meu coracgao); “Take
My Tip” (Siga Meu Conselho)44.

De imediato, é perceptivel que as cancdes tratam de temas como
relacionamentos amorosos. No que diz respeito aos versos, sao cantados trechos
como “[...] Diga-me, diga-me agora garotinha/ Quero que a verdade seja dita! /
Oh, garotinha vocé me deixa louco [...]"45, ou entao “[...] Eu posso te amar pra
sempre/ Tome meu coracao (Pegue minhas maos)/ Oh, meu bem, acredite em
mim/ Sinto muito, eu preciso de voce [...]”46. Os mesmos temas sao mais uma vez
mencionados nas canc¢oes seguintes da obra de Guimi Rolla, como podemos ver
neste outro trecho: “O que eu posso fazer, menina/ Pra te conquistar/ Porque
vocé é a inica que eu quero satisfazer/ Vocé deixa minha alma em chamas™47, e

na ultima cancao do requerimento, “Siga meu conselho” que versa: “[...] Por favor

4 BRASIL. Requerimento N. © 000334/85. Brasilia, 1985. Fundo Arquivistico: Divisdo de
Censura de Diversoes Publicas. Codigo de Referéncia: BR DFANBSB NS.CPR.MUI, LMU.25808.
4 GUIMI ROLLA. Quero que a verdade seja dita. In: BRASIL. Op. Cit. 1985, p. 29.

46 GUIMI ROLLA. Meu amor, minha vida, meu amor. In: BRASIL. Op.Cit. 1985, p. 31.

47 GUIMI ROLLA. Vocé incandesce meu coracao. In: BRASIL. Op. Cit. 1985, p. 33.
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ouca o meu conselho/ Meu bem, ndo v/ Minha palavra é de prata/ E seu siléncio
é de ouro [...]748.

Fica evidenciada a tematica de amor, desejo e sofrimento pela mulher
amada nas cancoes de Guimi Rolla. Talvez, devido a isso, seu material fonografico
nao sofrera restricoes ou censura por parte do SCDP/DCDP, assim como as
cancoes de Raimundo Ferreira e Alipio Martins. Uma outra convergéncia a ser
constatada entre os compositores e intérpretes do TFA sao as tematicas presentes
em suas letras, sobretudo a descricao de situacoes que contam envolvimentos

romanticos com mulheres desejadas pelos artistas.

Consideracoes

O objetivo deste trabalho foi demonstrar parte da histéria da cidade de
Macapa, capital do entdo Territéorio Federal do Amapi, por meio da
documentacao existente no Servigo de Informacgoes do Arquivo Nacional, o SIAN.
Por meio da pesquisa realizada no acervo digital, foram encontrados documentos
diversos, e devido a expressiva quantidade de fontes presentes neste fundo
arquivistico, alguns oficios, jornais e boletins de ocorréncia foram privilegiados
para realizacao de analise.

No que diz respeito a boletins de ocorréncia, foi analisado um caso
envolvendo trafico de maconha na capital do TFA, registrado no ano de 1975, mas
que suscita duvidas quanto a origem da substancia entorpecente, haja vista que
apos indiciamento do usuario e de seu fornecedor, a Policia Militar de Macapa
nao deu andamento as investigacoes, para melhor averiguar as transacoes que
envolviam a entrada de maconha no espaco do territorio federal. Além disso, esta
mesma corporacao dispunha de fortes tendéncias a corrupcio e a pratica de
crimes, como fora demonstrado por meio de denuncias envolvendo
irregularidades diversas na PM do TFA, que variaram desde a insubordinacao de
militares de alta patente para com delegados de policia, até a pratica de crime de
estupro de vulneravel por parte de sargentos da corporacao. Logo, considerando
as dentincias apresentadas, é possivel afirmar que a policia militar do TFA era

evidentemente corrupta, e passava ilesa por processos judiciais ou disciplinares.

48 GUIMI ROLLA. Siga meu conselho. In: BRASIL. Op. Cit. 1985, p. 35.
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Quanto a perseguicao artistica no Amapa durante a ditadura, verificamos
que Fernando Canto talvez tenha sido o artista alvo de maiores repressoes por
parte dos militares, e dos 6rgaos de censura, uma vez que aparentemente, o
simples fato de submeter uma cancao para censura prévia, em 1979, ja culminou
na tentativa de restricdo da cancdo para execucdo publica, que nao obteve
sucesso, devido a aceitacao do recurso proposto pelo requerente. Fernando Canto
nao somente foi alvo de censura, como também de investigacao por parte das
forcas militares, como narrou para o jornal resisténcia no ano de 1980, tendo sido
levado de sua casa até as instalacoes administrativas da ditadura no TFA para
responder a questionamentos envolvendo seu amigo Odilardo Lima. Caso o
musico e socidlogo nao tivesse utilizado de sua formacdo em atividades
envolvendo a igreja catolica, talvez os desdobramentos de seu interrogatorio
tivessem sido outros.

Quanto as cancoes de artistas de rock n’ roll na Macapa oitentista, é
possivel que estas fossem liberadas sem restricoes por nao relatarem temaéticas
de protesto a ditadura militar, mas sim cantar sobre namoros, carros velozes e
mulheres, convergindo com a estética sonora do género produzida na Jovem
Guarda, que destoa do heavy metal ou punk rock, géneros musicais que ja
estavam presentes em outras capitais do pais, como Belém do Para, onde no ano
de 1982 a banda Stress lancava seu primeiro trabalho autoral, sendo considerada
pioneira do heavy metal no Brasil49.

Entretanto, uma problematica que se coloca neste trabalho é o fato de
pautarmos a discussao da liberdade de expressaio mesmo no periodo
compreendido como Redemocratizagao, que vai dos anos de 1979 a 1985. O que
pode ser averiguado nas primeiras linhas desta pesquisa é que em anos como
1986 e 1987, bandas como Legiao Urbana ainda sofriam censura, e artistas como
Bezerra da Silva também eram alvo de restricoes por parte dos Orgaos
fiscalizadores da execucdo publica no Brasil, que s6 vem a serem extintos na
década de 1990, anos apds a promulgacao da Constituicdo Federal do Brasil.
Logo, deixo mais uma vez o questionamento: Podemos falar em democracia plena

no Brasil até 1991? Enquanto pesquisador, percebo por meio dos resultados

4 MACHADO, Ismael. Decibéis Sob Mangueiras: Belém No Cenario Rock Brasil Dos
Anos 80. Belém, Grafinorte, 2004, p. 13.
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apresentados nesta analise que liberdade de expressao nao era um direito
assegurado no Brasil até 1991, o que nao corrobora com ideais democraticos.

Por fim, destaco que este trabalho demonstra o rompimento do senso
comum existente no imaginario da populacdo amapaense de que aqui neste lugar
ocorreu uma “ditabranda”, isto é, uma versiao amenizada da repressao e
truculéncia por parte dos militares golpistas, devido ao fato de que “[...] vivia-se
uma ditadura suficientemente forte para reprimir os movimentos sociais e
politicos [ ...]”, entretanto “[...] taticamente moderada para permitir que a
esquerda derrotada na politica parecesse triunfar na cultura. [...]”, e com isso
“Esse triunfo alimentou o mito da “ditabranda”, criando um jogo de sombras do
passado que até hoje nos ilude”s°. A rica e vasta documentacgao aqui apresentada
nos leva a afirmar que nao ha como amenizar nenhuma forma de truculéncia
promovida pelos militares golpistas, e que nao h4 brandura alguma em submeter
producoOes artisticas para censura prévia, ou entao prender usuarios de maconha
sem investigacdo profunda, e por fim, constranger publicamente artistas na
frente de suas residéncias, levando-os em veiculos de grande porte para prestacao
de esclarecimentos.

Que possamos utilizar da producao de historiografia para demonstrar
categoricamente os horrores promovidos pela ditadura militar no Brasil, e com

isso, fazer com que eventos como este jamais sejam repetidos.
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0 NAPOLITANO, Marcos. 1964: Historia do Regime Militar Brasileiro. Sio Paulo,
Contexto, 2014, p. 90.
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