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Resumo

Este texto tem como objetivo a anélise dos temas politicos, sociais e ambientais
abordados pelo filme “Iracema-uma transa amazonica”, obra realizada entre 1974
e 1975 pelos cineastas Jorge Bodanzky e Orlando Senna e cuja exibicdo em
territorio brasileiro ficou censurada até o inicio da década de 1980. Devido a essa
interdicao, o filme foi publicado em forma de matéria ilustrada nas paginas de
Versus (1975-1979), periddico pertencente a imprensa alternativa, modalidade de
jornalismo surgida para contestar a grande imprensa e a Ditadura Militar daquela
época. Portanto, o artigo, ap6s apresentacdo do filme e da bibliografia que
examinou as variadas tematicas contidas no enredo, expoe a matéria publicada
no alternativo, detalhando as criticas direcionadas ao autoritario projeto
governamental de progresso para a Amazonia.
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Abstract

This paper aims to analyze the political, social, and environmental themes
explored in the film “Iracema-uma transa amazonica”, directed by filmmakers
Jorge Bodanzky and Orlando Senna between 1974 and 1975, which remained
censored in Brazil until the early 1980s. Due to this restriction, the film was
published in illustrated form in the pages of Versus (1975-1979), a periodical
associated with the alternative press, a branch of journalism that emerged to
challenge the mainstream media and the Military Dictatorship of that time. Thus,
after presenting the film and reviewing the bibliography that examined the
diverse themes within the storyline, this article examines the piece published in
the alternative press, detailing the critiques directed at the authoritarian
government’s developmental project for the Amazon.
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“Iracema-uma transa amazonica” e a Ditadura Militar

A historia de uma indigena brasileira que percorre algumas regides do
territério amazonico na companhia de um homem branco. Essa descricao muito
simplista, e com alus6es ao romance Iracema (1865) de José de Alencar, é o tema
central do filme “Iracema-uma transa amazonica” (1975), dirigido e produzido
durante a Ditadura Militar brasileira pelos cineastas Jorge Bodanzky e Orlando
Senna, com colaboracao do produtor alemao Wolf Gauer a servico do canal de TV
alemao ZDF.

No periodo da Ditadura brasileira, a Amazdnia foi percebida como um
territorio cujo forte potencial de recursos se relacionava as medidas politicas e
economicas de desenvolvimento e integracdo nacional propagadas pelos
governos militares. O filme dirigido por Bodanzky e Senna criticou o referido
projeto governamental de exploracao do territorio amazonico, o qual pautou-se
pelo Programa de Integracao Nacional (PIN), colocado em pratica durante o
governo do entdo presidente Médici apos a assinatura do Decreto-Lei n® 1.106 de
julho de 1970. O programa, ao propor investimentos econémicos responsaveis
por articular politicas de desenvolvimento e integracao voltadas as regioes Norte
e Nordeste, incorporou o ideario capitalista “assegurando incentivos fiscais e
outros beneficios financeiros ao empresariado”, além de coordenar “estratégias
bésicas de intervencao regional”.2

Dentre os incentivos fiscais concedidos ao empresariado brasileiro,
encontram-se aqueles destinados as empreiteiras, organizacoes responsaveis por
colocarem em curso os projetos de engenharia estipulados pelo PIN. De acordo
com Campos, as propagandas oficiais elaboradas pela Assessoria Especial de
Relagoes Publicas (Aerp) possibilitaram a construcao de um imaginéario a respeito
de como as empresas privadas que atuaram na realizacdo das grandes obras de
engenharia do periodo militar estariam contribuindo com o desenvolvimento e a

seguranca nacional.3

2 NETO, V. J.; NETO, R. B. G. A Amazodnia e a politica de Integracao Nacional: o discurso da
modernizagao entre o passado e o presente. Didlogos Latinoamericanos, v. 18, n. 26, 2017, p.
146-147.

3 CAMPOS, Pedro Henrique Pedreira. As empreiteiras e a rodovia Transamazonica: Interesses
econOmicos e impactos sociais em um grande projeto da ditadura brasileira. Revista Cadernos
do Ceom, v. 34, n. 55, 2021, p. 72
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As empreiteiras atuaram, principalmente, na construcdo da Rodovia
Transamazonica (BR-230), obra de engenharia realizada com o intuito de
garantir uma suposta integracao territorial e cuja propaganda visou difundir o
projeto de poténcia nacional possibilitado pelo “milagre econémico brasileiro”

(1968/1973). A rodovia era:

[...] prevista no plano [PIN] e ligava o Nordeste a Amazonia,
partindo da cidade de Maraba, na divisa entre Goias (atual
Tocantins), Maranh3do e Par4, até a cidade de Humait4, no estado
do Amazonas, onde se ligava a outras rodovias, como a Manaus-
Porto Velho. A via possuia um total de 2.300 km e foi construida
entre 1970 e 1974, sendo ela ligada a outras vias no Nordeste e na
Amazoénia que a levavam a unir cidades nos litorais do oceano
Atlantico ao Pacifico.4

A construcao da rodovia explicitou como as politicas direcionadas a
Amazoénia nao foram oriundas de necessidades e/ou demandas das populacoes
daquele territorio, ou seja, foram parte das perspectivas dos governos militares
relacionadas a Doutrina de Seguranca Nacional (DSN), que percebia o territério
como um ponto estratégico para a seguranca politica e econémica do pais.5 Por
nao considerar as necessidades das populagdes daquele territorio, o PIN gerou

variados problemas politicos, econémicos, sociais, humanos e ambientais:

Se o discurso justificador desse projeto trazia em seu primeiro
plano o nacionalismo e a defesa do territorio, seu resultado foi
sua crescente abertura ao capital. Se uma das necessidades
prementes das elites agrarias nacionais era a contensao dos
conflitos no campo em todo o pais, por meio da transposicao de
pessoas das areas de litigio para a Amazonia, com a promessa de
terra em abundancia, seu resultado foi a urbanizacido e a
expropriacao do pequeno lavrador. O discurso oficial afirmava a
realizacdo do maior programa de reforma agraria do mundo e
rapidamente a terra se concentrou, a tal ponto, que é dificil
comparar este processo a outros nas diversas regioes do Brasil.
Falou-se em modernizacdo e desenvolvimento e de fato foram
investidos bilhoes de dblares em todo o territério, mas basta uma
rapida observacao para que se verifiquem os alarmantes indices
de pobreza e violéncia, os gravissimos problemas de
infraestrutura, os alarmantes dados sobre o uso dos recursos
naturais de toda a Amazo6nia em beneficio de poucos.®

4 CAMPOS, Pedro Henrique Pedreira. 2021, p. 70.
5 NETO, V. J.; NETO, R. B. G. 2017, p. 147.
6 NETO, V. J.; NETO, R. B. G. 2017, p. 154.



Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Histéria da Universidade Federal do Amazonas
Volume 17. 2025.

Assim, compreende-se como as grandes obras, especialmente a da Rodovia
Transamazonica em tela, resultaram, sobretudo, das articulagdes politicas e
economicas do capital privado nacional e, em certa medida, estrangeiro com os
meandros governamentais da Ditadura Militar. O que evidencia como os
interesses de grandes empresas capitalistas, neste caso as empreiteiras,
moldaram a ocupacao, o "desenvolvimento" e a exploracao, tanto agraria quanto
mineral, do territério amazoénico, ocasionando problematicas ambientais, sociais
e humanitérias.

O filme de Bodanzky e Senna, ao exibir os impactos do projeto
governamental para as populacoes da selva amazonica, trouxe a lume alguns
topicos que permitem ampliar as discussoes sobre o tema, como: as criticas aos
interesses e as falhas do projeto politico-militar; a exposicio da
exploracao/devastacao da selva amazonica; e a dentincia de abuso de mao de obra
escravizada e da prostituicao na regiao. As cenas do filme apresentam de modo
constante os efeitos gerados pelo intenso desmatamento empreendido para a
construcdo da rodovia, evidenciando como a dinamica de vida da populacao
daquele territorio ia sendo alterada drastica e infortunadamente pela construcao
da Transamazonica.

Isto posto, a obra filmica, cujo enredo segue a trajetéria de Iracema
(interpretada pela estreante atriz paraense Edna de Céssia), uma garota indigena
que ao longo da histéria se torna uma prostituta, e de Tido “Brasil Grande” (Paulo
César Pereio), caminhoneiro que viaja pela Rodovia Transamazdnica
transportando madeira ilegal, é visualizada neste artigo a partir de trés
perspectivas que, em conjunto, permitem a construcao de um quarto olhar ainda
nao explorado pela historiografia, de maneira a se constituir como o objetivo, e
tentativa de contribuicado, deste trabalho.”

A primeira observacao diz respeito aos aspectos técnicos e estéticos da
referida producao filmica. A pelicula possui uma narrativa em estilo

semidocumental, ou seja, a obra foi realizada a partir de uma mistura dos géneros

7 No momento de finalizacdo deste artigo, a Revista Brasileira de Estudos de Cinema e
Audiovisual (Rebeca), organizada pela Sociedade Brasileira de Estudos de Cinema e
Audiovisual (Socine), publicou o dossié “Iracema, 50 anos depois”. A edigdo oferece outras
perspectivas de interpretacao e analise da obra cinematografica, o que evidencia a emergéncia do
tema e importincia do filme na atualidade. Cf. Rebeca, v. 13, n. 2, 2024. Disponivel em:
https://rebeca.socine.org.br/1/issue/view/35.
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cinematografico ficcional e documental. De acordo com Ismail Xavier, o filme
"Iracema" pode ser percebido no entremeio dos géneros cinematograficos
ficcional e documental, uma vez que, tanto o enredo quanto a forma-montagem,
sdo responsaveis por construir uma narrativa filmica perpassada por aspectos
técnicos e artisticos de ambos.8

Ao mesclar o enredo ficcional elaborado por Bodanzky e Senna com
imagens reais da construcao da Rodovia Transamazonica e do cotidiano de
pessoas que viviam nas imediacoes, o filme expos criticas contundentes ao
projeto governamental de progresso para a regiao amazonica, visto que o
interesse dos diretores foi o de registrar em tela as mazelas sociais e ambientais
geradas por essa politica de desenvolvimento. Para fundamentar essa proposta,
os atores contracenaram em diversos momentos com nao-atores, de modo a

evidenciar a realidade vivenciada por aquelas pessoas:

H4 na sucessdo das imagens um fio de histéria vivida por
personagens interpretadas por atores que, no entanto, estdo o
tempo todo mobilizados em sua errancia por encontros com
pessoas e lugares da Amazonia que terminam por constituir uma
dimensao essencial da diegese criada, ao mesmo tempo que sao
documentos notaveis da interacao entre a equipe de filmagem e
os habitantes da regiao.’

Essa relacao entre atores e nao-atores ganha maior substancia nas acoes
do personagem Tidao "Brasil Grande", o qual, segundo Xavier, é o maior
responsavel pela criacio de uma ponte entre os géneros cinematograficos
documental e ficcional, uma vez que o ator Paulo César Pereio, durante sua
interpretacdo, interage com os nao-atores trazendo-os para o fluxo do enredo ao
mesmo tempo em que auxilia na documentacao audiovisual daquela realidade
duramente marcada pelo projeto governamental.1°

As acgoes de Pereio apenas foram possiveis devido as instrucoes de
Bodanzky e Senna que buscaram realizar as cenas permitindo aos atores e,

sobretudo, aos nao-atores uma liberdade de interpretacao:

O método de Bodanzky e Senna consiste em conceber o roteiro
como uma investigacao sociopolitica que vincula o primeiro ato

8 XAVIER, Ismail. Iracema: o cinema-verdade vai ao teatro. Devires: cinema e humanidades,
V. 2, 1.1, 2004, p. 76.

9 XAVIER, Ismail. 2004, p. 76.

10 XAVIER, Ismail. 2004, p. 82.
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de criacdo a um procedimento de estudo e interrogacao das
coisas in loco. Ou seja, um método muito mais proximo da
reportagem jornalistica do que da interpretacdo da realidade
através do saber académico; [...] Sabemos, no entanto, que o
roteiro, longe de ser seguido “a risca”, constituiu sobretudo um
plano de filmagem, ao qual os atores tiveram acesso aos poucos.
Paulo César Pereio e Edna de Cassia receberam instrugoes de
filmagem e orientagOes teméticas antes de cada cena, de forma a
oferecer-lhes grande liberdade na elaboracao dos dialogos e de
suas performances.

Assim, percebe-se que o roteiro de "Iracema", ao funcionar como um guia
e ndo como uma norma rigida a ser seguida, foi pensado a partir das situacoes
sociais e politicas vivenciadas pelos cineastas, ou seja, nao tentaram moldar a
realidade para a construcao da narrativa, mas essa dltima que foi trabalhada para
se encaixar e representar na tela os acontecimentos violentos vivenciados pelas
pessoas daquela regido. Deste modo, verifica-se que a trama funciona quase como
um testemunho histérico que contradiz o ideal de modernizacio e
desenvolvimento difundido pelas politicas militares que planejaram a construcao
da rodovia Transamazonica.

Logo ap0s os aspectos técnicos e estéticos, pode-se, como segundo ponto
de observacao, visualizar o filme a partir da diversidade tematica proporcionada
pelo enredo, elemento analisado por variadas pesquisas do campo historiografico
e de outras areas do saber.

Além de analisar os aspectos técnicos e estéticos de “Iracema”, Ismail
Xavier abordou como a pelicula pode ser visualizada como um documento critico
da realidade. De acordo com o autor, alguns momentos registrados pela obra
filmica possibilitam a realizagdo de contestacGes ao projeto governamental de

progresso para a regiado amazonica, uma vez que:

O efeito da acumulacido das imagens é passar o sentido de um
desastre ecologico, de uma exploracao brutal do trabalho em
certos bolsdes que funcionam como verdadeiros cérceres
privados. O que se vé ora confirma as suspeitas bem préprias do
que circulava como correio subterraneo da época (as invasoes
ilegais de terra, o contrabando de madeira preciosa), ora causa
espanto e valoriza o filme pela sua novidade, na medida em que

11 FONTINELE, Naara. Iracema, uma transa amazonica: uma aventura estética de forca politica
inventada em “cinema direto” na Amazonia. C-Legenda-Revista do Programa de Poés-
graduacao em Cinema e Audiovisual, v. 1, n. 38-39, 2020, p. 55.

6
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faz visiveis novos tipos de circulacdo de bens e de seres humanos
que chegam ao limite da escravidao.2

Perspectiva que pode ser aprofundada com as analises de Fontinele a
respeito das contribuicoes que as cenas exibidas por “Iracema” oferecem a
dentncia das falhas do projeto militar, ou seja, o filme “desponta o avesso do
euférico ‘milagre econémico’ brasileiro”, evidenciando a “devastacao social e
ambiental, o desmatamento, o extrativismo descontrolado, a prostituicao, a
exploracao do trabalho informal” e, sobretudo, “a maneira como a estrada incide
e transforma os modos de vida dos povos indigenas e das comunidades
tradicionais”.’3 Nessa linha, a autora ainda tece comentérios sobre como a
pelicula, enquanto documento histérico, auxilia na percepcao das permanéncias
dessa mentalidade autoritaria e patrimonialista de alguns grupos sociais que
insistem em se apropriar de terras, direitos e vidas na contemporaneidade

brasileira:

[...] o filme elabora uma descricao de uma terra sem lei, dando a
ver como se perfilava a destruicdo humana e nao-humana num
tempo de poucas politicas de Estado voltadas a protecao
ambiental e aos direitos socioambientais de povos indigenas e
comunidades tradicionais da Amazonia. O filme é tao eficaz nesse
sentido que podemos afirmar, sem grandes riscos, estar diante
de um dos mais preciosos documentos audiovisuais dotados de
vestigios historicos raros de um tempo em que era ainda mais
facil deixar “passar a boiada” dos grandes projetos de
infraestrutura [...].14

Na esteira das discussoes sobre a permanéncia de mentalidades, pode-se
acrescentar o trabalho de Carlos Gabriel Medeiros, que objetivou refletir sobre
como o filme em tela aborda a questao da identidade nacional por meio da
exposicao das violentas discriminacoes raciais e de género, com especial atencao
a relacao entre Iracema, mulher e indigena, e Tiao, homem branco e defensor do
discurso em prol "progresso nacional".!5

De modo a garantir a concretizacdo da politica de integracdo nacional
almejada para a economia, territorialidade e sociedade brasileira, os governantes

militares também perceberam a cultura como um setor que deveria ser

12 XAVIER, Ismail. 2004, p. 78.

13 FONTINELE, Naara. 2020, p. 52.

14 FONTINELE, Naara. 2020, p. 52-53.

15 MEDEIROS, Carlos Gabriel Sardinha de. Iracema: representacoes e alegorias de uma transa
brasileira. Faces da Historia, v. 5, n. 2, p. 209-225, 2018.

7
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perpassado pelos interesses oficiais a fim de auxiliar na construcao de uma
identidade nacional brasileira. No entanto, Medeiros defende que a
potencialidade critica do filme “Iracema”, e um dos motivos de sua censura, €
contrariar essa perspectiva autoritaria de estipular uma determinada identidade

nacional para o povo brasileiro, pois:

Mesmo nao sendo uma adapta¢ao do romance Iracema, de José
de Alencar, o filme transmite uma ideia de continuidade histoérica
com o livro, isto é, enquanto a obra literaria esta no contexto de
construcao histérica da nacao que busca se inserir culturalmente
no mundo Ocidental, a pelicula ironiza a “construcao do
progresso” nos moldes do governo militar. Desta maneira, vai ao
encontro da ideia de unido entre as “ragas” - que constituem e
dao autenticidade ao povo brasileiro - que ocorre de maneira
violenta, ao contrario do discurso oficial tanto do IHGB [Instituto
Historico e Geografico Brasileiro], quanto dos intelectuais do
CFC [Conselho Federal de Cultura]. No filme, as interacoes
étnicas que ocorreram no Brasil, sdo representadas a partir de
dois eixos: o contato sexual e a imposicao das vontades de Tido a
Iracema.®

O encontro e a decorrente exploracao sexual de Iracema por Tido
representam, segundo Medeiros, “a intensao dos cineastas de discutirem o papel
que a mulher pobre indigena e o homem branco de classe média tém na sociedade
brasileira”.17 Aspecto bem trabalhado pela historiadora Maria Elisa Sonda, que se
dedicou a compreender o filme "Iracema" como um retrato das permanéncias
historicas da estrutura colonial brasileira, tendo a terra/Iracema como objeto de
exploracdo do homem branco/Tido em busca de um suposto progresso e
desenvolvimento nacional.!8

Para a autora, a Ditadura Militar colocou em pratica diversas formas de
exploragao caracteristicas do periodo colonial brasileiro, como a apropriacao de
terras e o programa de levar um progresso ilusorio para areas habitadas por povos
indigenas, sem considerar as culturas e os modos de vida desses povos, visando,
assim, concretizar o “capitalismo em uma regido que, historicamente, resiste a

industrializagdo em nome do meio ambiente”.29

16 MEDEIROS, Carlos Gabriel Sardinha de. 2018, p. 219-220.

17 MEDEIROS, Carlos Gabriel Sardinha de. 2018, p. 219.

18 SONDA, Maria Elisa de Carvalho. A colonizacio continuada: violéncia e
desenvolvimento em Iracema, uma transa Amazonica (1974). Dissertacdo (Mestrado
em Historia), Universidade Federal do Parana, Curitiba, 2020.

19 SONDA, Maria Elisa de Carvalho. 2020, p. 10.

8
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Como meta fundamental dessa “colonizacao continuada”, o projeto militar
instituiu a construcao da Rodovia Transamazoénica e, como agente e principal
defensor dessa politica, os cineastas Bodanzky e Senna, em conjunto com o ator
Paulo César Pereio, criaram a figura de Tiao “Brasil Grande”. O caminhoneiro fala
sempre da sua confianca no progresso do pais e de como a construcao da rodovia,
em plena floresta, ird promover o desenvolvimento da regido. Seu caminhao tem
o famoso adesivo "Brasil, ame-o ou deixe-0" — slogan popularizado pelo regime
militar da época — no para-brisa, o que evidencia como a propaganda de teor
patridtico e que ampara o discurso de um suposto progresso brasileiro conquistou
o apoio de grupos de variadas classes sociais, até das mais pobres. No caso
especifico de Tido, Ana Paula Pacheco sustenta que é possivel identificar uma
malandragem subserviente, visto que o personagem, por meio das atitudes
clandestinas, defende os interesses de desenvolvimento do discurso oficial militar
e do capital privado nacional em detrimento de sua prépria classe social.20

O trabalho de Pacheco ainda permite que se estabeleca um didlogo com o
que foi abordado por Sonda, uma vez que, para a autora, as "exploracoes"
expostas pela narrativa da pelicula representam a estrutura econémica e social
brasileira, a qual tém sua origem no periodo escravocrata e se remodelou com o
passar do tempo. Tal estrutura, apropriou-se de novos agentes, como o
caminhoneiro Tido, para garantir o funcionamento da predatoria 6tica capitalista
que visualiza no territorio e no humano fontes passiveis de exploracao.2!

Com base na concisa exposi¢ao das variadas pesquisas que abordaram o
filme “Iracema” sob temaéticas diversificadas, entende-se que a potencialidade
critica da obra filmica de Bodanzky e Senna reside na pratica de evidenciar, por
meio do enredo e da montagem cinematografica, a dura realidade daquela
conjuntura regional e ambiental, de modo a desmascarar o discurso oficial, o que
gerou aos cineastas problemas com a censura colocada em pratica pela
arbitrariedade do regime militar.

O diretor Jorge Bodanzky, ao ser questionado em uma entrevista

concedida ao jornal Folha de S. Paulo (FSP) no ano de 1977 sobre os efeitos

20 PACHECO, A. P. Iracema-74: cinema, malandragem, capitalismo. Nova Sintese (Portugal), v.
12, p. 219-236, 2017.
21 PACCHECO, A. P. 2017, p. 230.
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gerados pelas temaéticas exibidas pelo filme, respondeu da seguinte maneira: “A
Unica coisa que choca no filme nao sao as cenas, nem a historia, é o estilo de
cinema, muito proximo a verdade, a realidade: este é o problema do filme. A
problematica da Amazonia transparece em todos os poros do filme”.22 O terceiro
percurso de observacao de “Iracema”, ainda que breve, busca posicionar a
pelicula em seu contexto de producao e lancamento, dado que almeja discutir a
censura sofrida pelo filme, a posterior liberagao e, principalmente, as principais
premiacoes angariadas em festivais de cinema.

Os censores coibiram a exibicao do filme no Brasil devido ao enredo que
contestava diretamente a politica empreendida pelo regime militar para a regiao
amazonica, e, para isso, utilizaram como pretexto a produ¢ao em parceria com o
canal de televisao alemao ZDF e o lancamento realizado na Alemanha, o que, de
acordo com a burocracia da época, impossibilitava a concessao do certificado de
“produto brasileiro”, o que proibia a apresentacao em territério nacional. Sobre
o processo de liberacdo e subsequente difusdo de “Iracema”, Marina Bedran
expos que:

O filme estreou na Alemanha em fevereiro de 1975, transmitido
pela ZDF, e comecou a circular amplamente na Europa, onde o
publico estava cada vez mais engajado com as questoes
ambientais, ganhando varios prémios. [...] No Brasil, os censores
tentaram proibir o filme, que foi exibido primeiro na
clandestinidade, depois em circuitos alternativos. Somente em
1980 ele pode ser exibido legalmente no pais por ocasiao do
Festival de Brasilia, onde ganhou diversos prémios. No ano
seguinte foi lancado no circuito comercial. Os censores
escreveram analises surpreendentemente cuidadosas do filme,

mostrando preocupacdo com seu potencial de prejudicar a
imagem da ditadura.2s

Mesmo censurado em territorio nacional, o filme angariou diversos
prémios no exterior. Segundo ficha técnica publicada pelo periodico Versus,24 e
validada por uma exposicao parecida na matéria presente na FSP,25 o filme
venceu o prémio francés Georges Sadoul e o prémio alemao de TV em 1975,

obteve mencao honrosa no Festival de Taormina na Italia em 1975 e foi exibido

22 Folha de S. Paulo, Sao Paulo, ed. 17.463, 25 jan. 1977, p. 36.

23 BEDRAN, Marina. Projetando a Amazoénia: desenvolvimentismo e ecologia no cinema
experimental brasileiro dos anos 1970. Antiteses, v. 16, n. 31, 2023, p. 192.

24 Versus, ed. 7, dez. 1976, p. 26.

25 Folha de S. Paulo, Sao Paulo, ed. 17.463, 25 jan. 1977, p. 36.
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na Semana da Critica do Festival de Cannes em 1976. Sobre essa ultima
premiacao, foi publicada uma coluna no jornal O Estado de S. Paulo (OESP)
comentando a preferéncia do festival francés por obras cinematograficas que
possuissem um enredo que discutisse questoes sociais.26

O filme brasileiro, devido a sua apresentacao da exploracao do territorio
amazonico e da miséria do povo que vive naquela regido, foi posicionado pela
comissao técnica e artistica de Cannes ao lado de peliculas de variados lugares do
mundo que abordavam temas politicos e sociais em suas narrativas.2” Assim,
percebe-se que, por representar uma imagem de Brasil que ndo era foco de
difusao da propaganda militar, o filme “Iracema” apenas ganhou os holofotes no
estrangeiro europeu que, na época, valorizava obras audiovisuais que promoviam
discussoes politicas e ambientais em seu enredo.

O cerne deste artigo encontra-se na exposi¢ao de uma matéria jornalistica
que foi publicada pelo periddico Versus (1975-1979) com o proposito de “exibir”
a pelicula censurada aos leitores do referido impresso. O peridédico foi uma
publicacdo vinculada a chamada imprensa alternativa, modalidade jornalistica
cujo surgimento pode ser situado no momento pos-golpe civil-militar de 1964 e
que passou por constantes remodelacoes durante a Ditadura Militar brasileira,
uma vez que os jornais da chamada grande imprensa estavam sob intensa
vigilancia. Os jornalistas das grandes publicac¢oes periddicas, para contornarem
o cerceamento a liberdade de expressdao colocado em pratica pelas medidas
censorias e/ou pela autocensura nas redagOes, passaram a atuar como
colaboradores de variados impressos alternativos, os quais eram publicados com
um tom mais critico e revolucionario com o objetivo de constituir manifestacoes
de oposic¢ao ao autoritarismo militar.28

De acordo com o jornalista Bernardo Kucinski, mesmo que os jornais
alternativos do periodo da Ditadura Militar possuissem uma postura de oposicao
ao que era realizado pela grande imprensa, esta atitude nao pode ser percebida

de maneira univoca. A quantidade de jornais alternativos que surgiram naquela

26 O Estado de S. Paulo, Sao Paulo, ed. 31.033, 25 maio 1976, p. 12.

27 O Estado de S. Paulo, Sao Paulo, ed. 31.033, 25 maio 1976, p. 12.

28 KUSHNIR, Beatriz. Parabéns pra vocés, pésames para noés... Reflexdes acerca de alguns
‘aniversarios’ do golpe. In: NAPOLITANO, Carlo José; LUVIZOTTO, Caroline Kraus; LOSNAK,
Célio José; GOULART, Jefferson Oliveira (org.). O Golpe de 1964 e a Ditadura Militar em
Perspectiva. Sdo Paulo: Cultura Académica, 2014. p. 181-182.

11



Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Histéria da Universidade Federal do Amazonas
Volume 17. 2025.

época, aproximadamente 150 periodicos, evidencia a diversidade de propostas de
resisténcia e de demandas sociais que encontraram nessa modalidade de
imprensa um meio para se expressarem.29 Além disso, Kucinski alerta para a

existéncia de dois perfis de periddicos alternativos:

Alguns, predominantemente politicos, tinham raizes nos ideais
de valorizacao do nacional e do popular dos anos 50 e no
marxismo vulgarizado dos meios estudantis nos anos 60. Em
geral pedagogicos e dogmaticos, os jornais alternativos politicos
foram, no entanto, os Gnicos em toda a imprensa brasileira a
perceberem os perigos do crescente endividamento externo,
ainda em 1973, e o agravamento das iniquidades sociais.
Revelaram novos personagens do nosso cenario, como os boias-
frias, protagonizaram em suas paginas os movimentos populares
de reivindicagoes e de protesto e discutiram os temas classicos
das esquerdas, o do caminho da revolucao brasileira, as taticas
e estratégias de oposicao durante o longo processo de abertura.
[...] A outra classe de jornais foi criada por jornalistas que
passaram a rejeitar a primazia do discurso ideoldgico. Mais
voltados as criticas dos costumes e a ruptura cultural, tinham
suas raizes nos movimentos de contracultura norte-americanos
e, através deles, no orientalismo, no anarquismo e no
existencialismo de Jean Paul Sartre. Investiam principalmente
contra o autoritarismo na esfera dos costumes e o moralismo
hipocrita da classe média. [...] Mas mesmo esses jornais
alternativos de raizes mais existencialistas do que marxistas,
atuavam no plano da contingéncia politica, opondo-se ao regime
até mais visceralmente.3° — grifos do original.

Ainda que Kucinski tenha estabelecido a existéncia de dois perfis de
periddicos alternativos, é necessario considerar que, na medida em que os
governantes militares alteraram os rumos do projeto politico de abertura e que a
sociedade se encaminhou para a organizacao de novos grupos de manifestacao
politica e partidaria, os impressos também se remodelaram, de modo que é
possivel defender a existéncia da interpenetracao das duas categorias expostas
acima. Versus se enquadra nessa situacao.

Com publicacao entre os anos de 1975 e 1979, Versus foi criado na cidade
de Sao Paulo pelo jornalista gaicho Marcos Faerman e produzido sob duas
orientacoes editoriais: a politico-cultural (1975-1977) e a politico-partidaria

(1977-1979). A primeira marcou a impressao do alternativo com matérias

29 KUCINSKI, Bernardo. Jornalistas e Revolucionarios: nos tempos da imprensa alternativa.
Sao Paulo: Editora Pagina Aberta Ltda., 1991, p. XIII.
30 KUCINSKI, 1991, p. XIV-XV.
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experimentais que discutiam arte, literatura, poesia, teatro, cinema, musica, a
fotografia e o proprio jornalismo.3* Além disso, houve a apresentacao de
conteddos com tematicas variadas, como textos que abordavam o passado
colonial latino-americano, as lutas pela independéncia do continente, a
resisténcia dos povos originarios, as outras ditaduras do Cone-Sul e as demandas
politicas e civis do movimento negro.

Essa orientacao editorial plural foi responsavel por integrar a redacao do
periédico membros do Movimento Negro e militantes de movimentos de
esquerda, sobretudo da trotskista Liga Operaria (LO), estes tltimos responsaveis
por realizarem significativas mudancas editoriais e, apos crise no interior da
redacdo do impresso, imprimirem Versus sob a diretriz politico-partidaria ao
longo do percurso final de publicagdo. Os jornalistas, militantes integrados a
redacdo e colaboradores do periodico, incentivados pelas demandas sociais
geradas pelos idos do projeto de abertura politica, passaram a apresentar nas
paginas do impresso matérias que abordavam a redemocratizacao e a criacao de
um partido socialista que representasse as massas operarias e os setores
populares.32 Mesmo com essa mudanca na linha editorial de Versus, é preciso
compreender que o impresso nao deixou completamente de lado a vertente
inicial, de maneira que é possivel identificar a publicacao de matérias que, em
certa medida, indicam uma coexisténcia entre as duas orientagoes jornalisticas.

No que se refere ao objetivo deste artigo, na sétima edicao de Versus
(dez./1976), lancada sob a diretriz editorial politico-cultural, foi publicada uma
matéria que resumiu o enredo do filme “Iracema-uma transa amazoénica” por
meio da utilizacao de recursos graficos e imagéticos. O material foi produzido por
Jayme Ledo, ilustrador que atuou como artista grafico de Versus durante a fase
politico-cultural, deixando a redacao do periédico apos a crise interna provocada
pela adocao da diretriz politico-partidaria. Ao se mudar para Sao Paulo no inicio
dos anos 1970, Leao participou da redacao de variados impressos alternativos,

como Pasquim e Opinido, além de colaborar com os jornais FSP e OESP.

3t BUCCHIONI, Xenya de Aguiar. Caminhos cruzados: Versus (1975-1979) e a América Latina
- aproximacao, presenga e (re)leitura. 2018. 313 f. Tese (Doutorado) - Curso de Pés-Graduagio
em Comunicacdo, Universidade Federal de Pernambuco, Recife, 2018, p. 183.

32 ROCHA, Bruno Everton Bezerra da. Versus: Paginas para ler em dias de sol. 2019, 165 f.
Dissertacdo (Mestrado) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de
Sao Paulo, Sao Paulo, 2019, p. 69-71.
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Jayme Ledo, ap0s ter acesso ao roteiro do filme, selecionou e ilustrou
determinadas cenas de “Iracema-uma transa amazonica”’, abordando os
problemas politicos, sociais e ambientais ocasionados pelo projeto de
desenvolvimento de infraestrutura colocado em curso durante o governo do entao
presidente Médici para o territério amazonico. Portanto, objetiva-se neste
trabalho evidenciar, caracterizar e analisar a abordagem grafica e imagética do
filme “Iracema” publicada pelo periédico Versus. Em conjunto, busca-se discutir
as potencialidades criticas e politicas dessa publicacdo, visto que a equipe
editorial do impresso, ao apresentar o enredo da referida obra filmica,
possibilitou aos leitores o acesso a um filme que foi censurado pelas medidas
autoritarias daquela época por expor em seu enredo as falhas e as adversidades
geradas pelo controverso programa militar de integracdo e progresso para a

regiao amazonica.

Versus como alternativa a tela de cinema

No material intitulado “Iracema”,33 o ilustrador Jayme Ledo, utilizando os
aspectos caracteristicos do projeto grafico-textual de Versus, realizou a
montagem do material em formato de histéria em quadrinhos, mesclando
desenhos de sua autoria com alguns fotogramas do filme. Devido aos temas que
apresentou em seu enredo, o filme “Iracema” ficou detido pela censura e passou
por diversos problemas para conseguir o certificado de liberacao, o que ocasionou
a possibilidade de a obra ser exibida em territorio nacional somente a partir da
década de 1980, conforme ja apresentado. Portanto, entende-se que a matéria
ilustrada por Jayme Ledo procurou expor ao publico-leitor do periddico os
principais pontos da obra filmica censurada de Bodansky e Senna, dando a
conhecer os temas candentes apresentados pelo enredo.

Logo na péagina inicial (Imagem 1), é possivel visualizar uma imagem
fotografica do close do rosto da personagem titulo do filme ao lado de informacao
para-textual sobre elementos que Ledo dispos para a composicao de sua matéria
ilustrada. Mais abaixo, a diagramacao da pagina expoe os momentos iniciais da
obra filmica por meio do desenho de um barco em que a tripulacao ouve as

noticias pelo radio, montagem, portanto, a aludir que Iracema ouvia a mesma

33 Versus, ed. 7, dez. 1976, p. 21-26.
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transmissao radiof6nica, uma vez que a personagem também estava no barco
conforme cena exibida pelo filme. O contetdo do texto “irradiado” posiciona o
radio como um importante e ativo meio de comunicacdo as populacoes
amazonicas da época, sobremaneira por irradiar recados/noticias entre entes e
amigos espalhados por parte da regiao de dificil transito, assim como antuncios
de estabelecimentos comerciais a oferecerem mercadorias necessarias ao

cotidiano dos povos ribeirinhos.

Imagem 1 — Primeira pagina da matéria “Iracema”

15



Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Histéria da Universidade Federal do Amazonas
Volume 17. 2025.

Fonte: Versus, ed. 7, dez. 1976, p. 21.

Ao realizar um comparativo com o que foi exibido pelo filme (Imagem 2),
pode-se observar a tentativa de Ledo de registrar em sua ilustracdo a mensagem
que a cena procurou transmitir, ou seja, tanto o destaque da embarcacio,
navegando por aguas de rio amazonico, quanto a tipica programacao difundida
pelo radio conotam que a regiao ja era integrada pela navegacao fluvial e por meio

de comunicacao social eletronica. Logo, a construcdo da Transamazonica era
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injustificada como algo que viesse suprir as necessidades basilares da populacao
amazoOnica, de maneira que a pretensa integracao, além de atender insegurancas,
em termos externos, imaginadas pelo poder militar, fruto da interpretacao da
DSN, serviria apenas para responder aos interesses de expansao do grande capital

na regiao.

Imagem 2 — Viagem fluvial de Iracema

Fonte: Iracema-uma transa amazonica, 1975, 05 min. 10 seg.

Ainda na primeira metade do filme, € exibida a cena da celebragao da Festa
do Cirio de Nazaré, em Belém (PA). Ocasido utilizada por um politico da regiao
para a realizacao de pronunciamento em defesa da exploracao da terra amazonica
como sinénimo de progresso, em deliberada investida em misturar politica e
religido. Esta cena e outras duas contiguas do filme sao ilustradas por Leao numa
mesma pagina (Imagem 3), inclusive, no caso da primeira, contando com a

transcricao do discurso do politico transmitido pela passagem cinematogréafica:

Os homens de boa vontade de nossa terra, que a proclamaram
rainha da Amazonia, o povo desta terra te honra com sua
padroeira poderosa. Todas as geracoes te proclamarao rainha
padroeira, mae protetora. Nos os pioneiros da avancada pelas
matas adentro, num esforc¢o de integracdo nacional, num esforco
de aproveitamento das riquezas naturais desta terra ainda
virgem, no6s sentimos a esmagante grandeza do
empreendimento. N6s advertimos o medo...Perante o mistério
desta natureza, nunca até hoje explorada. No6s sentimos o
vascilamento de nossas vontades humanas. Quando nos
defrontamos com os problemas das consequéncias do nosso agir,
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buscamos resolver o dia a dia e o futuro, é Mae de Nazaré, damos
maos de todos os meios para alcangar o maximo de resultados, e
o desperdicio de energia e ameaca de desequilibrio. O canto das
vitorias de hoje, 6 Virgem de Nazaré! Mistura-se com a prece
humilde de nés, os representantes diante da berlinda, da
multidao se perde pelas florestas. Santa Maria, rogai por nos,
agora.34

Imagem 3 — Ilustracoes da “Festa do Cirio de Nazaré”
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Fonte: Versus, ed. 7, dez. 1976, p. 24.

E possivel perceber no discurso apresentado acima a menc¢ao ao suposto

beneficio que a exploracdo da Amazonia iria proporcionar aos habitantes da

34 Versus, ed. 7, dez. 1976, p. 24.
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regidao. O interesse desses “pioneiros” de promover a “integracao nacional” se
traduz no “esforco de aproveitamento das riquezas naturais desta terra ainda
virgem”, a qual “nunca até hoje explorada”. O discurso exibido pelo filme e
transcrito na matéria ilustrada expressa como o governo militar, ao instituir que
o territério amazonico nao era desenvolvido por nao ser explorado a exaustao
pelas populacdes locais, criou um problema ilusorio e externo a realidade
amazonica, de modo que fosse possivel solucionar essa situacao por meio da
concretizacao da politica de integracao nacional.35 Assim, criou-se uma
perspectiva de necessidade de desenvolvimento para aquela localidade, sem
considerar os interesses e necessidades das pessoas e povos que la viviam e,
sobremaneira, dos impactos ambientais que tais politicas iriam originar.

Na ilustracao, fica patente a representacao do controle das forcas militares
da multidao de fiéis/do povo, cuja algumas supostas manifestacoes desordenadas
haviam atrasado a procissao do ano passado — como lido em informacao
constante bem acima em desenho do encontro de Tiao e Iracema, inclusive, atraso
visto com pressentimento a trazer mau agouro ao cotidiano futuro da populacao.
A imagem do cerco militar ao povo, somada a figura de autoridade militar,
expressa como as forcas militares sao posicionadas como as tinicas garantidoras
da ordem, posto afirmativa da autoridade militar de que a procissao ocorreria “na
mais prefeita ordem” naquele ano, elementos que também podem ser observados
nas cenas do filme (Imagem 4), o que, novamente, evidencia o cuidado na
elaboracdao da matéria publicada em Versus, de modo a apresentar em detalhes o

contetdo da obra filmica aos leitores do periddico.

35 RABELLO, Antonio Claudio. O golpe de Estado de 1964 e os impactos econ6micos na Amazonia:
continuidade e aprofundamento. In: BARBOSA, Xénia de Castro; ALCANTARA, Mauro Henrique
Miranda de; AGUIAR, Verdnica Aparecida Silveira (org.). Historia, memoria e direitos
humanos: 50 anos da ditadura militar no Brasil. Salvador: Editora Pontocom, 2014. p. 94.
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Imagem 4 — Cenas da Festa do Cirio de Nazaré (Belém/PA)

" B
.
Fonte: Iracema-uma transa amazonica, 1975, 25 min. 36 segs.; 26 min. 17 seg.

Apos essa celebracao religiosa, Tiao conhece Iracema quando frequenta
um bar no periodo da noite, momento em que se percebe que a personagem titulo
do filme havia se tornado uma garota de programa por ndo conseguir uma
oportunidade de emprego melhor naquela cidade que se urbanizava na mesma
medida em que o territério amazonico era explorado. Logo depois, ambos
comecam a percorrer o trajeto da Transamazoénica, movido pela busca do
caminhoneiro por madeira ilegal da regidao para direciona-la ao comércio
madeireiro clandestino, o qual se desenhava e se avolumava nas entranhas da
construcao da rodovia.

No caminho, Tido e Iracema se deparam com uma vasta regiao do
territério amazonico sendo consumida por uma gigantesca queimada, cenas que,

segundo o depoimento de Bodanzky, “chamaram a atenc¢ao do publico” quando o
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filme foi apresentado nos festivais de cinema fora do pais.3¢ A cena, a qual pode
ser visualizada abaixo em conjunto com a apresenta¢ao do quadrinho publicado
em Versus (Imagem 5), expoe como “os projetos megalomanos de investimento
na regiao produziram efeitos ambientais danosos”, afetando as formas de vida da
regiao e beneficiando somente a classe social responsavel pelo capital privado
brasileiro.37

Imagem 5 — A queimada na selva amazonica
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Fonte: Versus, ed. 7, dez. 1976, p. 25; Iracema-uma transa amazonica, 1975, 42 min.

36 BEDRAN, Marina. 2023, p. 192.
37 RABELLO, Antonio Claudio. 2014, p. 100.
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Em entrevista recente, o diretor Jorge Bodanzky explicou como a cena que
exibiu a grande queimada no territério amazonico foi de grande importancia para
denunciar aos circuitos cinematograficos estrangeiros a devastacdo ambiental

colocada em curso pelo projeto do governo militar brasileiro:

Estava evidente, porque... como eu morava na Alemanha e
trabalhava 14 também, 14 ja era uma discussao ampla, a questao
ambiental, ndo tanto quanto hoje, mas ja se falava na questao
ambiental. No Brasil nao se falava nada, nao existia a questao
ambiental aqui, ndo era tema. Entdo, era tao grande a Floresta
Amazonica na cabeca das pessoas, que uma estrada ndo poderia
trazer uma alteracdo que mexesse com a questdo ambiental.
Naquela época nao se imaginava isso. Entao, poucas pessoas se
impressionavam com isso. Tanto é que, eu posso dizer que a cena,
a sequéncia da queimada do Iracema foi a primeira imagem de
queimada que correu o mundo, as pessoas nao tinham nocao que
estava se queimando, e muito menos da dimensdo dessa
queimada.38

Além da violacao ambiental, o filme denuncia outras formas de exploracao
colocadas em pratica naquela regiao, como o abuso de mao de obra escravizada e
da prostituicao, ambos fenomenos sociais expostos nas Imagens 6 e 7, as quais
representam, respectivamente, a ilustracdo publicada em Versus e as

semelhantes cenas exibidas pelo filme.

Imagem 6 — Ilustracoes da exploracao sexual e de mao de obra
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38 BRAGA, Magno Michel Marcal. Entrevista concedida pelo professor Jorge Bodanzky. Revista
Fronteiras Plurais, v. 2, n. 01, 2020, p. 21.
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Fonte: Versus, ed. 7, dez. 1976, p. 25.

Imagem 77 — Cenas que representam a exploracao do corpo humano

Fonte: Iracema-uma transa amazonica, 1975, 53 min.; 1th 12 min. 43 seg.

Na primeira cena, Iracema e Tido encontram-se na cabine do caminhao,
momento em que ele diz ndo estar interessado em algo mais sério, dando a
entender que apenas a percebia por seus atributos fisicos, didlogo retratado na
ilustracdo contida nas paginas do alternativo e que denota o projeto de exploracao
do territério amazonico, uma vez que nao havia uma preocupacao com o meio
ambiente e com a sociedade, somente com os recursos que dali poderiam ser
extraidos.

A segunda cena ocorre ap0s Tido deixar, de modo impositivo, Iracema em

um estabelecimento na beira da estrada, fazendo com que ela, sem perspectiva,
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volte a se prostituir. Apés um corte, o filme exibe Iracema e uma amiga sendo
levadas de aviao a fazenda de um estrangeiro no interior do territério amazonico
ja desmatado. No local, as duas se deparam com um caminhio lotado de
trabalhadores oriundos de diversas regioes do pais, conforme fala do funcionario
responsavel por aliciar essas pessoas com um discurso enganoso e leva-las para o
trabalho escravo nas terras amazonicas. A ilustracao publicada em Versus, ao
apresentar pessoas com feicoes sofridas e com corpos quase cadavéricos, expressa
as condicoes desumanas da viagem, a qual ficaria ainda pior com o inicio do
trabalho em situacao extremamente precaria.

Assim, verifica-se que ambas as cenas, e sua ilustracdo publicada em
Versus, expoem uma exploracdo realizada por meio da adequaciao aquele
contexto amazonico da légica capitalista em transformar tudo em mercadoria,
descartaveis ap0s seu uso, inclusive, pessoas, fosse no ambito do trabalho fosse
na venda do prazer sexual. Perspectiva que pode ser detalhada com a expulsao de
Iracema e de sua amiga das terras do fazendeiro, apos elas se recusarem a voltar
para a cidade dentro do caminh3o do funcionario que trouxe os trabalhadores.

O filme termina com Iracema novamente encontrando Tido em um
prostibulo na beira da Transamazonica. O caminhoneiro, trajando roupas
melhores e que agora possui um caminhao mais novo utilizado por ele para
transportar gado em direcao ao estado do Acre, demora a identifica-la, preferindo
dialogar com outras garotas que estao presentes no mesmo lugar. Quando a
reconhece, Tido conta como se envolveu com o transporte de gado apos tecer
contatos com grandes pecuaristas que tomaram posse das regioes desmatadas.
Iracema demonstra interesse em viajar novamente com Tiao que, apos recusar a
levéa-la junto e a lhe dar dinheiro, a agride de maneira violenta e a joga na beira
da estrada. Portanto, por meio da conclusao do filme, entende-se que os diretores
objetivaram transmitir que, tal como a Amazonia, Iracema foi "violentada" pela
exploracao capitalista representada pelos ideais de desenvolvimento nacionalista
propagados pela politica autoritaria daquela época, a qual encontrou apoio nas
acoes e figura de Tido "Brasil Grande", a historica figura predatoéria e colonizadora

que defende o beneficio de poucos em detrimento da necessidade de muitos.

Consideracoes finais
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Este artigo, por meio dos contetdos acima tratados, procurou expressar as
adversas condigoes sociais e ambientais que submeteram as popula¢oes da regiao
amazonica no decurso do Programa de Integracao Nacional colocado em pratica
pelo governo ditatorial brasileiro. A partir da analise da reproducao grafica do
filme “Iracema-uma transa amazonica” (1975), realizada por Jayme Ledo e
publicada nas paginas do periddico alternativo Versus quando o filme ainda
estava censurado em territorio nacional, objetivou-se discutir os temas politicos,
sociais e ambientais exibidos pela obra filmica de autoria de Jorge Bodanzky e
Orlando Senna.

Com a exposicao do material publicado em Versus, buscou-se, também,
propor uma outra perspectiva de observacao que ainda nao havia sido explorada
pela historiografia que abordou o filme: a potencialidade da obra filmica ao ser
publicada como matéria ilustrada nas paginas do impresso. Jayme Leao, ao
retratar na edicao de Versus um filme brasileiro que estava proibido em territério
nacional, procurou evidenciar ao publico leitor do alternativo os abusos
ambientais praticados no territério amazonico, denunciando os problemas
sociais e ecossistémicos ocasionados pela politica econémica da Ditadura Militar
que procurou investir em uma infraestrutura que apenas promovesse a
exploracao da Amazonia brasileira pelo grande capital.

Apesar de o governo militar sustentar um discurso progressista e
nacionalista sobre um projeto que, supostamente, proporcionaria beneficios para
a regido e seus habitantes, entende-se que a construgio da rodovia
Transamazonica foi realizada a partir de interesses que somente privilegiaram os
setores responsaveis pelo grande capital privado nacional e estrangeiro. Por
desafiar essa politica autoritaria por meio de cenas que exibiram os diversos
problemas politicos, sociais e ambientais do projeto governamental, “Iracema-
uma transa amazonica” ficou censurado por um bom tempo, atraindo apenas
espectadores estrangeiros para os temas abordados pelo enredo. Mesmo antes de
ser liberado para exibicao no Brasil na década de 1980, “Iracema” se tornou um
importante registro cinematografico e histérico, aspecto proporcionado, em certa
medida, pela matéria publicada em Versus, uma vez que o impresso atuou como

uma alternativa ao cinema por difundir a ilustracao de um filme que expunha a
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realidade das mazelas sociais e dos abusos ambientais ocasionados pela

abominéavel politica de modernizacao autoritaria.
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